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Fantastyka
w utworach E.T.A. Hoffmanna

Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann (1776-1822),
uznawany jednogto$nie za tworce fantastyki romantycznej, jest znany
i ceniony na §wiecie, zwtaszcza w Niemczech i we Francji, gdzie lite-
ratura dotyczaca jego dziet jest obszerna i réznorodna. W Polsce Hof-
fmann znany jest gtéwnie jako twérca Dziadka do orzechdw, niewiele
jego utworéw zostato przettumaczonych, mato jest tez opracowari kry-
tycznych. Ogdlnie, najwiecej prac dotyczy jego biografii, zwiazkéw
zycia i twdrczosci pisarza, uznawanego za prekursora nowoczesnej
psychoanalizy i psychiatrii, oraz motywdéw wystepujacych w jego ut-
worach. W opracowaniach pojawia si¢ nawet pojecie ,,hoffmannizm”,
ktérego nie uzywa si¢ jednak jednoznacznie, okreslajac nim réznego
rodzaju zapozyczenia z utworéw Hoffmanna: sposéb i rodzaj przedsta-
wianych postaci (gtéwnie mieszczan — filistréw, marzycieli i szalen-
c6w), nastrdj niesamowito§ci i grozy, zderzenie realnego z cudownym
itd. W niniejszym tekScie na podstawie catej twdrczosci literackiej Hof-
fmanna staram si¢ pokazaé, jak wyglada §wiat fantastyki przedstawiony
w jego utworach, jakie elementy go tworza, ktére powtarzaja si¢ naj-
czesciej, ktére sa dla niego typowe. Sledze momenty, w ktérych pisarz
powraca do pewnych sytuacji i przedmiotéw oraz postaci, aby odnalez¢
pewne prawidtowosci rzadzace §wiatem fantastyki Hoffmanna i opisa¢
go, a takze ukaza¢ podtekst filozoficzny towarzyszacy pojawianiu si¢
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$wiata fantastycznego. Probuje odpowiedzieé na pytanie, z jakich ele-
mentéw i dlaczego jest budowana tak powszechnie na§ladowana ,,fan-
tastyka w stylu Hoffmanna” (parafrazujac tytut zbioru jego opowiadan
Phantasiestiicke in Callots Manier).

Pojecie fantastyki

Dla potrzeb pracy postaram si¢ uporzadkowa¢ termi-
nologi¢ dotyczaca utworéw nierealistycznych i okresli¢ pojecie fanta-
styki, aby w oparciu o nie wyznaczy¢ analizowany materiat i zagadnie-
nia. Podstawowym rozréznieniem, na jakie nalezy zwrécié uwage, jest
rozréznienie mi¢dzy pojeciami: ,,fantastyczno$é” i ,,fantastyka”, ktére
czesto sa uzywane wymiennie, gtéwnie w potocznym znaczeniu. Po-
rzadkujac opinie badaczy nalezy stwierdzi¢, ze istnieje miedzy nimi
r6znica. Fantastyczno$¢ to wszelkie odejScie od realistycznosci, a wigc
Swiat utworu uksztattowany wedtug regut basniowosci (fantastyczno-
Sci cudownej), czy science-fiction (fantastyczno$ci naukowej). Do fan-
tastycznych zalicza si¢ wszystkie utwory, w ktérych wystepuja niespo-
tykane przestrzenie, czas, odmienne prawa, postacie i zjawiska; do fan-
tastyki tylko te, ktérych §wiat zbudowany jest zaréwno z elementéw
fantastycznych, jak i realistycznych.

Cechy fantastyki badacze okre§laja przez odréznienie jej sposobu kon-
struowania $wiata od §wiata bas$ni, science-fiction i realistycznego,
zwracajac uwage na odmienne wykorzystanie w nich podobnych czy
identycznych elementéw. Swiat fantastyki jest oparty na porzadku re-
alistycznym, w ktéry wchodza elementy fantastycznego i rozbijaja je-
go wewnetrzng harmoni¢ — twierdzi Roger Caillois, a za nim m.in. Ma-
rek Wydmuch, Andrzej Zgorzelski i wielu innych. Jest to wigc Swiat
wewnetrznie niespdjny, odmiennie niz jednolite Swiaty: realistyczny
(racjonalizm i logika), basni (cudowno$¢) i science-fiction (nauka
przysztoSci oparta na wsp6tczesnej). Porzadek realistyczny i porzadek
fantastyczny stale si¢ ze sobg $cieraja, walczac o uznanie. Tzvetan To-
dorov zwraca uwagg na jeszcze jedna, jego zdaniem, najwazniejsza ce-
che fantastyki: istnieja obok siebie dwie interpretacje: cudowna i racjo-
nalna, ale zadna z nich nie dominuje, nie mozna uzna¢ cudownosci, ale
nie mozna jej tez wyttumaczy¢ jako sen, halucynacje czy chorobeg psy-
chiczna. W science-fiction porzadek jest empiryczny, ale ,,przedtuzony
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o kilkaset lat”. To, co dziwne i nie spotykane, mozna zawsze wyjasnié
naukowo. W basni takze nie ma rzeczy nadzwyczajnych, niemozli-
wych, tu wszystko ma wyttumaczenie magiczne, cudowne!. Swiat fan-
tastyki nie jest §wiatem pierwotnej harmonii, jak §wiat basniowy,
w ktérym rzadza wiara i magia, ale §wiatemn cywilizacji, w ktérym mo-
g4 one istnie¢ obok rozumu i zmystéw. Odkrycia i wynalazki zmienity
stosunek cztowieka do rzeczy nadprzyrodzonych, cho¢ wiara w nie zu-
pelnie nie zgasta?. Cywilizacja, osiagniecia techniczne, koncepcje ra-
cjonalistyczne walcza z mozliwodcia cudu, staraja si¢ go dociec, zba-
da¢, ale on wymyka si¢ im, triumfuje, lecz tylko chwilowo. Jezeli zda-
rza si¢ co$, co wykracza poza rozum i do§wiadczenie, najpierw szuka
si¢ wyttlumaczenia racjonalnego i tylko ewentualnie nadzmystowego.
Fantastyka nie pozwala na zadna pewno$¢, wprowadza ciagle uczucie
niepewnosci, niedopowiedzenie, pétmrok3. Bohaterowie nieustannie
dociekaja prawdy o §wiecie, poznaja go i wyjasniaja od nowa, dlatego
badacze wiaza czesto fantastyke z problemem poznania.

W basni §wiat oparty jest na zatozonej przyczynowosci, niejako mate-
rialno$ci cudownego. Niesamowite, cudowne wydarzenia powoduje
zawsze co$ okre$lonego: czarodziejska woda, zaklgcie itp. W fantasty-
ce przyczyny wydarzein nadprzyrodzonych nie zawsze posiadaja wy-
ttumaczenie. W bas$ni, gdy czlowiek nie wejdzie do chatki czarownicy,
nie zje zakletego pokarmu itp., nic mu nie grozi. W §wiecie fantastyki
cztowiek nie wierzy w nadprzyrodzone, nie zwaza na miejsca i pory,
ktére sa jego domena*, i sposoby obrony, stad czesto staje bezradny

' Por.: Fantastyka, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wroctaw 1991, s. 259;
R. Caillois Od basni do science-fiction, w: Odpowiedzialnosc i styl, Warszawa 1967,
s. 37-39; R. Caillois Definicja fantastyki, ,,Twérczo$¢” 1958 nr 10; M. Wydmuch Gra ze
strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 38-39; A. Zgorzelski Fantastyka. Utopia.
Science-fiction, Warszawa 1980, od s. 28; W. Ostrowski The Fantastik and the Realistik
in Literature, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1966/1967,t. 9, z. 1,s. 72; S. Lem
Fantastyka i futurologia, t. 1, Krakéw 1970, s. 65-70.

2 K. Irzykowski Fantastyka, ,,Maski” 1918 nr 32/33, s. 636 i tenze: Fantastyka z po-
wodu ksiqzki S. Grabiriskiego ,,Na wzgdrzu ro6z”, w: Pisma krytyczno-literackie, Krakéw
1975, s. 560.

3 T. Todorov Introduction & la literature fantastique, Paris 1970; W. Hilsbecker
O fantazji, w: Tragizm, absurd, paradoks, Warszawa 1972, s. 143.

4 Por.: T. Sinko Swiat basni, ,Maski” 1918 nr 7/8; R. Caillois Od basni do science-fic-
tion, s. 32; S. Lem Fantastyka i futurologia, s. 73; S. Lem Tzvetana Todorova teoria
literatury, w: Rozprawy i szkice, Krakéw 1975, s. 67.
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w obliczu pozarozumowego i zmaga si¢ nie tylko z ewentualnym za-
grozeniem, ale i z soba samym, aby w to uwierzy¢. Psychologizowa-
nie, pokazywanie wnetrza cztowieka to kolejna cecha fantastyki. Istot-
ne jest owo badanie duszy ludzkiej, gdyz niedocieczone moze pocho-
dzi¢ zaréwno z zewnatrz, jak i z wnetrza czlowieka’. Badacze przepro-
wadzaja rozréznienie migdzy ,.fantastyka zewnetrzna” i ,,fantastyka
wewnetrzna”; zewngtrzna opiera si¢ na konkretnych postaciach fanta-
stycznych pojawiajacych si¢ bezpos§rednio w utworze, za§ w wewne-
trznej fantastyczne objawia si¢ nie bezposrednio, ale przez ludzkie wne-
trze, wydarzenia lub zjawiska, ktérych nie da sie jednoznacznie nazwaé
i okresli¢®. Sugeruja one istnienie wyzszego porzadku rzeczy, wprowa-
dzaja niepewno$¢ poznawcza i przekonanie, ze $wiat jest terenem dzia-
tania jakich§ nadprzyrodzonych sit, wtasnie wewnetrznych, tj. ukrytych
pod powierzchnia zjawisk.

Tlo utworéw Hoffmanna

Hoffmann czesto wprowadza do swoich utworéw hi-
storyczne wydarzenia i postacie, przez co uprawdopodobnia tworzone
tlo realistyczne. Przedstawia jednak wlasna wersje wydarzen i ich in-
terpretacje. Szuka przyczyn zachowan i zdarzen, niejednokrotnie fan-
tastycznych. Obserwujemy wydarzenia z XIII-XIV-wiecznych Wtoch
w Dozy i dogaressie, odnalezienie gérnika w kopalni w Falun w 1720
roku, turniej poetycki z XII wieku opisany w Der Kampf der Siinger’,
postacie Ludwika XIV, kawalera Glucka, Antoniego van Leuvenhoec-
ka, doz¢ Martina Falieriego i in. Akcja utworéw rozgrywa sie w §wiecie
realistycznym, w konkretnym miejscu i czasie. Sa to gtéwnie wielkie
miasta niemieckie®; Frankfurt, Berlin, Wartburg, Drezno, ale takze Fa-

5 Z.lrzyk O literaturze fantastycznej, ,,Wspdlczesno$é” 1957 nr 7, s. 2.

6 Por.: A. Hutnikiewicz Jeszcze w sprawie fantastyki, ,,Tygodnik Powszechny” 1950
nr 38, s. 5. Odwotuje si¢ on do podziatu Stefana Grabinskiego w tek$cie O mworczosci
Sfantastycznej, ktérego tylko fragment ukazat si¢ we ,,Lwowskich Wiadomosciach Muzy-
cznych i Literackich” 1928 nr 10.

? Por.: Einleitung des Herausgebers, w: Hoffmanns Werke, Bd. 2, Leipzig, wyd. bez
daty, s. 1-2, a takze wstepy do niemieckich wydan dziet Hoffmanna.

8 M. Janion Larvatus prodeo, w: Galermicy wrazliwosci, Gdansk 1981, s. 150. Cecha
ta w polaczeniu z cudownymi wydarzeniami zostata uznana przez autorke za charaktery-
styczng dla Hoffmanna i nazwana ,,hoffmannizmem”.



57 FANTASTYKA W UTWORACH E.T.A. HOFFMANNA

lun, Paryz, Rzym czy posiadtosci wiejskie nad Morzem Battyckim.
Czas jest takze okre§lony na XVIII-XIX wiek. Hoffmann nawet jezeli
umieszcza akcj¢ utworédw w wiekach wczedniejszych, to i tak pokazuje
Swiat z perspektywy czasOw sobie wspétczesnych, ich wiedzy i osiag-
niec.

Czasy, w ktérych rozgrywa sie akcja utworéw Hoffmanna, to czasy
o$wiecone. Autor z wielka doktadnodcig odtwarza codzienne zycie
w Berlinie, DreZnie itd., w konkretnych miejscach: spacer aleja Unter
den Linden czy Konigstrasse, zwiedzanie Tiergarten, spotkanie w wi-
niarni na Alexanderplatz. Pokazane jest jednostajne, ale bezpieczne zy-
cie mieszczan: krawcow, zlotnikéw, zegarmistrzéw, lekarzy i innych
urzednikéw w stuzbie ksigzat (Hoffmann, przedstawiajac to rozumne
i ulozone zycie oraz sposéb mys$lenia o§wieconych obywateli, czesto
postuguje sie ironia, groteska, zartem)®. Na kazdy temat istnieje wiec
okresSlony poglad: cztowiek, zwierzgta, choroby, sen, mito$é, a nawet
sposoby zachowania duchéw. Nie wierzy si¢ tak naprawde w rzeczy
zaziemskie, bo spoteczenistwo jest o§wiecone. Magia jest takze o§wie-
cona — wszystko to sztuczki magiczne (co doktadnie wyja$nia Wiegleb
w swojej Magii naturalnej)'9, ale jest to mita rozrywka. Wszystko jest
znormalizowane i ustalone, mechanizm §wiata przypomina zegar, nie
istnieje przypadek, jak mowi Ludwik we Wspditzaleinosci rzeczy. To,
co niesamowite, mozna po prostu racjonalnie wyttumaczy¢: podskaku-
jacy czlowiek to na pewno baletmistrz, kuglarz lub tez zegarmistrz,
ktéry wynalazt maszyne do latania, a dziwne zjawiska — to wynik przy-
widzenia, snu albo choroby, ktéra mozna wyleczy¢ spacerami i pu-
szczaniem krwi. Ceni si¢ wiedze (naprawde lub dlatego, ze jest to
w modzie) i dlatego temu, kto jest wyksztalcony, wiele si¢ wybacza,
np. archiwariusz Lindhorst jest moze dziwny, ale ma biblioteke i pra-
cownie chemiczna.

Czlowiek o§wiecony wykorzystuje najnowsze wynalazki (mikroskopy,
lunety), buduje obserwatoria astronomiczne, mechaniczne zabawki,
udoskonala zegary. Staje sie najwazniejszy, podporzadkowuje sobie

9 Pisarz czgsto pokazuje ograniczonych profesoréw, mozna méwié nawet o motywie
profesora, por.. H. Fritz Verdinglichung als kollektiver Verblendungszusammenhang
ET.A. Hoffmann ,, Klein Saches”, w: Instrumentale Vernunft als Gegenstand von Litera-
tur, Miinchen 1982, s. 58-60.

10 Por.: ET.A. Hoffmann Wybor narzeczonej, w Bracia Serafioiiscy, Warszawa 1962,
s. 455.
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Swiat, ktdry zna doktadnie i rozumie w nim kazdy mechanizm. Tworzy
sobie Swiat bezpieczny, zrozumialy, dzialajacy wedlug praw przy-
czynowo-skutkowych, S§wiat sztucznej harmonii. Wizja takiego Swiata
jest jedynie wymystem ludzkim i poboznym pragnieniem, rzeczywi-
stos¢ jest o wiele bardziej skomplikowana. Resztki wiary w cuda, ktére
przetrwaty na ,,uzytek domowy”, plotki o czarownicach i czarodziejach
to pozostatosci po dawnym $wiecie poczatku — pierwotnej, basniowej
harmonii.

Wedtug Hoffmanna basi jest poczatkiem, naturalnym sposobem istnie-
nia §wiata!l, ktéry sie zdegenerowat. Bash jest poczatkiem historii Mi-
strza Pchty, Dziadka do orzechow, Ksiezniczki Brambilli, Das fremde
Kind, Zacheuszka i wielu innych utworéw. Upadek §wiata i powstanie
cywilizacji zwigzane sa z nadmiernym wyeksponowaniem si¢ czlowie-
ka, z jego przemianami wewnetrznymi i zmianami, jakie zaprowadzit
w $wiecie. Swiat byt podobny do cudownego ogrodu, w ktérym dziaty
sie rézne cuda, ,,a kazdy cztowiek, zachwytem i rado$cia przejety, byt
dobry i wesoly”. Ten istniejacy w dawnych czasach $wiat nie dawat
przewagi cztowiekowi, lecz jedno z miejsc w harmonijnym ukladzie
obok czarownic, wrézek, smok 6w, czarodziejskich kwiatéw, drzew itd.
Mozliwe byty przemiany w zwierzg¢ta, latanie, czary, nieSmiertelno$¢,
a cztowiek rozumial mowe zwierzat i roslin, zyt w raju'?. Stracit to
wszystko, gdy zechcial panowa¢ i sam stanowié, co jest dobre, a co zte,
co jest prawda; moze to byt ten grzech, o ktérym czesto wspomina Hof-
fmann!3. We Fragmencie zywota trzech przyjaciot pisze on:

Za dawnych czaséw mieli$my wiare nabozna i prosta, uznawali$my zaswiat, ale obok niego
réwniez i stabo$§¢ wiasnych zmystéw, potem przyszto o$wiecenie, ktére tak o$wiecito
wszystko, ze z samej §wietlistosci czowiek nie widziat nic.'*

11 A. Béquin Creation et destinée, Paris 1973, s. 112.

12 H. Fritz méwi o harmonijnym $wiecie np. Zacheuszka jako raju, bukolika zlotego
wieku, Verdinglichung..., s. 64, a H. Meixner — o idylli dziecifistwa: Romantischer
Figuralismus, Frankfurt am Main 1971, s. 159-161. Fantastyka Hoffmanna rodzi si¢
z nostalgii za rajem utraconym; por.: wypowiedzi W. Scotta ze wstgpu do dziet Hoffman-
na, wyd. w latach 1830-1832, a takze P. Toutain Au pays de chimérie: deux voyageurs,
enthousiastes E.T.A. Hoffmann et Gérard de Nerval, ,Cahiers Gérard de Nerval”, Mul-
thouse 1990 nr 13, s. 13.

13 Por. np.: E-T.A. Hoffmann Kota Mruczystawa poglady na Zycie, Warszawa 1962,
s. 393 oraz: Ksigzniczka Brambilla. Opowiesci, Warszawa 1962, s. 200.

14 E.T.A. Hoffmann Fragment Zywota trzech przyjaciot, w: Bracia Serafioriscy, s. 122.
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Oczy ludzkie oflepty na prawde, widziaty juz tylko to, co chciaty wi-
dzie¢, lecz cuda dzia¢ si¢ nie przestaly. Mimo rzadéw rozumu ludzie
poszukuja w otaczajacym ich Swiecie §ladéw cudownosci, ale, co cie-
kawe, tylko zta. W postaciach dziwnych i odmiennych widza czyhajace
na ich zgube demony, diabty i czesto myla si¢ w ocenie, uwazajac np.
grajacego karta za potwora, czy radc¢ Krespla i jego cérke za czarow-
nika i jego ofiare. Swiat zostal wytracony z harmonii, mowa przyrody
przestata by¢ zrozumiata, a ludzie zapomnieli o istnieniu krainy ba$ni.
Jej §lady, ktére przetrwatly, zauwazaja jeszcze ci, ktérzy zachowali czy-
sto$¢ serca, mito$¢, wiare oraz nie utracili kontaktu z natura i rzeczami
zaziemskimi'?: dzieci (Dziadek do orzechéw, Das Fremde Kind), poe-
tyczni miodziedcy i panny: Giglio i Giacinta (Ksiezniczka Brambilla),
Baltazar (Zacheuszek), Anzelmus (Zloty garnek), Peregrynus (Mistrz
Pchia) 1 inni. O istnieniu rzeczy i zjawisk pozarozumowych wiedza
takze medrcy-czarodzieje (czesto krewni i opiekunowie, np. ojciec
Drosselmeier czy Mistrz Abraham) oraz czarownice-nianie. Wszystkie
te postacie interpretuja wydarzenia w spos6b cudowny, nadprzyrodzo-
ny. Mieszczanie, ktérych takze dotyka ,,fantastyczne”, jak np. rodzina
z Piaskuna, radca Walter Liitken z Der Teufel in Berlin, Erazm Spikher
czy sekretarz Tusmann nie rozumieja go. Nie rozumieja oni ani wtas-
nego wnetrza, ani sit, ktére rzadza §wiatem i nimi, cho¢ nie chcg sie do
tego przyzna¢ i dlatego staja si¢ zabawkami w rekach postaci fantas-
tycznych, ktére przybywaja, aby zniszczy¢ pewnos¢, ze Swiat jest upo-
rzadkowany i racjonalnie zrozumiaty; prawom rozumu przeciwstawic¢
przypadkowo§¢.

W zwiazku z wystgpowaniem w utworach Hoffmanna zaréwno ludzi
wierzacych w istnienie pozarozumowego, jak i watpiacych w nie,
wszystko ma dwie interpretacje: rozumowa i pozarozumowa, powierz-
chniowa i glgboko ukryta, byt wydaje si¢ rozdarty. W Mistrzu Pchle
Hoffmann pisze:

W jaki sposéb potrafisz podzieli¢ na cudowne i niecudowne zjawiska naszego bytu, ktérym
to bytem wlasciwie sami jesteSmy, gdyz zaréwno my zjawiska, jak i one nas na przemian
warunkuja. Jedli dziwi cig co$ dlatego, ze dotad nigdy ci¢ jeszcze nie spotkato, czy dlatego,
ze nie potrafisz dostrzec zwiazku pomigdzy przyczyng a skutkiem, §wiadczy to jedynie
o naturalnej, chorobliwej, nabytej t¢pocie twego spojrzenia, co twym mozliwos$ciom pojmo-
wania przeszkadza. {...] Najzabawniejsze w tym wszystkim jest to, ze sam oto chcesz

15 Por.: E.T.A. Hoffmann Zfory garnek, w: Opowiadania, Warszawa 1977, s. 165.
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podzieli¢ siebie na dwie czgsci, z ktérych jedna uznaje tak zwane cuda i ch¢tnie w nie
wierzy, druga natomiast wielce si¢ zdumiewa owym uznaniem i wiara.'®

Podwdjna interpretacja wydarzen zostaje przeprowadzona u Hoffman-
na rownolegle. Dla silniejszego podkreSlenia opozycji, waznej dla
istnienia §wiata fantastyki, niemal w kazdym utworze wyst¢pujg pary
przyjacidt, narzeczonych itp., w ktérych jedno jest poeta — dostrzega
cudal?, drugie — czlowiekiem o$wiecenia, np. w Piaskunie jest to Na-
taniel i Klara, a w Zacheuszku — Baltazar i Fabian. Czesto wystepuje
takze uktad — dzieci i rodzice (Das fremde Kind, Dziadek do orzechow,
Magnetyzer) lub racjonalna interpretacje podsuwa otoczenie: rodzina,
znajomi, mieszkarcy miasta. Przestrzen jest dla nich zupetnie zwyczaj-
na, las i morze jest tym, co wszyscy znaja, domy — zwyktymi domami,
a wszystko, co niesamowite, to tylko wymyst chorej wyobraZzni, sen,
halucynacja lub choroba psychiczna. Wystepuje ciggta niepewnosé, czy
cuda naprawdg¢ si¢ zdarzaja, czy jest to tylko zludzenie. Obie interpre-
tacje walcza ze soba i choé faworyzowana jest cudowna, nie jest pewne,
czy tym razem nie sg to po prostu dziwnie ubrani i zachowujacy si¢
ludzie lub sztuczki, dzigki ktérym chca wydac si¢ innym niesamowity-
mi albo oryginalnymi. Zreszta i same postacie fantastyczne o§mieszaja
nadprzyrodzone interpretacje: Lindhorst méwi, ze jest tylko archiwa-
riuszem, a jego cérka zwyczajng dziewczyna, Drosselmeier — ze jest
tajnym radca i zegarmistrzem, Alpanus — lekarzem, a portier ma tylko
troch¢ ptasia twarz. Nie wiadomo, gdzie zaczyna si¢ ztudzenie, a co
jest rzeczywisto$cia. Niesamowite zjawiska moga si¢ okazaé sztuczka-
mi magicznymi czy teatralnymi!®, a te zwyczajne — nadprzyrodzonym.

Swiat fa ntastyczny: przestrzen, czas, prawa

Swiatu realistycznemu przeciwstawiony jest fanta-
styczny, ktéry u Hoffmanna jest tylko pozostato$ciag po minionej basni.

16 E.T.A. Hoffmann Mistrz Pchia. Opowiesci, tamze, s. 423,

17" By¢ poeta u Hoffmanna to nie tylko tworzyé, ale przede wszystkim posiadaé ,,poe-
tyckie” spojrzenie na $wiat, dostrzega¢ cudowno$é, odczuwaé tajemnicg $wiatai tgsknote
za utraconym $wiatem poczatku.

18 Por.. E.T.A. Hoffmann Koia Mruczystawa..., s. 32-34. Jak zauwaza S. Burkot
(Bohater w polskiej powiesci doby romantyzrmu, w: Studia romantyczne, Wroctaw 1973,
s. 203-204), Hoffmann nigdy nie prowadzi do racjonalnego wyjasnienia wszystkich
niezwyktych wydarzen.
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Przestrzen baSniowa przeniosta sie w dalekie krainy, odlegte w prze-
strzeni, jak Dzinnistan, lub w przestrzeni i czasie, jak Urdargarten —
kraina dobrobytu i szczgS$cia. Nie wiadomo, czy wydarzenia miaty
miejsce w pradawnych czasach w innej krainie, czy niedawno gdzie$
w $wiecie ludzkim. Zyja przeciez uczestnicy tych wydarzen, a ciag dal-
szy rozgrywa sie¢ na naszych oczach w Rzymie, Frankfurcie, Berlinie.
Wydaje sig, ze kraje ba$niowe znajduja si¢ gdzie$ na Dalekim Wscho-
dzie lub maja z nim co§ wspdlnego. W Zfotym garnku Lindhorst posia-
da na wschodnich rgkopisach zapisane tajemne teksty, doktor Alpanus
ubiera si¢ w chifski stréj, Dapsul wedrowat po Indiach i Chinach, a na
orzechu Krakatuku sa chinskie litery.

Przestrzen §wiata fantastyki to nie tylko te odlegte, basniowe kraje,
ukryte gdzie§ w $wiecie ludzkim nieznane miasta i lasy!®, ale przede
wszystkim te znane, gdzie czlowiek nie podejrzewa istnienia czego$
nieracjonalnego. W o$wieconych miastach znajduja sie przestrzenie
mniejsze — ,,wewnetrzne morza”, jak nazywa je Gusdorf?. Sa to gtéw-
nie domy zamieszkiwane przez pozornie zwyczajnych mieszczan, lecz
ich wnetrza kryja w sobie dziwne rzeczy, np. w domu archiwariusza
Lindhorsta ze Zfotego garnka, w patacu Pistoia (Ksigzniczka Brambil-
la) 1 w dworku Alpanusa (Zacheuszek) petno jest zapachdw, dzwiekdw,
obrazéw z przeszio$ci lub z innych miejsc, ztotego §wiatta niewiado-
mego pochodzenia, drogocennych kamieni: marmuréw, porfiru, zlota.
Kazda z tych wewnetrznych przestrzeni jest pozostato$cia po basnio-
wym raju-ogrodzie, reliktem minionej harmonii. W domach lub
w ogrodach przy nich pojawiajg sie przedziwne ro$liny i zwierzeta:
u Lindhorsta sg to m.in. ztotobragzowe palmy o szmaragdowych li-
Sciach, wychodzace wprost ze Scian, i ptaki, ktére méwia; w palacu
Pistoia — strusie i jakie§ dziwne ptaki, mnéstwo zwierzat i robakéw kie-
bi si¢ w domach Leuwenhoecka i pani Rauerin. Najwspanialszy jest
jednak park przy dworku Alpanusa, gdzie zaby zamieniaja si¢ w starg
kobiete i ogrodnika, a na trawniku pasa si¢ jednorozce?!. Wszedzie po-
jawia sie to, co drogocenne, rzadkie, oryginalne lub wrecz niespotyka-
ne. Przestrzenie te sa niesamowite, barwne (gtéwnie kolory biekitu,
ztota i czerwieni), wszystko w nich zyje, rusza si¢, przemienia, nie zna

19 Jak uwaza M. Piwinska: Juliusz Stowacki od duchdw, Warszawa 1992, s, 131.

20 G. Gusdorf Le romantisme 11, Paris 1993, s. 132.

21 Por. teksty E.T.A. Hoffmanna: Zacheuszek, s. 715-16, 96; Ziory garnek, s. 134-136,
141-160; Ksiezniczka Brambilla, s. 242-254 1 Mistrz Pchia, s. 335-336.
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ograniczen, jak przed wiekami. Stanowia doskonale potaczenie boga-
ctwa i Natury.

»Wewnetrzne morza” to nie tylko domy, ktére maja podwojny status:
basniowy i realistyczny. W Dziadku do orzechdw sytuacja jest nieco
odmienna, tu jednocze$nie istnieja dwa §wiaty: realistyczny — mieszka-
nie radcy Stahlbauma i fantastyczny — krélestwo myszy pod podioga
salonu oraz panstwo zabawek i stodyczy w szafie na ubrania. Kraj za-
bawek znajduje si¢ jakby w czwartym wymiarze, ktéry otwiera si¢ za
$ciang??. Z chwila pojawienia sie postaci z dalekich, cudownych krain
nawet zwyczajna przestrzen, ktora nie jest ich statg siedziba w §wiecie
ludzkim, staje sie basniowa. Giacinta, bohaterka Ksigzniczki Brambilli,
opowiada, ze gdy pojawia sie ksiazeg, jej zwyczajny pokoik zamienia
sie¢ w piekna sale o marmurowych $cianach, dywanach przetykanych
ztotem, petnym hebanu i koSci stoniowej. Niekiedy znikaja nawet Scia-
ny i, jak w Dziadku do orzechéw, przestrzen si¢ rozszerza— pokoik staje
sie rajem, po ktérym lata ona na skrzydtach motylich i widzi wszystkie
wspaniatosci ziemi i nieba?3.

Czlowiek nie jest w stanie dostrzec ukrytych, nieprzebranych bogactw
otaczajacego go §wiata. Zwyczajny las moze kry¢ w sobie tysiace zna-
kéw?4: dziwne kwiaty, ktére moga budowa¢ Sciany patacu, motyle, kry-
sztaty, muszle teczowe, ztote chrabgszcze, tworzace sklepienie patacu,
i strumien — srebrne kolumny. Morze — za§lubiony zywiot moze okaza¢
si¢ krysztalowa powierzchnia ziemi, przez ktéra wida¢ krélowa pod-
ziemia. Wiréd pdl i lasow wznosza si¢ tajemnicze wieze Dapsula, ba-
rona R. i innych astronoméw-czarodziejow. Przyroda, zywioty, miasta,
przedmioty ~ wszystko kryje w sobie jaka$ tajemnice?.

Czas takze nie jest jednorodny, oprécz czasu akcji utwordw — ,,zewne-
trznego”, istnieje czas ,,wewnetrzny”26, Dla postaci fantastycznych
czas ludzki wydaje sie¢ nie mie¢ znaczenia: Lindhorst nosi zatobg po

22 E.T.A. Hoffmann Dziadek do orzechéw, w: Bracia Serafioriscy, s. 176-177,218 i n.
2 E.T.A. Hoffmann Ksieiniczka Brambilla, s. 269-270.

24 Por.: Sainte-Beuve Hoffmann Contes nocturnes, w: Premiers Lundis Oeuvres, Bib-
liothéque de la Pléiade, t. 1, s. 383-384.

25 Por. teksty E.T.A. Hoffmanna: Das fremde Kind, w: Serapionbriider, Bd. Il Sdmtliche
Werke, Leipzig, wyd. bezdaty, s.229-231; Die Bergwerke zu Falun,w: Hoffmanns Werke,
Bd. II, tamze, s. 322, 342 i DoZa i dogaressa, w: Bracia Serafiorscy, s. 297-298.

26 Zob.: Fr.G. Tretter Die Frage nach der Wirklichkeit bei E.T.A. Hoffmann, Miinchen
1961, s. 33.
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ojcu, bo umart on tylko trzysta osiemdziesiat pigé lat temu, a Elis Fro-
bom w kopalni zostaje mlody, jakby czas si¢ zatrzymat. Przestrzefi po-
siada dziwne luki, w ktérych czas nie ptynie, jak np. w kopalni w Falun,
lub w ktérych rzeczy dzieja si¢ szybciej niz normalnie: ro§liny rozkwi-
taja w mgnieniu okai pna si¢ z predkoscia naruszajacg prawa przyrody.
Czas jest bardzo wazny dla pojawiania si¢ postaci fantastycznych, po-
niewaz istnieja dni, w ktére wzmaga si¢ ich dziatanie i zdarzaja si¢ rze-
czy, ktérych nie mozna wyttumaczy¢ tylko racjonalnie. Sa to gtéwnie:
Wigilia (Mistrz Pchta, Dziadek do orzechow), noc sylwestrowa (Przy-
gody w noc sylwestrowq), dziefi §wigtego Jana (Die Bergwerke zu Fa-
lun), Wniebowstapienie (Zioty garnek) itd. W niektére dni uruchamiaja
si¢ sity dobra, a w niektére zta. Wigilia i Boze Narodzenie sg czasem
radoSci, powrotu do dziecifstwa - harmonii, cudowno$ci; natomiast
koniec roku jest czasem, w ktérym wzmaga sie dziatanie szatana?’.
Wystepuje tu takze charakterystyczne dla utworéw Hoffmanna prze-
mieszanie porzadku basni i religii. Swieta chrzescijariskie sa pora uru-
chamiania mocy pogariskich i ba§niowych, ujawniania si¢ postaci z obu
tych porzadkéw. Czas ujawniania si¢ postaci fantastycznych zwiagzany
jest z uktadem stoiica i innych gwiazd, planet, ksi¢zyca. Rzeczy tajem-
ne dzieja si¢ bardzo czesto podczas zréwnania dnia z noca, np. w Der
Kampf der Siinger, Die Bergwerke zu Falun, Magnetyzerze, Ztotym
garnku. U Hoffmanna noc jest szczeg6lna pora dla ujawniania si¢ §wia-
ta fantastycznego — podobnie jak w calej literaturze romantycznej. Noca
magnetyzerzy, czarownice i czarownicy uprawiaja swoje praktyki, cho-
dza na rozstaje, czerpia sily z ksi¢zyca, nocami gra si¢ w karty, zbrod-
niarze, diabty, duchy i wampiry kraza po ulicach. Wydaje sie, ze jest to
zwiazane nie tylko z uktadem gwiazd i ksiezyca, ale i z samym zjawis-
kiem ciemnoS$ci, poniewaz ciemno$¢ wprowadza stary porzadek Swiata.
Czlowiek traci swoja pozycje¢ wladcy i przekonanie o wszechwiedzy,
gdyz noc u§wiadamia mu jego niedoskonatoS§¢ — wielu rzeczy nie widzi,
wielu nie jest pewien, gra §wiatet w ciemnoSci niesie z sobg rézne ztu-
dzenia i budzi lek. Daje to przewage postaciom fantastycznym, ktére
nie sg ograniczone przez zmysty, przez prawa fizyczne i przyrodzone.
Szczegblnym czasem jest takze karnawal, gdy czlowiek zagubiony
wsréd masek nie odréznia przebrania od prawdy, sztuczki od cudu.

27 E.T.A. Hoffmann Przygody w noc sylwestrowq, w: Opowiadania, Warszawa 1977,
s. 204.
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Istnieja takze okreSlone godziny ulubione przez istoty fantastyczne.
Jest to oczywiScie potnoc, np. we Fragmencie z Zywota trzech przyjaciot
czy w Dziadku do orzechow, ale tez dziewiata wieczorem. O tej porze
z niezwykla punktualnoicig zjawia si¢ duch w Eine Spukgeschichte
i Coppelius w Piaskunie.

Swiat fantastyczny jest §wiatem zywym i my$lacym: ozywaja przed-
mioty, drzewa, kwiaty, strumief, a zwierzgta posiadaja duszg i umyst.
Postacie fantastyczne przewyzszaja nawet czlowieka swymi umiejgt-
noSciami: potrafia lata¢, czarowac, przemieniaé si¢ w rozne istoty itp.
Prawa rzadzace Swiatem fantastycznym przekraczaja prawa fizyczne
i przyrodzone, naruszaja zawsze ktére§ z tych praw?8. I tak na przy-
ktad: przemiany ludzi w zwierzgta, ro§liny, przedmioty sa przelama-
niem prawa posiadania jednego ciata, a powtdrne zycie lub nieSmier-
telno$¢ — prawa jednego, ograniczonego zycia, koiiczacego si¢ Smier-
cia. Wystgpowanie duchdw to rozdzielenie wtadciwosci cial, ktére za-
ktada ich natura, za$ brak u czlowieka cienia lub odbicia w lustrze to
naruszenie prawa fizycznego, ktére gtosi, ze jest to mozliwe tylko
w przypadku ciata idealnie przezroczystego, przez ktére przechodzi ca-
te Swiatlo itd.

Nie ma w Swiecie fantastycznym rzeczy i zjawisk bez znaczenia, wszy-
stko co$ znaczy (czg¢sto ma takze moc magiczna): kamienie szlachetne,
pier§cienie, poncz, zwierciadlo, kwiaty, ksiegi. Swiat jest wielkim szyf-
rem, znakiem do odczytania. W wygladzie, ksztattach i kolorach kwia-
téw i motyli zachowaty sie resztki cudownosci, ale nie kazdy potrafi
odczytaé znaki natury zywej i my$lacej. Pod powierzchnia zjawisk
istnieje tajemnica, ukryte drugie dno §wiata, ktére niekiedy si¢ uaktyw-
nia. Niektére postacie fantastyczne, te zamieszkujace cudowne skrawki
Swiata, ukazuja si¢ cztowiekowi cielesnie; tworza one §wiat fantastyki
~zewngtrznej”. Inne, gléwnie zle, dziataja bezciele$nie jako sity lub
przez wnetrze ludzkie; tworzg §wiat fantastyki ,,wewnetrzne;j”.

Postacie Swiata fantastycznego.
Fantastyka ,,zewnetrzna”

Hoffmann przedstawia w swoich utworach réznego
rodzaju postacie: historyczne, baSniowe, pochodzace z wierzeit ludo-

28 Por.: R. Caillois Od basni do science-fiction, s. 52.
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wych, religii itp. Postacie historyczne wprowadza nie tylko po to, aby
podkresli¢ tto realistyczne utworu. Pokazuje je jako postacie fantas-
tyczne, aby przedstawi¢ wtasna, fantastyczng wersj¢ wydarzef. Wpro-
wadza takze postacie fantastyczne pochodzace z innych utworéw: Pio-
tra Schlemihla z Przedziwnej historii Piotra Schliemihla Adalberta
Chamisso?’ i psa Berganze z Rozmowy dwdch pséw Miguela de Cer-
vantesa®, Hoffmann przedstawia dalsze losy tych postaci tuz po za-
koficzeniu wydarzen opisanych w wymienionych utworach. Schlemihl
wystepuje w Przygodach nocy sylwestrowej jako postacl, ktdra spotkat
podobny los jak Erazma Spikhera. Jego pojawienie si¢ wzmacnia fan-
tastyczna interpretacj¢ wydarzef, potwierdza mozliwo$¢ ingerencji
zlych sit w zycie cztowieka i utratg przez czlowieka tego, co wydaje
si¢ nierozdzielnie z nim zwiazane: cienia i odbicia. Pies-filozof po
ucieczce ze Szpitala Zmartwychwstania, ktéra koriczy si¢ utwér Cer-
vantesa, pojawia si¢ w utworze Hoffmanna Nachricht von den neuesten
Schicksalen des Hundes Berganze i przezywa nowe niesamowite przy-
gody. Hoffmann traktuje ,,fantastyczno$§¢” jak teren wspélny literatury,
gdzie postacie fantastyczne moga przechodzié¢ z jednego utworu do
drugiego i spotykaé sie¢ ze soba. Powoduje to uprawdopodobnienie
mozliwoci istnienia sytuacji niesamowitych, podkresla ciaglo$¢ praw
rzadzacych Swiatem fantastycznym, np. przez podobiefstwo loséw bo-
hateréw literackich3!.

Oczywidcie nie kazde uzycie nazwy postaci fantastycznej czy powota-
nie si¢ na nig jako na sprawce czynno$ci jest rOwnoznaczne z jej wy-
stapieniem w §wiecie przedstawionym, czgsto jest to tylko metafora.
Bohaterowie utworéw Hoffmanna powotuja si¢ najcz¢Sciej na diabta
jako na sprawce niesamowitych. dziwnych wydarzen. Nazywaja tez
innych aniotami, diabtami, wrézkami ze wzgledu na wyglad, jaka$ ce-
che charakteru, zachowanie itp.: piekna dziewczyn¢ nazywaja aniotem,
stara, brzydka kobiet¢ — czarownica, a m¢zczyzne — diabtem lub cza-
rownikiem, wedlug schematu: to, co tadne, jest dobre, a to, co brzydkie
— zte. Wyglad postaci jest jednak wazny, poniewaz ukryte moce przy-

2 Por.: tekst w: Niemiecka nowela romanryczna, Krakéw 1975 oraz G. Kozietek Wsrep,
s. LXXVI-LXXIX.

30 Por.: tekst w: Nowele przykladne, t. 2, Krakéw 1976.

31 Hoffrnann czgsto przedstawia opowiadania w uktadzie szkatutkowym, w opowiada-
nej historii pojawiajg si¢ inne, zwigzane lematycznie. S3 one dla siebie potwierdzeniem
mozliwosci zaistnienia tej sytuacji, postaci itp. w §wiecie.
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bieraja niekiedy postaé cztowieka i wéwczas zdradzaja swoja prawdzi-
wa nature wlasnie przez wyglad (doktor — diabet, wrézka Rosabelverde
itp.). Postacie fantastyczne przypominaja typy basniowe. Hoffmann nie
taczy réznych cech wygladu tworzac zamierzong postaé, ale postuguje
si¢ calo$§ciowymi wyobrazeniami, opierajac si¢ takze na schemacie:
pigkno i harmonia w wygladzie dobrych, brzydota i karykaturalno§¢
w ztych.

Swiat utworéw Hoffmanna zamieszkuja réznego rodzaju postacie fan-
tastyczne, podobne, ze wzgledu na rézne cechy, do ludzi. Zywioty (zie-
mig, powietrze, wode i ogien) zamieszkuja istoty duchowe — gnomy,
sylfy, nimfy i salamandry, ktére maja rézne charaktery, rézne pocho-
dzenie i zajgcia, decydujace o hierarchii w ich ,,spoleczefistwie”.
Istnieja réwniez wrézki, pokrzyki, smoki, diabty i anioty, dziwne po-
stacie w stylu Callota32. Zwyczajne z pozoru myszy maja swoje rozum-
nie rzadzone krélestwo, podobnie pchty, zuki, pajaki i inne owady, a na-
wet ro§liny. Pies Berganza33, kot Mruczystaw, matpa Milo zachowuja
si¢ jak ludzie: tworza, filozofuja, uczg si¢, $piewaja. Wszystkie zyjace
istoty moga wchodzi¢ migdzy soba w zwiazki, mozliwe jest wigc istnie-
nie dzieci sylfidy i czlowieka (Krolewska narzeczona), salamandra
i weza, weza i czlowieka, cztowieka i lilii (Zoty garnek), a nawet pidra
smoczego i buraka. W zwyczajnej rodzinie moze urodzié si¢ potworek
podobny do diabta34. Tajemnicze postacie moga przybieraé dowolng
postaé: salamander moze ukry¢ si¢ na dnie wazy, w fajce, moze by¢
sepem, krzakiem lilii, cztowiekiem; cérka smoczego pidra i buraka —
imbrykiem, kotatka, piecem, przekupka; papuga, stru$, zaba, bazant,
oset itp. — cztowiekiem. Swiat jest w ciagtym ruchu, nic nie jest state,
postacie jak w kalejdoskopie ciagle sie przemieniaja i nie wiadomo, kto
jest kim.

Profesorom ze §wiata realistycznego, z ktoérych czgsto zartuje, przeciw-
stawia Hoffmann wtajemniczonych ze $wiata fantastycznego, jak np.
Alpanus, Drosselmeier, Dapsul, mistrz Abraham, Coppelius, Swam-

32 L.H. Goérgens Die Haustiere des Kapellmeister. Untersuchung zum Phantastischen
im literarischen Werk E.T.A. Hoffimanns, Tiibingen 1985, s. 30-31.

33 Por.: E.T.A. Hoffmann Nachricht von den neuesten Schicksalen des Hundes Bergan-
za, w: Sdamtliche Werke, Bd. 1, oraz utwory: Kreisleriana, t. 3, i Kota Mruczystawa
poglady na Zycie.

34 Por. teksty Hoffmanna: Mistrz Pchia oraz Der Teufel in Berlin, w: Serapionbriider,
Bd. 2,s. 14.
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merdamm3, Teobald i wielu innych. Znaja oni ztozono$é $wiata
i umieja te¢ wiedze¢ wykorzysta¢ dla wtasnych celéw lub zeby pomdc
cztowiekowi. Nie wiadomo, czy sa to zwykli ludzie badajacy nature,
jak baron R. z Ordynacji, czarodzieje, czy tez inne postacie fantas-
tyczne. Sa SciSle zwiazani ze Srodowiskiem, w ktérym zyja: Drossel-
meier jest chrzestnym dzieci radcy sanitarnego, mistrz Abraham — na-
uczycielem Jana Kreislera, Leonard — opiekunem malarza Edwarda,
Swammerdamm — sasiadem z kamienicy itd., a kobiety to gtéwnie nia-
nie. Poniewaz sg inni, zaskakuja lub budzg lek, podejrzewa si¢ ich o ta-
jemne zwiazki z diabtem, okreSlajac w ten sposéb wszelkie zte moce.
Niekiedy znajdujemy jednak potwierdzenie diabelskoSci przez atrybu-
ty, wspomnienie paktu z diabtem, wyglad, zachowanie. Ze ztymi mo-
cami zwiazani sa na pewno doktorzy: Dapertutto z Przygdd w noc syl-
westrowq, Trabacchio z Ignaza Dennera i doktor z Diablich eliksirow.
Moze sami sa diabtami. Wszyscy trzej przyrzadzaja tajemne eliksiry,
ktére szkodza ludziom. Trabacchio sporzadza ,,Aqua Toffana”, ktéra
potrafi uzalezni¢ cztowieka od siebie, podobny w skutkach eliksir po-
siada Dapertutto i doktor, ktéry kusi Francesca tak samo, jak diabet
Swietego Antoniego —eliksirem. Zwigzani z ciemnymi mocami sg takze
magnetyzerzy: Alban i major z Magnetyzera, major z Elementargeist
i graf z Der unheimliche Gast, a takze demoniczne kobiety: Giulietta,
zona Francesca, Eufemia i Aurora. Daza oni do podporzadkowania so-
bie ludzi, staraja si¢ zawladnaé¢ duchows istota i zrobi¢ z cztowieka
powolng im lalke. Zastanawiajace jest podobiefistwo mezczyzn pozo-
stajacych w kontakcie ze ztymi mocami: chuda, wysoka posta¢, ptona-
ce spojrzenie, czesto ptaszcz czerwony lub fioletowy, pod ktérym ukry-
waja np. wspomniane juz eliksiry. Takze co§ zgota dziwnego — jakby
byta to jedna i ta sama osoba, ktdra przybiera wciaz nowe wcielenia;
sygnalizuja to sami bohaterowie.

Cudowne przestrzenie o podwdjnym statusie zamieszkuja postacie pro-
wadzace podwdjne zycie. Uwazani s przez ludzi za cztonkéw oSwie-
conego spoteczeristwa, podczas gdy tak naprawde pochodza z bas$ni,
a wéréd ludzi przebywaja ze wzgledu na jaka$ pokute, misje lub sa
ostatnimi ze §wiata sprzed cywilizacji. Doktor Alpanus jest czarodzie-

35 Medrcy-czarodzieje posiadaja ksiegi zywe, w odréznieniu od profesoréw. Sg one
»~zywe” nie tylko ze wzgledu na tre$é, ale ozywaja naprawde, np. ksiega z Zacheuszka,
w ktdrej ozywaja miedzioryty, czy samospisujaca si¢ ksiega z Diablich eliksirow.
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jem, panna Rosenschon — wr6zka Rosabelverde, archiwariusz Lind-
horst — salamandrem, a piastunka Elzbieta (wystepujaca takze jako pani
Rauerin) — czarownica. Z ich wygladu, atrybutéw i zachowania mozna
odczytac ich prawdziwa istotg: wrézka otacza sie niesamowitymi roza-
mi i jest wiecznie mioda, Alpanus jezdzi powozem ciggnionym przez
jednorozce, a Lindhorst otacza si¢ znakami ognia: przypomina niekie-
dy ptomienisty krzak lilii, potrafi palcami rozpali¢ ogiesi, a plomienie
z jego pierscienia splataja si¢ w cudowne zwierciadto3®. Mimo to nie
zostaja oni rozpoznani, a jedynie s3 uwazani za dziwakow.

Wiele postaci z utworéw Hoffmanna, z pozoru zwyczajnych miesz-
czan, pochodzi z baSniowych krajéw, np. bakatarz Tinte jest krélem
gnoméw, Giacinta Soardi — ksiezniczka Brambilla i jednoczeS$nie ksiez-
niczka Mystylis z Urdargarten, ojciec chrzestny Drosselmeier byt ze-
garmistrzem na dworze ojca Pirlipaty, kramarz Celionatti to ksiaze¢ Pi-
stoia, potomek basniowego rodu itp., nawet kot Mruczystaw pochodzi
z rodu Kota w Butach. Wiekszo$¢ z nich ma §wiadomos¢, kim jest na-
prawde, sa jednak tacy, ktérzy nie znaja swego prawdziwego ,.ja”. Bo-
haterowie Mistrza Pchty wioda zwyczajne zycie we Frankfurcie do mo-
mentu, gdy w rece Peregrynusa dostaje sie przypadkiem krél pchet. Od
tej pory zycie ich staje si¢ coraz bardziej dziwne, az wreszcie sytuacja
we Frankfurcie staje si¢ powtérzeniem sytuacji z basni, z ktérej pocho-
dza. Wtedy u§wiadamiajg sobie swoje prawdziwe pochodzenie, Pe-
pusch przez mito$¢ do Dortje, bedaca powtérzeniem jego mitosci jako
ostu do Gamaheh, a Peregrynus — kroél Sekakis ma proroczy sen, gdy
sprawdza si¢ horoskop i cudowny diament zaczyna dziata¢. Pepusch
i Peregrynus nie sa przyktadami zwyczajnej dla postaci basniowych
przemiany w czlowieka, ale raczej wcielenia, metempsychozy. Ich ro-
dzice byli zwyczajnymi mieszczanami i nic nie wskazywato na to, ze
w ich ciele ukryta jest postaé ze Swiata pierwotnej harmonii, czy tez ze
oni sami sa tymi postaciami w kolejnym wcieleniu. Prawde o cztowie-
ku ukrywaja tez nazwiska i imiona: baletmistrz Lagenie to oczywiScie
geniusz, monsieur Pijawka jest rzeczywiScie pijawka, a Alina — krélo-
wa Gollkondy.

Bliska tym postaciom jest grupa oséb dawno zmartych, pochodzacych
z minionych epok. Sa oni uznani za zmartych, lecz albo udali tylko
Smier¢, gdyz tak naprawdg sa nieSmiertelni, albo ozyli ponownie, albo

36 E.T.A. Hoffmann Zloty garnek, s. 124, 142, 160-168.
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tez przyjeli kolejne wcielenie. Nie mozna tego jednoznacznie wyjasnic,
ale jedno jest pewne — wygrali oni ze Smiercia. Sa to postacie historycz-
ne: Leuwenhoeck jest owym stynnym Antonim van Leuwenhoeckiem,
wyrabiajacym mikroskopy, ktéry umart w 1725 roku (w tekstach poja-
wiajg sie doktadne daty), a jednoczesnie uczniem XII-wiecznego rabi-
na Izaaka Ben Harravada, za$ lokator Peregrynusa, stary pan Swammer,
jest znanym przyrodnikiem Johannem Swammerdammem, zmartym w
1680 roku3’; nazwiska tych bohateréw Mistrza Pchly takze sugeruja,
kim sa w rzeczywistoS$ci. W opowiadaniu Wybdr narzeczonej wystepu-
ja dawno zmarle postacie z wieku XVI: spalony na stosie w 1572 r. za
czarodziejskie sztuczki i zwiazek z diabtem Zyd Lippold (ktéry poja-
wia sie jako Zyd Manasses) i zyjacy takze w tym czasie na dworze elek-
tora ztotnik Leonard Turnhauser (tu opiekun malarza Edmunda)3$. Po-
stacia historyczna, od dawna niezyjaca, jest tez spotkany przez Entuz-
jaste na ulicach Berlina kawaler Gluck, kompozytor z XIII wieku, po-
kutujacy za zdradzenie rzeczy §wietych3®. Pokutuje tez malarz z Dia-
blich eliksiréw, ktéry pokryt malowidtami XVII-wieczny kosciét
w Swietej Lipce, a malarstwa uczyt sie jeszcze u Leonarda da VinciC.
Historyczne pochodzenie wszystkich tych postaci jest albo wprost su-
gerowane w tekScie, np. gérnik Zorbern zginat w kopalni w Falun w
1687 r., okoto sto lat przed akcja opowiadania Die Bergwerke zu Falun,
albo pojawiajace si¢ w utworach postacie sa na tyle znane, ze czytelnik
sam jest w stanie okresli¢ czas ich zycia, lub tez, jak wspomniany juz
malarz, robig co$, co sugeruje, ze nie sa zwyczajnymi ludzmi, np. prze-
chodza przez $ciany.

Hoffmann rzadko wprowadza do swoich utworéw postacie z powiesci
grozy: duchy, upiory i wampiry. Dobry duch pojawia sie we Fragmen-
cie z Zycia trzech przyjaciot, a takze w powieSci Kota Mruczystawa po-
glady na zycie, za$ zty — w Eine Spukgeschichte. Duchy dobre opiekuja
si¢ cztonkami swoich rodzin, a gdy nie sa juz potrzebne, znikaja pozo-
stawiajac uczucie btogosci i elektrycznego ciepta. Zty duch kobiety,
uznany za zapowiedzZ nieszczg¢$cia, budzi przerazenie i niepokdj i spro-
wadza na rodzing, ktdrej si¢ pokazuje, Smier¢ i chorobe psychiczna.
Grozny jest takze upior — stuzacy Daniel z Ordynacji i wampir — zona
37 E.T.A. Hoffmann Mistrz Pchia, s. 338-339, 379, 440-441.

38 E.T.A. Hoffmann Wybdr narzeczonej, w: Bracia Serafiorscy, s. 384-385, 393-402.

3 E.T.A. Hoffmann Kawaler Gluck, w: Opowiesci fantastyczne, Warszawa 1959.
40 E.T.A. Hoffmann Diable eliksiry, Warszawa 1962, s. 128, 189-190, 250, 289-294.
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grafa Hipolita z Der Vampyr*!. Odmienno$é budzi lek, zwlaszcza fi-
zyczna, zauwaza Seweryna Wystouch w artykule Anaromia widma.
Najwazniejsze jest cialo, jest ono znakiem zwyczajnosci. Co§, co nie
ma zwyczajnego ciata, co nie zachowuje si¢ zgodnie z ograniczeniami
i nakazami, jakie mu ono niesie, powoduje niepokdj i groze. Miedzy
wampirem a cztowiekiem toczy si¢ nieustanna walka o cialo, za$§ duchy
1 widma posiadaja tylko pozdr ciata — niematerialno$¢, niewidzialnos¢,
brak potrzeby snu i jedzenia lub jedzenie tego, co cztowiekowi jest
wstretne (w przypadku wampiréw)*2, Przerazaja duchy, ale tez auto-
maty, czysty duch i czysta materia, to, co przychodzi z irracjonalnych
ciemno$ci, i twor rak ludzkich. Obie kategorie tworéw sa niepetne, bra-
kuje im drugiego sktadnika — ciata lub duszy, jest w nich co§ niezrozu-
miatego, odmiennego od tego, co istnieje w cztowieku.

Grupe czystej materii reprezentuja u Hoffmanna zabawki mechaniczne.
Sainne niz przyjazne, wesotfe i naturalne zabawki tradycyjne, ktére zyja
w Dziadku do orzechow, maja swoje krdlestwo, bawia sie, pracuja
i walcza z myszami*3. Mechanizmy sa niedostepne, nienaturalne, obce.
Ten twdr czlowieka, rezultat dziatania jego rozumu i technicznych
umiejetnosci, jest niezrozumiaty i grozny. Zabawki w Das fremde Kind
straszg dzieci i celuja do nich. Przerazaja, bo staja si¢ zbyt podobne do
ludzi: wyrzucone zabawki nazywaja siebie ,,uksztalconymi ludZmi”#4.
Sztuczny czlowiek*’ — lalka wydaje sie podobna do ozywionego trupa,
wyglada i porusza sie jak cztowiek, ale nie ma duszy. Podobna jest do
upiora, cztowieka opanowanego przez magnetyzera, czego$ spoza gra-
nicy Smierci. Sa to obrazy lebendigen Todes lub toten Lebens. Nataniel
z Piaskuna zakochuje sie¢ w sztucznej kobiecie — Olimpii i mito$¢ ta
doprowadza go do $mierci®®. Ludwig z Die Automate uwaza, ze przez
mechanicznego Turka przemawiaja jakie$§ obce, zewnetrzne sity, ktére
pokazujg przyszto$¢ i przepowiadaja godzing $mierci. Widzi w nim co$

41 Por.: utwory E.T.A. Hoffmanna Ordynacja, w: Opowiesci fantastyczne, s. 299-303,
366-375 oraz Der Vampyr, w: Serapionbriider, Bd. 4, s. 185-188.

42 S. Wystouch Anatomia widna, , Teksty” 1977 nr 2, s. 136-138; por. takze: M. Wy-
dmuch Gra ze strachem, tamze, s. 80-89.

4 E.T.A. Hoffmann Dziadek do orzechow, s. 165-167, 176-184, 217-230.

4 E.T.A. Hoffmann Das fremde Kind, s. 215-217, 247-249.

4 Por.. M. Heller, J. Zycifiski Wszechswiat — maszyna czy mysl?, Krakéw 1988,
s. 125-145.

46 E.T.A. Hoffmann Piaskun, w: Opowiesci fantastyczne, s. 257 i n.
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wiecej niz tylko mistrzowska robot¢ mechanika i akustyka. Podobnie
muzyka wykonywana przez grajace automaty porusza w czlowieku
ukryte my$li i budzi strach?’.

W $wiecie fantastyki Hoffmanna, zamieszkiwanym przez postacie bas-
niowe, duchy, wampiry, upiory, diably i czarownice pojawiaja si¢ tez
postacie §wietych. Pisarz podobnie traktuje §wiat badni i religii, uwaza,
ze obydwa istniaty kiedys§, przed o§wieceniem, za$ teraz cztowiek nie
wierzy juz ani w postacie basniowe, ani w Swigtych. W Kora Mruczys-
tawa... Hoffmann pisze:

W dawnych czasach historie o §wigtych wnikaty w zycie cztowieka, stanowity jeden z wa-
runkéw jego zycia |...] Dzisiaj owe historie sa czyms§ bardzo dalekim [...] Terazniejszo$¢
jest zbyt przyziemna, by nie tworzy¢ szkaradnej sprzeczno$ci z owymi poboznymi legen-
dami, ze nikt nie jest w stanie wyobrazié sobie, by owe cuda zdarzaty si¢ wsréd nas.*®

Tak samo jednak jak pojawiaja si¢ w jego utworach postacie z minio-
nego $wiata basni, pojawiaja si¢ i Swieci. W Diablich eliksirach kobie-
ty przemawiajace do Francesca sa aniotami, pielgrzym jest §wigtym
Jézefem, a towarzyszacy mu chiopiec — dzieciatkiem Jezus. Swieci,
ktérzy pokazuja si¢ takze w proroczych snach, przynosza znaki od Bo-
ga, prawdy ukryte, ktére wymagaja rozszyfrowania.

Fantastyka ,,wewnetrzna”’

Cztlowiek pragnie zobaczyé co§ z innego $wiata, co
nie potrzebuje ciata, aby si¢ objawi¢ i woli wszystko, nawet to, co naj-
bardziej przerazajace, od nieuchwytnego i niezrozumiatego — twierdzi
Hoffmann w powiesci Kota Mruczystawa...*®. Ludzie o§lepieni rozu-
mem nie dostrzegaja prawdziwych niebezpieczeristw, choé ciagle ich
szukaja, ale najczesciej myla si¢ w diagnozie. Wszedzie widza dziata-
nie diabta, uzywaja jego imienia takze metaforycznie, tam, gdzie on
jednak jest, nie dostrzegaja go. Diabet istnieje, ale si¢ nie ujawnia, jego
obecno$¢ widaé przez czyny i zte moce drzemiace we wnetrzu ludzkim.
W dawnych czasach kusit czlowieka w widzialnej postaci, dzi$ prze-
szedl do jego wnetrza, aby tym latwiej oddzialywacé na niego, pisze
w Diablich eliksirach. W trakcie rozwoju cywilizacji ludzie przestali

47 E.T.A. Hoffmann Die Automate, w: Serapionbriider, s. 77-80, 91-94.
4 E.T.A. Hoffmann Kota Mruczystawa..., s. 396.
4 Tamze,s. 194.
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wierzy¢ w cuda i w opgtanie, coraz czeSciej ttumacza odmienny
wyglad i zachowanie chorobg. Hoffmann nie przedstawia jednak sza-
lefistwa, zbrodni, hazardu i ré6znych namigtnosci jako racjonalnie wy-
ttumaczonych zmian w psychice czy choroby ciata. Ttumaczenie tych
zjawisk za pomoca medycyny, psychoanalizy, psychiatrii jest ttumacze-
niem z perspektywy XX wieku’’, W omawianych utworach jest to wy-
nik dziatania dziwnych, niepojetych sit3!, ktére czaja sie w cztowieku.
Czgsto jaki$§ grzech, zbytnia ufno$¢ w siebie, niepohamowana zadza
sprawia, ze zlo moze si¢ objawié, a cztowiek staje si¢ nie rozwiazang
zagadka. Istnieje takze pewne zdeterminowanie losu i charakteru czto-
wieka, np. przez urodzenie pod zta gwiazdg (jak ma to miejsce w przy-
padku Rene Cardillaca z Panny de Scudéry i kawalera Menar ze Spie-
lergliick), zapatrzenie matki (Cardillac i Peregrynus), dziwne wydarze-
nia w dzieciristwie2.

Cardillac zabija z zadzy odzyskania klejnotéw i kazde zabdjstwo przy-
nosi mu ulge. Szatan popycha go do zabijania, a on nie moze mu sig¢
oprzeé, cho¢ probuje. Dla przebtagania za grzechy robi korone dla Ma-
rii do koSciota, nie koriczy jednak pracy, gdyz zite mocy wygrywaja
w nim. Hektor, Cyprian i Medard takze zostali opanowani namigtno-
Scig zabijania. Zamach na zycie innego cztowieka rozbudzit w nich
demoniczne moce. Zagrozeniem jest réwniez namigtno$é mitosna, za-
dza, ktéra jest diabelska pokusg, inna niz mito$¢ Swigta wyptywajaca
z wngetrza cztowieka. To, co zte, przychodzi z zewnatrz i wprowadza
obce elementy do duszy ludzkiej. Szalefistwo jest takze wyrazem ob-
jawiajacych si¢ niekontrolowanych mocy, czego$§ niezrozumialego
i obcego, co czai si¢ we wnetrzu. Fantastyczno$¢ w psychologii jest
uznawana za charakterystyczng ceche tworczosci Hoffmanna i okres-
lana mianem ,,hoffmannizmu”.

Gra w karty takze nie jest zwykta rozrywka. Los, ktéry byt uwzglednio-
ny w mechanizmie gry, okazuje si¢ czym$ wigcej — nieznana sita deter-
minujaca wole grajacego. Medard z Diablich eliksirow grai ciaggle wy-

50 Por. np.: G. Kohter Narzissmus. Ubersinnliche Phiinomene und Kindheitstrauma im
Werk E.T.A. Hoffinanns, Frankfurt am Main 1971.

51 C.Skotuda (O fantastyce w literaturze, ,,Pamietnik Literacki” 1960 z. 3, s. 195) méwi
o demonizacji zjawisk, zauwaza t¢ ceche u Hoffmanna takze Z. Irzyk O lireraturze
fantastycznej, s. 2.

52 Por. utwory Hoffmanna: Spielergliick, w: Hoffmanns Werke, Bd. 2, s. 360, 376 oraz
Panna de Scudéry, w: Bracia Sercfioiscy, s. 524-531.
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grywa, az w koficu u§wiadamia sobie, ze to nie dziata on, lecz nieznana
potega, a on sam jest tylko narzedziem w jej reku. Ciagta wygrana nie
jest zwyklym szczes$ciem, ale pokusg do ztego. Cztowiek odwaza sig¢
na zmaganie z ,,tajemnicza mocg, co jasniejac wychodzi z ciemnosci
1 zwabia nas, niby zwodnicze mamidto, by nas pochwyci¢ i zmiazdzy¢
szyderczo”. Medard u§wiadamia to sobie w porg¢ i wycofuje sig, gdy
jeszcze wygrywa. Nie udaje si¢ to jednak kawalerowi Menar i Frances-
co Bertui — postaciom ze Spielergliick. Biorg oni poczatkowe wygrane
za stale szczeScie 1 gra rozciaga nad nimi swéj czar; wpadaja w pazury
demonéw. Traca przez to czlowieczenstwo, wszystko podporzadkowu-
ja grze: pozyczaja, zebrza, ktamia, Bertua sprzedaje dom, a Menar na-
wet zong. Gdy wejdzie si¢ we wiadanie demona gry, nie ma juz uciecz-
ki, Bertua mimo iz nie grat od wielu lat, w chwili §mierci drzacymi
re¢kami wykonuje jeszcze ruch tasowania kart; diabet upomina si¢
o swoje’3.

Ukryty mechanizm §wiata czesto pobudza do dziatania sztuka*, zwlasz-
cza muzyka. Muzyka i muzyczno§¢ wyraza istote §wiata, przedstawia
jego dzieje i sposdb istnienia — twierdzi Hoffmann w swoich utworach:
pierwotng harmonig (jak harmoni¢ dZwigkéw) grzech ludzki, jak falszy-
wy ton, zburzyt i wprowadzit ciemny porzadek. Prébg powrotu jest do-
strajanie si¢ do duszy §wiata. Osnowa duszy §wiata jest muzyczna, po-
dobnie jak osnowa duszy ludzkiej, gdyz kiedys stanowity jedno$é. Dla-
tego tez §wiat fantastyczny, pierwotny, kontaktuje si¢ z czlowiekiem
przez dzwigki i odwrotnie — czlowiek przez nie moze kontaktowac si¢
zdusza Swiata. Wydaje sie, ze sztuka musi spetniaé trzy gtéwne warunki,
aby obudzi¢ ukryty mechanizm §wiata: musi to by¢ sztuka zywa, gdyz
tylko wtedy moze obudzié §wiatfantastyczny,ktdry jest §wiatem zywym;
musi dazy¢ do jednos$ci sztuk oraz do harmonii uktadu, formy i dZwigku.
Najwyzsza sztukg jest muzyka, prowadzaca w mroczne otchtanie duszy
i w zagadke $wiata, w ktérym ,,obudzona” fantastyczno$¢ albo przynosi
wybawienie,alboprowadzidozguby>>. Muzyka u Hoffmannaoddziatuje

53 E.T.A. Hoffmann Diable eliksiry, s. 167-168. H. Meixner (Romantischer Figuralis-
mus, s. 218) thumaczy to zjawisko psychologicznie — uwaza, ze walka gracza toczy si¢
wewnatrz, a nie z zewngtrzng sita, z czym si¢ nie zgadzam.

34 M. Piwiniska Juliusz Stowacki od duchow, s. 131,

55 R. Wellek Romantyzm niemiecki i angielski, w: Pojecia i problemy nauki o literatu-
rze, Warszawa 1979, s. 310-311. Por. takze: E.T.A. Hoffmann Beethovens Instrumental-
musik, w: Musikalische Novellen und Aufsdrze, Leipzig 1933.
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na cztowieka podobnie jak magnetyzm i spetnia w fantastyce taka role
jak zaklgcia czy cudowne przedmioty w basni. Grajacy na skrzypcach,
fortepianie, gitarze czy lutni staje si¢ magnetyzerem wywierajacym
wplyw na stuchacza. Baronowa Serafina z Ordynacji przezywa przez
muzyke i Spiew Teodora chwile najwyzszego uniesienia, ale i popada
w chorobe. Teodor nie§wiadomie staje si¢ czarownikiem, ktéry moze
opanowacdusze®®. Antonia z RadcyKresplatakze jestchora,aprzyczyna
nie jest, stwierdzona przez lekarza, choroba piersiowa, lecz muzyka - jej
cudowny $piew wysysa z niej zycie?’.

Czarodziejski Spiew Antonii czy Lauretty porusza wngtrza stuchaczy,
rozbudza muzyke martwego juz ducha ludzkiego®®. Muzyka nie jest
zwyczajnym przezyciem estetycznym, ale kosmicznym zywiotem
wciagajacym cztowieka, i cudownym krélestwem, gdzie mieszkaja
niebianskie czary dZzwigkow. Dor Juan Mozarta jest przezyciem grozy
i rewelacja konkretnej tajemnicy, realnym przywotaniem przybysza
z ,tamtej strony”. Taka przygoda moze mie¢ nieodwracalne skutki,
mozna nie powrdci¢ miedzy zywych, jak dzieje si¢ to z aktorka grajaca
Donne Anne*. Utwér muzyczny jest rzeczywista przygoda duszy,
a warsztat muzyczny (np. kontrapunkty) to szyfr §wiata. W duszach
stuchajacych muzyki kapelmistrza Kreislera i Teodora powstaja obrazy
pachnacych kwiatéw, rosy, Spiewajacych stowikéw, takie jak w cudow-
nych, rajskich przestrzeniach®. Kraina muzyki materializuje sie w po-
koju Glucka: nad organami pojawia sie tajemnicze oko, wszedzie wija
sie dzwigki-promienie, Ton i Kwinta ukazuja si¢ jako dwa kolosy
w 1$niacych zbrojach, za$ Tercja jako mtodzian®!.

W dzwigkach kryja si¢ dziwne zjawiska, muzyka moze budzi¢ dziwne
uczucia, wywolywaé wizje, leczy¢, powodowac chorobe, a nawet
$mieré. Mozna straci¢ tez glos, jak Bettina i Julia w Das Sanctus, gdy
,,c08” uzna, ze popetnito si¢ grzech; w ich przypadku byto to opuszcze-
nie ko$ciota podczas Spiewania Sanctus®?. Podzial na muzyke $wieta

5 E.T.A.Hoffmann Ordynacja, s. 145.

57 E.T.A. Hoffmann Radca Krespel, w: Bracia Serafioriscy, s. 17-25, 33-38.

58 E.T.A. Hoffmann Fermata, w s. 46.

% Por.: L.H. Gorgens Die Haustiere..., s.26 i A. Einstein Muzyka w epoce romantyzmu,
Warszawa 1965, s. 116.

60 Por. utwory Hoffmanna: Kota Mruczystawa..., s. 112, 135, 156 i Fermata, s. 46.

61 E.T.A. Hoffmann Kawaler Gluck, s. 18-20.

62 E.T.A. Hoffmann Das Sancties, w: Nachtstiicke, Bd. 3 S.W., s. 119-129.
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i diabelska nie jest zwiazany z tematem utworu, ale zalezy od tego,
z jakiego zrodta pochodzi. Piesn, ktéra pochodzi z wnetrza ludzkiego,
z serca, z tej rozpaczliwej tgsknoty za harmonia, budzi w wykonuja-
cym ja i w stuchaczach sily dobra, zdejmuje nawet zty czar z ludzi, jak
stato sig¢ to w przypadku Matyldy z Der Kampf der Singer. Z zewnatrz
pochodzi pie$n diabelska, mroczna, silna, budzaca grozg i myS$li
o $mierci. Tg piesn, glos diabta, mozna niekiedy ustyszeé w powietrzu,
przydarzyto si¢ to Dagobertowi i Maurycemu z Der unheimliche Gast
i Ferdynandowi z Die Automate. Tak gra i $piewa tylko ten, kto utracit
zdolno$¢ patrzenia na §wiat oczami dziecka, kto oddat si¢ we wiadanie
ztych sit%3. Muzyki tej uczy diabet i diabelscy postaricy, jak Nasias
w Der Kampf der Siinger, lub co$ nieokre§lonego, jak w Das Sanctus.
Jest ona inna niz ta tkwigca w naturze 1 w cztowieku, brzmi doskonale,
ale sztucznie®. Odkad Heinrich von Ofterdingen stat si¢ uczniem Na-
siasa, liczy na palcach dzwigki i sylaby, gra pigknie, ale zbyt doskonale.
Nie jest to muzyka ludzka, stycha¢ w niej mechaniczno$¢, a nie ge-
niusz. Taka muzyke wykonuja tez zabawki mechaniczne, np. automaty
z opowiadania Die Automate (grajacy na flecie, kobieta z klawikor-
dem), a takze grajace zegary. Hoffmann przedstawia muzykg jako fan-
tastyczng site, ktéra oddziatuje na dusze ludzka jak ba§niowe zaklecia:
potrafi zaczarowaé, leczy¢ i uSmiercaé, przenosic¢ do pierwotnej krainy
lub materializowaé t¢ kraing na ziemi. Jest ona najwyzsza warto$cia
pojmowana w kategoriach etycznych, a nie estetycznych — moze by¢
dobra lub zta, a grzech wobec niej trzeba odpokutowac.

Fantastyka wiaze si¢ u Hoffmanna z my§la filozoficzna — przekona-
niem o upadku §wiata, w wyniku ktérego powstat §wiat wspéiczesnej
cywilizacji. Tto realistyczne zarysowane jest bardzo wyraznie, akcja
umieszczona w konkretnym miejscu i czasie, najczesciej w XVIII-
wiecznych Niemczech (ale takze we Wtloszech czy w Polsce), w rze-
czywiscie istniejacych miastach. Autor wykorzystuje wydarzenia histo-
ryczne, ktére kryja w sobie jaka$ tajemnice, sa niejasne, przerazajace
lub po prostu dziwne i przedstawia je na swoj sposéb, wprowadzajac
do faktéw fantastyczno$§é. Swiat fantastyki w utworach Hoffmanna
wzbogacony jest wiedza z réznych dziedzin: filozofii, literatury, sztuki
63 Por. utwory: Der Kampf der Scinger, w: Serapionbriider I, Bd. 7 S.W., s. 26, 52-53

i Der unheimliche Gast, Bd. 8, s. 93-94.
64 E.T.A. Hoffmann Die Auromatre, s. 81-84, 95-96.
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(gtéwnie malarstwa i muzyki), fizyki itd. Jest to typowe dla Hoffmanna
— pisarza, malarza, muzyka i bardzo wyksztalconego czlonka spote-
czenistwa oSwieceniowego, zafascynowanego jednocze$nie mySla ro-
mantyczng. Charakterystyczne dla tworczosci Hoffmanna sa miejsca
i postacie, ktére istnieja w dwu ptaszczyznach: realistycznej i fantas-
tycznej, gtéwnie zywi-zmarli (zawsze sa to postacie historyczne), a tak-
ze postacie: doktor-diabel, niania-czarownica i mechaniczne zabawki.
Swiat fantastyczny ztozony jest ze wszystkiego co zywe, rozumne, dro-
gie i oryginalne, stanowi potagczenie bogactwa i Natury. OryginalnoSci
szuka pisarz na Wschodzie, ktérym fascynowali si¢ wszyscy romanty-
cy; jest to zgodne z duchem epoki. Ta dziwno$¢, niesamowito$¢ i ory-
ginalno§¢ przechodzi niekiedy w groteskowo$é. Laczy ja z fantastyka
idea obcoSci Swiata, zawodnoSci orientacji w §wiecie, niepewnosci po-
znania. Hoffmann, jak wielu innych romantykéw, ale z wlasciwym so-
bie humorem i ironia, krytykuje wiare w poznanie rozumowe ludzi o-
Swieconych, zwtaszcza profesoréw-przyrodnikéw i typowych mie-
szczan. Pokazuje dobre i zle sity i postacie fantastyczne, ktére wbrew
rozumowi pojawiaja sie w §wiecie cywilizacji. Pokazuje takze skom-
plikowana naturg czlowieka, ktéry tak naprawde nie zna §wiata i wias-
nego wngtrza i dlatego boi si¢ tego, co moze przyjs$¢ z zewnatrz, i tego,
co w nim drzemie — tajemnicy ukrytej w naturze. Fantastyczne wyttu-
maczenia zjawisk tkwiacych w §wiecie i w cztowieku, ich ztozonosci
i niesamowito$ci sa typowe dla jego twdérczodci. Sg one zwigzane
z przekonaniem o powstaniu, po upadku, ,,drugiego dna” §wiata. Uja-
whia sie ono o okre§lonych porach, gtéwnie noca i w §wieta: Wigilig,
noc sylwestrowa itp. Ukryty mechanizm §wiata pobudza takze do dzia-
tania muzyka, ktéra Hoffmann uwaza za najwyzsza sztuke, jezyk, kt6-
rym porozumiewa si¢ §wiat fantastyczny z cztowiekiem, i wspéiczesna
forme basniowego czaru. Fantastyka Hoffmanna oparta jest nie tylko
na basni, ale, co dla niej typowe, na owym nieuchwytnym i nie nazwa-
nym. Jak powiedziat Balzak: ,,Hoffmann jest poeta tego, co wyglada,
jakby nie istniato, a co przeciez zyje”. Bardzo wazna jest dla niego
etyka, rozréznienie migdzy dobrem a ztem. Podziat na to, co dobre, i na
to, co zte, pokrywa sie z podzialem na wewnetrzne i zewngtrzne, lu-
dzkie i sztuczne, genialne i mechaniczne. Wystepuje on zaréwno przy
charakterystyce postaci (dobre sa zwyczajne zabawki, ludzie, ktdrzy
szukaja prawdy, natchnienia, muzyki itd. w sobie, Zli — poddajacy sie
Swiatu), jak i w sztuce (dobra pochodzi z ludzkiego wnetrza, jest dzie-
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tem geniuszu, wstuchiwania si¢ w muzyke ducha ludzkiego, zta - przy-
chodzaca z zewnatrz, jest wykonywana mechanicznie). Bardzo wazna
dla Hoffmanna jest sztuka, niemal w kazdym jego utworze wystepuje
jakis artysta: malarz, muzyk, poeta, ale takze artysta-fryzjer, artysta-
-kaznodzieja itp. Wszyscy ci ludzie sztuki daza do stworzenia arcy-
dziet, oddania czego$ nieuchwytnego, co powoduje niekiedy ich sza-
lefistwo. Zauwazaja oni $wiat fantastyczny, kontaktuja si¢ z nim, po-
dobnie jak dzieci, ich ,,dziecifistwo” jest powtdérzeniem ,,dziecifistwa”
ludzkosci i §wiata.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie o ksztatt fantastyki ,,w stylu Hoffman-
na”, tak powszechnie nas§ladowanej przez twércéw romantycznych, np.
Gogola, Sztyrmera, a takze pdzniejszych, nalezaloby przeprowadzié
takze badania nad stylem jego utwordéw, groteska, ironig, humorem,
specyficznym sposobem narracjiitp. Jednak, ze wzgledu na obszerno$¢é
zagadnienia, wymagatoby to rozwinigcia w osobnej pracy.
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