CENTRUM
HUMANISTYK
CYFROWE)

Wojna Strzeminskiego

Luiza Nader




SZKICE LUIZA NADER

WOJNA STRZEMINSKIEGO

Wojna Strzeminskiego

Luiza Nader

TEKSTY DRUGIE 2017, NR 4, S.71-95

DOI: 10.18318/td.2017.4.5

W artykule tym przedstawie analize wybranych
cykli tzw. ,rysunkéw wojennych” Wiadystawa

Strzeminskiego z lat 1939-1944. Odnoszac je do proble-
matyki przedstawionej w Teorii widzenia, zapytam o war-
to$¢ referencjalng, autobiograficzng oraz o funkcje tych
rysunkéw. Zaproponuje kategorie neuro$wiadectwa,
ktéra — jak bede starala sie wykazaé, w odniesieniu do
sztuk wizualnych tego okresu buduje interesujace per-
spektywy badawcze, mobilizujac jednoczesnie ramy hi-
storii i neuroestetyki.

Na tzw. ,rysunki wojenne” Wladystawa Strzemin-
skiego sklada sie przynajmniej siedem cykli prac. Zaj-
me sie tymi, ktdre znajdujg sie w kolekcji Muzeum
Sztuki w Lodzi. Duzg ich cze$é Strzeminski przekazal
osobiscie w listopadzie 1945 roku'. Literatura na temat

* Serdecznie dzigkuje prof. dr hab. Ewie Domanskiej oraz prof. dr. hab.
Jackowi Leociakowi za cenne komentarze do niniejszego artykutu.

1 Czesc rysunkéw znajduje sie w Muzeum Sztuki w todzi, cze$¢ w Mu-
zeum Narodowym m.in. w Warszawie i Poznaniu, cze$¢ w kolekcjach
prywatnych, nieznana jest ich doktadna liczba, nie wszystkie sg

Luiza Nader -
adiunkt na Wydziale
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w Warszawie. Jej ba-
dania koncentruja sie
na sztuce nowoczes-
nej, awangardowej

i neoawangardowej,
zwigzkach wydarzen
granicznych z polem
kulturowym, na
relacjach sztukii Ho-
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sie teoriami afektu,
traumy, pamieci, ar-
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zZwigzanymi z,ma-
terialnym zwrotem”
oraz humanistyka

i etyka afirmatywna.
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wspomnianych dziel jest ograniczona. Jako pierwszy odnidst sie do nich
w krotkim fragmencie Julian Przybo$ w 1956 roku, zauwazajac swoiste za-
wieszenie rysunkéw miedzy abstrakejg a realizmem, ich syntetyczno$é, wy-
razistg ekspresje, a zarazem skupienie na konkrecie. Cze$¢ z nich interpre-
towal poeta w kontekscie tematyki zwigzanej z Zaglada?. Kilkadziesiat lat
pdzniej, pod koniec lat 80., Janina Eadnowska przenikliwie zwracala uwage
na emocjonalng zawartos¢ prac wojennych oraz istotne znaczenie emocji
w pismach Strzeminskiego, badajac rysunki przede wszystkim w kontek-
Scie artykulu artysty z 1936 roku, Aspekty rzeczywistosci, poswieconego m.in.
krytycznej lekturze surrealizmu. Takze przyjaciel twdrcy Stefan Krygier
akcentowat role odczucia (oprdcz formy i widzenia) oraz wrazliwosci na
cierpienie innych, czego, jego zdaniem, rysunki byly wyrazem? Eadnowska
intepretowala prace te jako reakcje na ,okropnosci wojny”, ,dramatyczny
wyraz los6w nie jednostki, lecz wspolnych ludziom jako gatunkowi”, ich
syntezy upatrujac w powojennym cyklu kolazy Moim przyjaciotom Zydom.
Krygier w podobnym duchu podkreslal obecne w rysunkach uniwersalne
doswiadczenie wojennej ludzkiej tragedii. Uwypuklal znaczenie tytutu dla
interpretacji i lgczyl prace te, w tym aspekcie, przede wszystkich z surreali-
zmem. Z kolei, Andrzej Turowski jako pierwszy i do tej pory jedyny badacz
zinterpretowal i dowartosciowal wspomniane prace we fragmencie rozdziatu
Wojna, wchodzacego w sklad syntetycznego ujecia awangardowej i nowo-
czesnej historii sztuki w Polsce Budowniczowie swiata. W rysunkach zauwa-
zat obecno$é doswiadczenia biograficznego, a zarazem lgczyl je (podobnie
jak Eadnowska) z cyklem Moim przyjaciotom Zydom, analizujac wspomniane

sygnowane i datowane. Korpus prac, w tym tzw. rysunki wojenne artysta podarowat Muzeum
Sztuki w todzi w listopadzie 1945 roku, m.in.: Biatorus Zachodnia, Deportacje, Wojna domom
(w ksiedze inwentarzowej jako: Wojna domowa), Twarze, Pejzaze i martwe natury, Tanie jak btoto,
Rece, ktore nie znami.

2 . Przybos$ Przedmowa. Nowatorstwo Wtadystawa Strzemiriskiego, w: W. Strzeminski Teoria wi-
dzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1974, s. 8 (pierwsze wydanie w 1957 roku). Pierwszy
raz jednak tekst ten ukazat sie w ,Przegladzie Kulturalnym” 1956 nr 36 pod tytutem Wtadystaw
Strzemifiski, przedrukowany w katalogu wystawy Katarzyna Kobro. Wtadystaw Strzemiriski,
CBWA, £6dz 1956, Warszawa 1957 jako Nowatorstwo Wtadystawa Strzemiriskiego. W kolejnych
wydaniach tekstow dokonano drobnych zmian.

3 ). tadnowska Rysunki - realizm rytmu fizjologicznego, w: Wtadystaw Strzemiriski. In memoriam,
red. ). Zagrodzki, Wyd. ,Sztuka Polska", £6dZ 1988, s. 127-135; S. Krygier Wfadystaw Strzemiriski —
artysta, pedagog. Wspomnienia, w: Wtadystaw Strzemiriski. In memoriam, s. 40.

4 ).tadnowska Rysunki - realizm rytmu fizjologicznego, s. 133.
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prace za pomocg takich poje¢ jak slad, cien, pustka®. Wiekszo$¢ przywotanych
autor6ws, a takze Zenobia Karnicka i Eleonora Jedlinska tgczyli serie Depor-
tacje z wysiedleniami ludnosci polskiej z Eodzi’. Do$¢ ogblnikowo, do ,grozy
wydarzen Zagtady rozgrywajgacej sie w Eodzi, w Polsce, w Europie [...] poza
przedstawiang historig” odniosta cykl Tanie jak bloto ostatnia z wymienio-
nych badaczek, bazujac gldwnie na wspomnianym juz tekscie Turowskie-
go i ksigzce Niki Strzeminskiej®. W powyzszych artykutach dominuje ujecie
uniwersalizujace, przy czym zdecydowana wiekszo$¢ autoréw uwaza prze-
zycia wojenne Strzeminskiego za kluczowe®. Natomiast Eukasz Kedziora
wspomniane rysunki w kilku zdaniach omawia w swej ksigzce poswieconej
zwigzkom sztuk wizualnych i neuroestetyki, nazywajac artyste ,Swiadomym
neurobiologiem”. W prezentowanym ponizej tekscie korzystam z przywo-
tanych analiz i interpretacji, splatam je, a zarazem proponuje ruch w nieco
inng strone. Biograficzne do$wiadczenie Strzeminskiego réwniez uznaje

5 A.Turowski Budowniczowie $wiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej, Univer-
sitas, Krakdw 2000, s. 222, 225.

6 Zwyjatkiem Juliana Przybosia, ktory cykl Deportacje, Wojna domom (ktoéry okresla jako Ruiny)
oraz Tanie jak btoto sytuuje w kontekscie Zagtady Zydow.

7 Z.Karnicka The life and work of Wtadystaw Strzeminski — chronology, w: Wtadystaw Strzeminski.
On the 100th anniversary of his birth, Muzeum Sztuki, £6dZ 1994, s. 85; E. Jedlinska Cykle wojenne:
rysunki i kolaze Wtadystawa Strzeminskiego z lat 1939-1945. Do$wiadczenie wojny - zal i melan-
cholia, w: Wtadystaw Strzeminski. Uniwersalne oddziatywanie idei, red. G. Sztabinski, Akademia
Sztuk Pigknych im. Wtadystawa Strzeminskiego, £6dz 2005, s. 91-97. Pracg po$wiecona rysun-
kom Strzeminskiego jest rowniez niewielki katalog Warsztat Wtadystawa Strzemiriskiego, red.
A. Wesotowska, £6dz1985.

8 E.Jedlinska Cykle wojenne..., s. 94.

9 N. Strzeminska Sztuka, mito$¢ i nienawisé. O Katarzynie Kobro i Wtadystawie Strzemiriskim,
Scholar, Warszawa 2001. Pierwsze fragmenty ksigzki ukazywaty sie pod koniec lat 8o. w cza-
sopismie ,Sztuka”. Pierwsze wydanie (niepetne) miato miejsce w 1991 roku (wyd. Res Publica,
Warszawa)

10 tukasz Kedziora jest pierwszym badaczem, ktory w tworczosci Strzeminskiego w sposob od-
krywczy zauwazyt watki neuroestetyczne. W swojej pracy magisterskiej poddat interesujacej
analizie z perspektywy neuroestetyki wybrane prace artysty z lat 30. i 40. XX wieku (catkowicie
pomijajac jednak rysunki wojenne), Moim przyjaciotom Zydom oraz Teorie widzenia, zob. . Ke-
dziora Neuroestetyka jako nowa metoda analizy obrazéw, promotor: Piotr Piotrowski, Instytut
Historii Sztuki, Wydziat Historyczny UAM, Poznan 2012, s. 59-69. Kedziora stusznie nazywa
Strzeminskiego w swej pracy ,.,$wiadomym neurobiologiem”, wskazuje réwniez m.in. na ,bo-
dziec empatyzujacy” w Moim przyjaciotom Zydom. W niniejszym tekscie odwotuje sie do ksigzki
t. Kedziory Wizualnos¢ dzieta sztuki: ocena potencjatu neuroestetyki w badaniach historyczno-
-artystycznych, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016, s. 120.
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za punkt wyjscia dla powstania rysunkdw, jednak chcialabym je zobaczy¢
nie jako prace uniwersalizujgce czy abstrahujace wojne i Zaglade, lecz od-
wrotnie — jako bezposrednig odpowiedz naocznego, czujgcego obserwatora,
emocjonalnie, niemal ciele$nie zaangazowanego w wydarzajace sie sceny
wywlaszczenia, cierpienia, okrucieristwa i $mierci w trzech bardzo réznych
kontekstach: Bialorusi Zachodniej, wcielonej do III Rzeszy Eodzi i Litzman-
nstadtghetto. Proponuje zatem lekture rysunkéw wojennych Strzeminskiego
jako neuro$wiadectwa.

Pozycjonowanie

Strzeminski podczas II wojny swiatowej nie byl ofiara. By¢ moze najblizej
opisuje jego podmiotowsg pozycje kategoria obserwatora i pojecia takie jak
plynnos¢, przechodniosé i nieugruntowanie. 1 wrzeénia 1939 roku, zapewne
rozumiejac realne zagrozenie rozstrzelania przez niemieckie Einsatzgruppen,
wraz z zong — Katarzyng Kobro, i kilkuletnig cérkg Nika Strzeminski prze-
dostal sie z Eodzi na Wschdd Polski, do Wilejki Powiatowej. Nie jest jasne,
jaka tozsamos¢ narodowg artysta przyjal w kolejnych miesigcach. Wiadomo
jedynie, ze jesienia/zima 1939/1940 uczyl w gimnazjum", zaprojektowat row-
niez dekoracje powiatowego miasteczka uswietniajace obchody 1 maja 1940
roku™. To, ze Strzeminscy przezyli jesient/zime 1939/1940 w Wilejce Powia-
towej, a nastepnie w jednym z ostatnich transportéw, w miare bezpiecznie
dojechali do Litzmannstadt, graniczy niemal z cudem. Czy mozliwe jest, by
artysta przyjat obywatelstwo radzieckie? A moze (co bardziej prawdopodob-
ne) decyzja o wyjezdzie z Wilejki byla proba ucieczki przed obywatelstwem
radzieckim i faczyla sie z przybierajaca na sile wlasnie w pierwszej polowie
1940 roku akcjg paszportyzacyjna na terenach weielonej do ZSRR Bialorusi
Zachodniej? Komentarz na temat tego problemu znajduje sie m.in. w dzien-
niku Katarzyny Kobro odnosnie do zimy 1939/1940 roku: , Strzeminski radzil
mi zapisac¢ sie jako Polka. Zapisalam sie jako Rosjanka. Kiedy po Bozym Naro-
dzeniu byly wysiedlania, a za $ciang przeprowadzano rewizje, on blyskawicz-
nie spalil moja metryke urodzenia w Moskwie i akt §lubu ze Smoleriska®.

1 Tamze,s. 81.

12 ). Przybo$ Strzeminski przed Smiercig, w: Zapiski bez daty, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1970, s. 331. Przybo$ wspomina o tym wydarzeniu na podstawie relacji Jerzego
Putramenta.

13 K. Kobro, fragment dziennika, cyt. za N. Strzeminska Sztuka, mitos¢ i nienawisc..., s. 81.
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W jaki sposéb Strzeminski wraz z rodzing przezyt dwie wielkie deportacje™
uderzajgce gtdwnie w ludnosé polsky (zaréwno jako reprezentant polskiej
inteligencji i jako uciekinier z Polski Centralnej)? Dlaczego mial szanse uczy¢
w szkole i dlaczego zostal dopuszczony do projektowania propagandowych
dekoracji? Jesli przyjal obywatelstwo radzieckie wlasnie wtedy — bardziej
zrozumiale wydaje sie pdzniejsze zapisanie sie Strzeminskiego na liste rosyj-
ska, jesli nie — tym bardziej upokarzajgca i wstydliwa musiala by¢ dla niego
ta decyzja. By¢ moze w tym malo znanym watku biografii obojga artystéw
miedzy jesienig 1939 a wiosng 1940 roku na Bialorusi Zachodniej, tkwi zarze-
wie pdzniejszego ostrego konfliktu miedzy Kobro i Strzeminskim. Na pewno
pytania dotyczace tozsamosci (nie tylko) narodowej w tym okresie staly sie
sprawg decydujaca o zyciu badz $mierci. Mniej wiecej w polowie maja 1940
roku Strzeminscy powrdcili do Eodzi, wtedy polozonej juz w Kraju Warty,
podlegajacej intensywnej germanizacji. By bylo to mozliwe, jak pisze corka,
jako argumentem artysci postuzyli sie niemieckim pochodzeniem Katarzy-
ny Kobro®. Byl to jeden z ostatnich transportéw, ktdry trafil do Lodzi. Juz
w czerwcu 1940 roku uciekinierzy z Polski centralnej, ktérzy deklarowali chec¢
powrotu, zostali wywiezieni w glgb ZSRR™. Blednie przeliterowane nazwisko
z alfabetu rosyjskiego na tacifiski (Strschemid[A?]ski) uratowato Strzemin-
skiemu zycie, przez cala wojne artysta ukrywal sie pod ta nieco przypad-
kowg tozsamoscia”. Z tego tez powodu prawdopodobnie Strzeminscy nie
powrdcili do swego mieszkania na ul. Srebrzynskiej. W pierwszym okresie
mieszkali u zaprzyjaznionej rodziny Krauzéw (Jerzy Krauze byt volksdeut-
schem, dopomdgt Katarzynie Kobro i jej siostrze Werze w uratowaniu przed-
wojennego dorobku Strzeminskiego), nastepnie wyprowadzili sie na Karolew

14 Jak podaje Eugeniusz Mironowicz, do dwoch pierwszych deportacji na Zachodniej Biatorusi,
o ktérych wspominam, doszto 10 lutego i 13 kwietnia 1940 roku, zob. E. Mironowicz Biaforus,
Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007, s. 168-169.

15 Tamze,s. 83.

16 T.Snyder Czarna ziemia. Holokaust jako ostrzezenie, Znak Horyzont, Krakéw 2015, s. 168. Matgo-
rzata Ruchniewicz pisze, ze deportacja ta dotyczyta uchodzcow z Polski Centralnej i Zachod-
niej, ktdrzy nie mieli radzieckiego paszportu. Decyzja o tej deportacji zapadta w marcu 1940
roku. M. Ruchniewicz Wies zachodniobiatoruska 1944-1953: wybrane aspekty, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, s. 85.

17 Zob.dokument Strzeminskiego wydany w Litzmannstadt. Dziewiata litera nazwiska podanego
na dokumencie jest niejasna, mozna odczyta¢ jg zaréwno jako ,d” lub ,n". Akta w sprawie Wta-
dystawa Strzeminskiego, Prokuratura Sadu Specjalnego Karnego w todzi, Archiwum Panstwo-
we w todzi, sygnatura R. 3087/45, 2013 (spis 1/81).
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(dzielnica Eodzi). Rok pdzniej w niemieckiej Eodzi twdrczo$é Strzeminiskiego
oraz zalozona przez artyste Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej
zostala uznana za przynalezaca do ,sztuki zdegenerowanej” i publicznie po-
tepiona®™. W lipcu 1941 roku Strzeminiski/Strschemid[1?]ski, podobnie jak
Katarzyna Kobro, wpisal sie na liste rosyjska, gwarantujaca w Kraju Warty
pewne przywileje®. Jego podmiotows pozycje charakteryzowala niestabil-
no$¢ i niepewnos¢. Jako artysta awangardowy, ktorego antynazistowskie
poglady byly przed wojna powszechnie znane, a zarazem spektakularny re-
prezentant,sztuki zdegenerowanej” i czlowiek o wysokim stopniu niepeino-
sprawnosci, zdemaskowany tatwo még} stac sie ofiarg (i tak jak Karol Hiller
zostad rozstrzelany). Natomiast podpisanie listy rosyjskiej stawialo artyste
niebezpiecznie blisko oprawcow. Pisana po wojnie powie$¢ wskazuje na ostre
wyczulenie Strzeminskiego na punkcie list narodowosciowych i zmiany toz-
samosci narodowej czy nawet fiksacje na tej kwestii, a zarazem na poczucie
winy z tym zwigzane®. ROwnoczesnie, na co wskazuja prace artysty z okresu
wojny, Strzeminski wykazywal wspdtczucie dla ofiar obserwowanych scen
przemocy izbrodni, np. ofiar deportacji we wschodniej czesci Polski, wysied-
lanych w Eodzi Polakéw oraz mordowanej ludnosci zydowskiej w 16dzkim
getcie. Jego rysunki podejmujg zadanie dawania specyficznego $wiadectwa
przemocy, niesprawiedliwosci i zbrodni.

Podobnie jak opisywany przez Aleksandre Ubertowska Kazimierz Wyka,
Strzeminski byl obserwatorem o niezwykle waskim polu widzenia®. Naj-
pierw w Wilejce Powiatowej, a nastepnie od maja 1940 roku do konca wojny
w Litzmannstadt artysta byt odciety zaréwno od informacji, jak i od swojego
érodowiska artystycznego. Zyt jednak w przestrzeni empirycznych faktéw:
nieustannego zagrozenia, terroru, $mierci. Obserwowat destrukcje panistwo-
wosci w latach 1939-1940 na ziemiach okupowanych przez ZSRR, a nastepnie
postepujacy Zagtade Zydéw w Litzmannstadtghetto. Rysunki Strzeminskie-
go, wykonywane réwnolegle wobec przekraczajgcych fantazmaty faktow,

18 A.Kargel Internationale Kunst, ,Litzmannstadter Zeitung” 1941 nr 82.

19 Zob. wspomniany dokument Strzeminskiego z Litzmannstadt, Akta w sprawie Wtadystawa
Strzeminskiego.

20 W. Strzeminski Fragment powiesci, w: Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki,
Muzeum Sztuki, £6dz 2012, s. 347-395.

21 A. Ubertowska ,Tchnienie matostkowej nekrofilii”. Zagtada w eseistyce Kazimierza Wyki, w: tejze
Holokaust. Auto(tanato)grafie, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2014,
s.98.
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ukazujg destrukeje i bezprawie zaréwno pod okupacjg radziecka, jak i nie-
miecks, nie zréwnujac ich jednak.

Zagtada Zydéw w wojennej twoérczosci Strzemirnskiego nie ma miejsca
centralnego. Wizualne notatki powstajg niejako na marginesie, wzbieraja jak
fale, by zyskac¢ rozpoznanie jako wydarzenie radykalnie przelamujace po-
jecie historii, cztowieczenstwa czy estetyki w powojennym juz cyklu Moim
przyjaciotom Zydom? (1945-1947). Zanim do tego dojdzie, bliskoé¢ specy-
ficznego doswiadczenia Zaglady — nie przez ofiary, lecz przez obserwato-
roéw Szoa zdaje sie przezierac sie w calej swej ambiwalencji wlasnie przez
niektére cykle wojenne, przede wszystkim w pracach Tanie jak btoto (1943-
-1944). Ta marginalno$é, jak sadze, ma jednak swoje znaczenie, podobnie
jak w przypadku pismiennictwa Kazimierza Wyki podsumowujacego okres
wojny, na co przenikliwie zwrdcila uwage Aleksandra Ubertowska. Badaczka
okresla strategie autora Zycia na niby (w tym konkretnym przypadku eseju
Dwie jesienie) jako ,pozycjonowanie”: ,,autor bardzo starannie opisuje po-
zycje w przestrzeni, z jakiej obserwowal warszawskie powstanie, mial bo-
wiem $wiadomosc¢ faktu, ze ta pozycja okresla rowniez sgd o nim i stosunek
[do niego]"%. Owa ,pozycja w przestrzeni” zardbwno w przypadku Wyki, jak
i Strzeminskiego zakladala pewien dystans wobec opisywanych wydarzen,
rozumiany jednak nie jako wyraz obiektywizmu, ale $wiadomej autokrytyki
wlasnego miejsca wobec rozgrywajacego sie okrucienstwa. Miejsca zawsze
juz uwiklanego w scene rozgrywajacej sie zbrodni, pozbawionego niewin-
nosci i neutralnosci. W przypadku Wyki byly to Krzeszowice, w przypadku
Strzeminskiego — Wilejka Powiatowa, a nastepnie Litzmannstadt. Ubertow-
ska okresla eseje Wyki jako ,autobiograficzng relacje o doswiadczeniu wojny
i Zaglady”*. Podobnie widze rysunki Strzeminskiego, z zachowaniem jednak
specyfiki wizualnego medium rysunku. Artysta notowal w swoim raporcie
rysunkowym najpierw relacje z Bialorusi Zachodniej, potem z Litzmannstadyt,
zapisujac represje wobec cywilnej polskiej ludnosci, a nastepnie odnoszac sie
do dokonujacej si¢ dostownie na jego oczach, postepujacej Zagtady Zydow

22 Pod tym tytutem cykl ten powszechnie znany jest w dostepnej literaturze. Jednak, jak sadze,
Strzeminski tytutowat swéj cykl nieco inaczej, Pamieci przyjaciét - Zydéw. Wiecej na ten temat
zob. L. Nader Wunderblock Strzemiriskiego. Pamigci przyjaciét Zydéw, http://www.riha-journal.
org/articles/2014/2014-oct-dec/special-issue-contemporary-art-and-memory-part-1/nader-
-strzeminski-pl (23.05.2017).

23 A.Ubertowska,Tchnienie matostkowej nekrofilii”..., s. 97-98.

24 Tamze,s. 94.
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w Litzmannstadtghetto. Te trzy wydarzenia w pewnym momencie zachodzg
na siebie, przeplatajg sie, ale nie — przestaniajg. Niszczenie prawa, upadek
rozumu, otwierajgca sie otchlan przemocy zdajg sie kulminowac w rysun-
kach, ktérych prawdopodobnym odniesieniem jest Zagtada Zydéw, z margi-
nesu wysuwajgca sie na wydarzenie centralne. Kazimierz Wyka mniej wiecej
w tym samym czasie napisat: ,Formy, jakimi Niemcy likwidowali Zydéw, spa-
dajg na ich sumienie. Reakcja na te formy spada jednak na nasze sumienie”?.
Rysunki Strzeminskiego jako owa reakcja — stanowig wazny wktad w historie
polskiego sumienia.

Neuroswiadectwo

Rysunki wykonane zostaly otéwkiem na grubym, miekkim papierze, za po-
moca matryc z kalki technicznej. Jak twierdzila Janina Eadnowska, na kalce
artysta wykonywal obrys formy, ktory potem odbijal na kartonie i obwodzil
konturem?. W pracach tych Strzeminiski odwolywat sie do swoich artystycz-
nych doswiadczen angazujacych tzw. organiczng lub biologiczng linie, ktéra
pojawila sie na poczatku lat 30. w Pejzazach morskich, a nastepnie bardziej
dosadnie, jak zauwazajg badacze, w cyklu litografii £ddZ bez funkcjonalizmu
(1936)7. Strzeminski poswiecil réwniez rysunkom wojennym krotki, ale
niezwykle frapujacy fragment w Teorii widzenia pisanej miedzy rokiem 1945
a1952:

Przystepujac do tych prac (z ktérych wiekszo$¢ spalili hitlerowcy pod-
czas okupacji), subiektywnie odczuwalem je jako realistyczne i empi-
ryczne, wymagajgce znacznie wiekszej obserwacji niz obrazy uwazane
za realistyczne.

25 K. Wyka Gospodarka wytgczona, w: Zycie na niby, Universitas, Krakéw 2010, 5. 293.

26 ,Szkice, czy raczej matryce prac, rysowane byty na kalce technicznej, nastepnie artysta od-
ciskat je na miekkim zazwyczaj papierze, po czym odcisk obwodzit otéwkiem. Strzeminski
opracowat pewien okreslony alfabet czy «stownik» form. Czasami na jednym arkuszu kalki
znajduja sie, pochodzace z jednego czasu, formy-rysunki zastosowane w pracach odlegtych
od siebie o kilka lat. Zdarzaja sie kombinacje form.. Niektére formy daja sie przesledzi¢ w wielu
rysunkach na przestrzeni kilku lat. Zastosowana metoda data artyscie mozliwo$¢ niemal nie-
skonczonej konfiguracji form. [...] Takie opracowanie warsztatu stuzyto autorowi do osiagnie-
cia maksymalnej syntezy formy, cato$ci optycznie jednolitej, przy tym zmiennej". |. tadnowska
Rysunki - realizm rytmu fizjologicznego, s. 130

27 Tamze, s.129.
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Lecz przesad, ze realizm to wiek XVI — cigzyt nade mng. Cigzyty réwniez
falszywe teorie, ze kazde odejscie od tego ,realizmu” jest odejsciem do
deformacji i abstrakeji. Z teorii tych wynikato, ze to, co wymagato duze-
go skupienia uwagi i skoncentrowanej, wielostronnej obserwacji — jest
»deformacja’, a to, co wynikalo z obserwacji powierzchownej, byto — re-
alizmem. [...]

Dopiero sprawdzenie bazy wzrokowej, okreslenie sktadnikéw $wiado-
mosci wzrokowej — pozwolity mi na dokladna ich lokalizacje: sa to prace
wykonane w oparciu o metode empiryczna i polegajace na wlaczeniu do
$wiadomosci wzrokowej oddzialywania wewnetrznych rytméw fizjolo-
gicznych. Jest to wiec impresjonizm (widzenie fizjologiczne) odmienny
od impresjonizmu historycznego (takiego, jaki sie uksztalttowal w hi-
storii) przez to, ze zostal w nim uwzgledniony nowy skladnik $wiado-
mosci wzrokowej (rytm fizjologiczny, ktdrego impresjonizm na ogé! nie
uwzglednial). Impresjonizm historyczny rozwijal zagadnienia zwig-
zane ze wzrokowg zawartoscig samych rzucanych spojrzen. Natomiast
odbidr tych spojrzen, sposdb w jaki nasz organizm reaguje, przyjmuje
te spojrzenia — pozostawal na ogot poza obrebem dociekan impresjo-
nistow, mimo ze stanowi jeden ze skladnikow fizjologicznego procesu
widzenia.?®

Co mial na mysli Strzeminski, piszac o swych rysunkach jako ,odbiorze
spojrzen”? Czy tez rozwijajac to pytanie — z jakim doswiadczeniem cielesnym
wigze sie ,przyjmowanie spojrzenia” ofiary deportacji, glodu, okrucienstwa,
cztowieka w rozpaczy, skazanego na $mier¢, bo wlasnie do takich scen rysunki
sie odwoluja? Z jakiego rodzaju ,transakcjy”’ wiaze sie w przypadku Strze-
minskiego wymiana spojrzen miedzy ofiarg przemocy i obserwatorem jej
nieszczes¢, upokorzen, Smierci?

We wspomnianym powyzej cytacie z Teorii widzenia zwraca uwage spe-
cyficznie rozumiana naoczno$¢ oraz wieloaspektowa, wytrwala obserwacja
zawarta w rysunkowych relacjach Strzeminskiego (,metoda empiryczna”).
Drugi punkt, ktéry wylania sie ze stéw artysty, moze by¢ okreslony jako przy-
danie pracom z okresu wojny, wartosci raportu z wewnetrznego odczucia,
cielesnego poruszenia (,,oddzialywanie wewnetrznych rytméw fizjologicz-
nych”) polaczonego z intensywng praca mysli i wielostronng analizg obser-
wowanej rzeczywistosci, ktore powoduje przeksztalcanie i komplikacje form

28 W. Strzeminski Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1974, s. 240-2471.
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(»co wymagalo duzego skupienia uwagi i skoncentrowanej, wielostronnej
obserwacji — jest deformacjg”). Rysunki zatem, s pewng wypadkowg proby
odwzorowania zobaczonych scen, a zarazem cielesnej, afektywnej reakeji na
percypowane wydarzenia (,0dbiér [...] spojrzen, sposdb, w jaki nasz orga-
nizm reaguje...”). Chcialabym zatem wysung¢ twierdzenie, ze artysta odwo-
tuje sie w swoich cyklach nie do abstrakcyjnych wyobrazen czy do zuniwersa-
lizowanego doswiadczenia wojny, ale do konkretnych wydarzen, ktorych byt
bezposrednim obserwatorem lub o ktérych mial wiedze. Na okre$lenie tego
fenomenu obecnego w wojennych rysunkach Strzeminskiego chcialabym
zaproponowacé pojecie neuroswiadectwa. Aleksandra Ubertowska podsu-
mowuje najwazniejsze konceptualizacje pojecia swiadectwa jako amalga-
matu kilku aspektéw: ,,1)uwarunkowanego etycznie nakazu referencjalnego,
2) silnie zaznaczonej sygnatury autorskiej/autobiograficznej, ktdrej przypi-
suje sie walor autentycznosci, wiarygodnosci, i 3) kategorii glosu, oralnosci
jako modelu «zrédtowego przekazu» (ktéry moze, ale nie musi przenikaé
do struktury tekstu pisanego)”?. Rysunki Strzeminskiego maja tak istot-
ne dla $wiadectwa odniesienie referencjalne i autobiograficzne (o czym za
chwile), natomiast jako reprezentacje wizualne zamiast oralnosci wlaczaja
inny rodzaj prymarnego doswiadczenia — zdolno$¢ mézgu do widzenia i wy-
twarzania obrazéw. Wcielajg dostownos¢ i naocznos$é w podwdjnym sensie.
Jako neuroswiadectwo rysunki artysty jednoczg zapis zewnetrznych, czesto
granicznych wydarzen, neurofizjologicznych proceséw widzenia i zwigzang
z nimi wewnetrzng, wisceralng, emocjonalng odpowiedz na zatrzymane na
siatkéwce oka sceny. Rysunkowy zapis nie dotyczy zatem wyltacznie wzroko-
wej obserwacji i wieloaspektowego ogladu obserwowanych scen, podmio-
tow i przedmiotéw, ale jednoczesnie cielesnie doswiadczanego konkretnego
wydarzenia i zwigzanej z nim reakeji obserwatora. Reprezentacja staje sie
ekranem, na ktérym zapisuje sie doswiadczana rzeczywisto$¢, cialo obser-
wujgcego (reakeje fizjologiczne), a zarazem jego $wiadoma, pod$wiadoma
i nieSwiadoma odpowiedz. U Strzeminiskiego zatem nie tylko obserwu-
jacy uwiklany jest w obserwowane, ale réwniez vice versa: pod wplywem
obserwowanych scen, obserwator nieuchronnie podlega ryzykownemu
otwarciu i nieustannej zmianie. Wlasnie ten fenomen zapisany w rysun-
kach (ktére co ciekawe, w swej formie bliskie sg pismu) okre§lam mianem
neuro$wiadectwa.

29 A. Ubertowska Pomiedzy torturg a ,krajobrazem ruin”. O ,podmiocie po Auschwitz” w eseistyce
Jeana Amery’ego, w: tejze Holokaust. Auto[tanato]grafie, s. 22.
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Biatorus Zachodnia, 1939

CyKkl Biatorus Zachodnia z 1939 roku zostal wykonany oléwkiem na bialym
kartonie o ksztalcie horyzontalnego prostokata o wymiarach 31 cm x 38 cm.
Artysta postuguje sie konturowym, syntetycznym rysunkiem, charaktery-
zujacym sie precyzyjnie prowadzong, specyficznie wijacg sie linig. Owa linia
pelni kilka funkcji: pozwala na oddzielenie formy od tla, jak i j3 w nim za-
nurza (to co wypelnia wszystkie formy — to wlasnie aktywne tlo ziarnistego
papieru), okre$la objetos¢, odleglosé, buduje bazows perspektywe, nadaje
ksztaltom ekspresje.

Rysunki tego cyklu okresla (z jednym wyjatkiem) gruby, czarny kontur
zaznaczony miekkim oldwkiem. Strzeminski reprezentuje lokalng ludno$¢
wiejska, czyli biatoruskie chtopstwo. Figury kobiet i mezczyzn sg duze, ma-
sywne, niezgrabne. W pracy Mezczyzna i kobieta postaé chlopki podkresla
chustka na glowie, obszerna spddnica, nieproporcjonalnie wielkie buty. Mez-
czyzna ma wydatny nos, charakterystyczng czapke, wysokie buty i wpusz-
czone w nie obszerne nogawki spodni. Ich otoczenie jest charakteryzowane
za pomocg rozlanej podluznie plamy — indeksu niegoscinnego, blotnistego
podworka lub pola. Figury przestawione na innych pracach tego cyklu, np.
w rysunku Postac kobieca rdwniez w pejzazu nie sg zadomowione, ale raczej
od niego uzaleznione, posuwajg sie, brng w pustej, bialej, jakby stawiajacej
opor przestrzeni. Za pomocg tych kilku zabiegow Strzeminski zdaje sie przy-
wolywad krajobraz wyjatkowo mroznej zimy 1939/1940, kiedy to temperatury
spadaly ponizej 45 stopni.

Linia okresla zaréwno podmioty, przedmioty, jak i elementy krajobrazu.
W rysunkach nakreslono silng zalezno$¢ miedzy czlowiekiem ijego siedli-
skiem. Wykreslone nig autonomiczne ksztalty znajduja sie wobec siebie
w duzej bliskosci, jakby przyciagajac sie. Domy przybieraja miekkie, nie-
pewne, ciastowate formy. Niektore ukazane sg jako puste, dopiero co pozo-
stawione, jak na rysunku Wies, w innym (Cztowiek i pejzaz z domami) do domu
powraca sie z wysitkiem. Trwa proces dezintegracji, roztapiania sie zarowno
ludzi, jak i rzeczy. Nawet drzewa sie chwiejg. Linia zréwnuje swym organicz-
nym biegiem zaréwno ludzi, przedmioty, jak i przyrode, (jej) tetno okresla
wszystkie elementy przedstawionego tu swiata. Na jedynym rysunku Dwie
postacie, w ktérym Strzeminski uzyt twardego oléwka, co daje efekt cienkiej,
szarej linii — w centrum przedstawienia zostal nakreslony mezczyzna oraz
towarzyszgce mu z prawej strony matle dziecko. Glowy mezczyzny i dziec-
ka ujete sg z profilu, ciala za$ na wprost. Pierwszy z nich wycigga ku lewej
stronie reke, w gescie prosby, zebraniny. Ich skomplikowane, wybrzuszajace
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sie ksztalty, jakby powoli ulatniajgce sie z tla (szary kolor cienkiej linii)
odbiegaja od masywnych form ukazanych w innych pracach. Czy to zapis
gltodu i biedy?

Swoim rysunkom Strzeminski nadaje do$¢ nieoczekiwany, bo nie-po-
lonocentryczny tytul Biatorus Zachodnia (Polacy moéwili raczej o Kresach
Wschodnich). Tereny te ogarniete byly po 17 wrzesnia 1939 roku anarchig
i przemocs. To do obrazowanych przez Strzeminskiego chlopéw Armia Czer-
wona kierowala hasta wyzwolenia od ,ucisku polskich pandw, obszarnikéw,
kapitalistow”®, obiecujac rownoczes$nie wolnos¢, réwnosc i dobrobyt. Nowe
wladze szybko przystapily do przejmowania wielkiej wlasnosci nalezacej do
dwordw, nacjonalizacji fabryk, parcelacji ziemi, a takze intensywnych aresz-
towan i wywdzek. Wsrdd ,wrogbéw ludu” znajdowali sie przede wszystkim
przedstawiciele polskiej administracji panstwowej, polscy osadnicy i ziemia-
nie, inteligencja, duchowni, a takze bogaci chtopi®. Malgorzata Ruchniewicz
zauwaza, ze

rozmiar represji radzieckich przedstawiony na tle ogdlnej liczby miesz-
kancéw ziem okupowanych pozornie wydaje sie nie mie¢ charakteru
masowego |...]. Jesli jednak uwzglednimy strukture narodowosciowsg
represjonowanych i liczby te odniesiemy do polozenia konkretnych grup
narodowosciowych na tych terenach, mozna juz stwierdzi¢, ze poziom
strat ludnosci polskiej byt wysoki. [...] Okupacja radziecka 1939-1941
z pewnoscig oslabita polsko$é na tych terenach niszczac grupy zwigzane
z przedwojennym aparatem panstwowym, dawng hierarchie spoteczng
(klasy historyczne typu ziemiastwo), szeroko pojete grupy przywddcze
réznego szczebla (dzialacze spoteczni i polityczni, inteligencja) oraz za-
straszajac reszte ludnosci, rozbijajac tradycyjne wiezi spoleczne.®

Obrazowane przez Strzeminskiego biatoruskie chtopstwo réwniez szybko
dos$wiadczylo dziatan stalinowskiego aparatu terroru, a warunki jego skrom-
nego bytowania mimo poczatkowej poprawy (reforma rolna) w ciggu kilku
miesiecy dramatycznie sie pogorszyly (z powodu oblozenia m.in. przymu-
sowymi dostawami produktéw rolnych w grudniu 1939 roku, a nastepnie

30 Cytza. M. Ruchniewicz Wie$ zachodniobiatoruska 1944-1953: wybrane aspekty, s. 63.
31 Zob.tamze,s. 65, E. Mironowicz Biatorus, s. 150-151.

32 M. Ruchniewicz Wie$ zachodniobiatoruska..., s. 89.
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przymusowych robét na rzecz panstwa i kolektywizacji w 1940 roku)®. Jak
zauwaza Malgorzata Ruchniewicz, wszystkie aresztowania i deportacje wla-
tach 1939-1941 mocno uderzaly rdwniez i w te grupe spoleczng®. W rysun-
kach Strzeminskiego lokalng ludnosé wiejska przedstawiono raczej w sposéb
groteskowy niz demoniczny, budzacy nie lek, ale rodzaj wspolczucia. Ukazana
jest nedza, codzienna walka o byt, krucho$¢ egzystencji. Mimo swojej mocnej
budowy figury wydaja sie by¢ sprowadzane do poziomu nagiego zycia czy tez
(uzywajac stéw Kazimierza Wyki) ,wegetatywnego trwania” oscylujacego
»pomiedzy kurng chalupg a cmentarzem™. Figury sg pojedyncze, zawieszone
w przestrzeni, wyizolowane. Bieda, niepokdj, degradacja dotykaja w réwny
sposob ludzi, ich skromnego dobytku i przyrody. W cyklu rysunkowym Bia-
torus Zachodnia zauwazalny jest wiekszy udzial przerysowania dajacy efekt
groteski. W kolejnych cyklach na plan pierwszy wysunie sie biologicznos¢.

Deportacje, 1940

Nie znamy dokladnych, miesiecznych lub dziennych dat cyklu Deportacje, co
w tym przypadku, a takze cyklu Tanie jak bloto, jest szczeg6lnie wazne. W po-
réwnaniu do prac wezesniejszych figury ludzkie sg drobniejsze, wykonane
zrbznicowanym, wykalkulowanym obrysem. Linia stanowiaca kontur jest
w nich bardziej réznorodna zaréwno od strony objetosci (wykonywana
raz twardym, innym razem miekkim oléwkiem, raz srebrno-grafitowa, raz
czarna), jak i stopnia ztozonosci, co wplywa na ekspresje prac. Linia okresla
nie tylko perspektywe, ale réwniez ruch, aktywnos¢, w ktdrych znajdujemy
przedstawione przez Strzeminskiego postaci, ale takze ich ,zywotno$¢”. Jeden
z rysunkow zatytutowany Wyrzuceni wykonano twardym otéwkiem. Formy
subtelnie odcinajg sie od tla, ukladajgc sie w postac pospiesznie idgcej kobie-
ty (?) i towarzyszacego jej dziecka ukierunkowanych w prawg strone. Tworzg
zawiklany, niemal dekoracyjny, miekko uktadajacy sie w swych faldach i za-
gieciach ksztalt, pokrewny (cho¢ bardziej ztozony) rysunkowi Dwie postacie
(cyKkl Biaforus Zachodnia) . Przedstawieniu kobiety i dziecka towarzyszg umiej-
scowione obok i ponizej ich stop mniejsze formy, jakby zagubione, oderwane,

33 M. Wierzbicki Polacy i Biatorusini w zaborze sowieckim. Stosunki polsko-biatoruskie na ziemiach
poétnocno-wschodnich I RP pod okupacjg sowieckg 1939-1941, Fronda, Warszawa 2007, s. 360-363.

34 M. Ruchniewicz Wie$ zachodniobiatoruska..., s. 80-81.

35 Tak Wyka okreslat swoje najblizsza sasiedztwo — Krzeszowice. K. Wyka O $wicie, w: tegoz Zycie
na niby, s. 151.
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~wywlaszczone” z cial postaci. W innych rysunkach zostal wykorzystany
miekki otéwek, opisujgcy ksztatt mezczyzny miesista, grubg linig (Na bruku),
ktorej stopien skomplikowania jest jednak niepordwnanie mniejszy, ale na-
dal nawigzuje do ksztaltéw biologicznych, komdrkowych. Na trzech z szesciu
rysunkéw z kolekeji Muzeum Sztuki mozna rozpozna¢ dorosty postaé trzyma-
jaca za reke drobng figurke dziecka. Organiczna linia raz grubsza raz cienisza,
réznicuje ple¢ (m.in. przez swojg grubo$¢ czy bardziej dekoracyjny uktad),
ale tez zwraca uwage na kruchos¢ cial kobiet, mezczyzn i dzieci, umownos¢
zamieszkujgcego je zycia. W kazdej chwili mogg otworzy¢ sie i je wytracic.

Ten zesp6! rysunkéw odnosi sie, jak sadze, do dwéch typdw deportacii,
ktorych Strzeminski byt bezposrednim obserwatorem®. Pierwszy to drama-
tyczne deportacje ludnosci na tzw. Kresach Wschodnich (w tym na Bialorusi
Zachodniej), miejscowej i naptywowej w pierwszej potowie 1940 roku. Po in-
wazji Armii Czerwonej gtéwny atak stalinowskiego aparatu terroru (areszto-
wania, egzekucje, wywozki) na tych ziemiach zostal przypuszczony na polskie
instytucje i elity, nastepnie urzednikéw, ziemian, bogatych chtopéw, Zydow
iludnos¢ bialoruska®. Strzeminscy byli swiadkami dwéch pierwszych wy-
wozek (z czterech). Do pierwszej fali deportacji doszto 10 lutego 1940 roku —
uderzyla ona w reprezentantéw polskiego aparatu panstwowego — pracowni-
kéw stuzby lesnej (wraz z rodzinami) oraz polskich osadnikéw®. Deportacja
objela okolo 50 224 0s6b, spowodowala najwiekszg ilos¢ ofiar smiertelnych.
Kolejna fala wielkich deportacji to 13 kwietnia 1940 roku, réwniez dotyczyla
ona gléwnie Polakéw. Wywozono wowczas rodziny uwiezionych i zestanych
do obozdéw przez NKWD (m.in. urzednikéw panstwowych, wojskowych,
ziemian, ,kontr-rewolucjonistéw”) i uchodzcédw z Polski centralnej, w tym
polskich Zydéw, tacznie okoto 29 699 0s6b™.

Na rysunku Jedyny slad przedstawiono gruba czarng linig otéwka dwie
polaczone ze sobg usciskiem rgk postaci, wiekszg i zupelnie matg, ukazane
tylem, zmierzajace ku lewej stronie przedstawienia. Wygladaja jak dorosty
mezczyzna mocno trzymajacy za reke dziecko, zlewajacy sie z nim niemal

36 Cykl Deportacje z wysiedleniami Polakow z todzi wigzg wszyscy wspomniani na poczatku au-
torzy zob. przypis 1, z wyjatkiem Przybosia, ktéry btednie taczy Deportacje z Zagtada Zydow.
O zwiazku cyklu Deportacje z Biatorusig Zachodniag wspomniata w rozmowie ze mna w paz-
dzierniku 2015 roku jedynie dr hab. Iwona Luba. Na temat ten nie znalaztam tekstu.

37 T.Snyder Czarna ziemia..., s. 168.
38 E.Mironowicz Biatorus, s. 168.

39 Tamze,s.168-169.
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w jeden ksztalt. W dolnej partii widocznych jest kilka amorficznych form -
jak odciski butéw roztapiajgce sie na $niegu. W bardziej metaforyczny spo-
s6b mozna rozpatrywac te figury jako bezbronnych ludzi bez zadnej nadziei,
osamotnionych w swym nieszczesciu, skazanych na zatracenie, powigzanych
jednak afektywna wiezig. Rysunek ten jest by¢ moze jedynym wizualnym
zapisem sylwetek, ktore Strzeminski wowczas widzial, ktére majaczyly w dali.
Jedyny slad wydaje sie odnosi¢ do ktorejs z fal wymienionych deportacji, by¢
moze lutowej, najstraszniejszej. Jak pisze Jan Tomasz Gross, zabierano ludzi
z ulicy, cale rodziny wysiedlano z doméw, bez wzgledu na wiek i stan zdrowia,
w ciggu jednej nocy wyludnialy sie cale obszary miasteczek i wsi®. Ogromna
liczba deportowanych, zwlaszcza dzieci, umierata podczas transportu z gtodu
i zimna. Mrdz siegal minus 50 stopni. Martwe ciala, przede wszystkim za-
marznietych dzieci, straze wyrzucaly z wagonéw wprost na snieg. W Wilejce
Powiatowej znajdowala sie stacja kolejowa, Strzeminski mogt by¢ swiadkiem
podobnych scen zaréwno w grudniu 1939 roku, jak i w lutym 1940.,,Nadcho-
dzi 10 luty, jest noc, godzina 1sza, stycha¢ na ulicy krzyki, i c6z tam ujrzatem!
caly sznur san ciagnal sie bez konca, na ktdrym siedzialy matki z dzie¢mi,
duzymi, a nawet z takimi, ktére miaty po kilka tygodni. Na jednym z sani uj-
rzalem kobiete z szesciorgiem dzieci, z ktérych dwoje bliznigt miato po dwa
tygodnie. Te biedne dzieci, matka otulita w koce i tak wiozla je do stacji. Lecz
niestety, ku wielkiej rozpaczy matki, dzieci w drodze do Rosji zamarzty, a po-
niewaz nie bylo innej rady wyrzucono je przez okno. Widzac to N.K. W.D.
z pogardliwym usmiechem mowili: «miorznut Polskije sobaki»”, relacjonuje
autor jednego ze swiadectw przytaczanych przez Grossa, ktory w chwili tego
wydarzenia mial 12 lat*.

Posta¢ na rysunku Patrzgca kobieta ulokowana w centrum przedstawie-
nia, ukierunkowana jest w prawo, wydaje sie cos trzymac na rekach. Moze
to tobolek, moze male dziecko. Ujeta jest w pozycji wyczekiwania, napiecia,
ajednoczesnie prezentuje siebie oraz to, co trzyma w/na rekach. Przedstawie-
nie moze by¢ obrazem matki z malym dzieckiem oczekujacej na deportacje.
Moze jednak nawigzywaé do innej sceny — czestego obrazu w tym okresie:
kobiet wystajacych godzinami wraz z dzie¢mi pod przepelnionymi wiezienia-
mi, by przekaza¢ swoim bliskim paczke z zywnoscig i bielizng, kobiet wypa-
trujacych swych bliskich. W Wilejce Powiatowej, w ktérej mieszkal wowczas

40 Marian U/1928/powiat dzi$nienski/PGC, 121, w: ,W czterdziestym nas matko na Sibir zestali...”,
oprac.).T. Gross, |. Grudzinska-Gross, Znak, Krakdéw 2008, s. 193.

4 Relacje (nieopisana przypisem) cytuje za ).T. Grossem, tamze, s. 71.
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Strzeminski z rodzing, znajdowalo sie wiezienie, w tym okresie przynaj-
mniej pieciokrotnie przepelnione. Jan Tomasz Gross przytacza wstrzasajace
$wiadectwa, w ktérych mowa o wiezieniach na tym obszarze, na przelomie
1939/1940 roku*. Jak zauwaza, pod wiezieniami przebywalo sie réwniez po to,
by wypatrzy¢ bliskg osobe, czy jeszcze zyje, a zarazem da¢ znak zycia (podczas
$ledztwa oprdcz tortur grozono uwiezieniem lub wywiezieniem cztonkéw ro-
dziny)*. Przed wiezieniami wystawaly godzinami gtéwnie kobiety z dzieémi,
usilujace przekaza¢ skazanym zywno$¢.

Drugi typ deportacji odnosi sie do Litzmannstadt. Deportacje taczyly
sie z intensywna akcja germanizacyjng i dotyczyly ludnosci polskiej w Eo-
dzi. Nastepowaly od poczatku grudnia 1939 do marca 1941 roku. Z rejencji
16dzkiej wysiedlono 76 599 Polakéw™. Polacy byli przesiedlani tylko z ma-
lym pakunkiem do obozow przej$ciowych, a nastepnie po kilku miesigcach
wywozeniu do Generalnej Guberni lub na roboty do Niemiec. Wysiedlenia
Polakéw z Eodzi znalazly swdj dramatyczny opis m.in. we wspomnieniach
Mariana Minicha®. Po powrocie do £odzi w maju 1940 roku Strzeminski wraz
z zong i corky zamieszkali po pewnym czasie na Karolewie, ale jak mozna
przypuszczaé — nie jako Polacy, lecz Rosjanie o niemieckich korzeniach. Jak
podaje Andrzej Rukowiecki, w nocy z 30 na 31 sierpnia 1940 roku z Karolewa
wysiedlono kilkaset polskich rodzin, gtéwnie robotnikéw, ich kwatery przejeli
Niemcy z krajow battyckich i Wolynia*. Strzeminscy mogli by¢ $wiadkami
tych wysiedlen. Czy zamieszkali w jednym z opuszczonych mieszkan? Z de-
portacjami w fodzi koresponduja dwie wersje rysunku Na bruku, a takze Bruk
i Wyrzuceni. W trzech pierwszych rysunkach widzimy posta¢ ludzka rysowang
dosadng, czarng kreskg (zapewne mezczyzny). Kamienie tytutowego bruku
zaznaczono kilkoma amorficznymi plamami. Dominujgca w przedstawie-
niu pustka oznacza nie tylko wyzucie z dobr materialnych, opuszczenie, ale
tez symboliczng utrate i degradacje. W rysunku Wyrzuceni przedstawiajacym
kobiete i dziecko formy sg sklebione, jakby oddajac emocje wzburzenia, roz-
paczy, gniewu, ktdra przynalezy zarazem do reprezentowanej postaci, jak

42 Tamze, s. 51-57, relacja dot. warunkéw w wiezieniu w Wilejce Powiatowe;j s. 52.
43 Tamze,s.54-55.
44 A.Rukowieckitddz. 1939-1945. Kronika okupacji, Dom Wydawniczy Ksiezy Mtyn, £6dz 2012, s. 84.

45 A. Minich-Scholz Marian Minich pod wiatr, w: M. Minich Wspomnienia wojenne, Szalona galeria,
Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2015.

46 A.Rukowieckitddz..., s. 69.
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i opisujacego jej stan obserwatora. Wszystkie rysunki cyklu Deportacje oraz
Biatorus Zachodnia cechuje pewien dystans, zaznaczona jest wyrazna odlegtosé
miedzy obserwatorem a rejestrowanym wydarzeniem. Obserwator, choé
emocjonalnie angazuje sie w przedstawienie (okazuje sympatie, wspdlczu-
cie, empatie w oburzeniu i rozpaczy), pozostaje jednak na zewnatrz. Sytuacja
ta zmienia sie w cyklu Twarze", ktore portretowane sg w niemal intymnej
bliskosci, szczegdlnie za$ w czterech rysunkach cyklu Tanie jak bloto, w kté-
rych obserwator i obserwowana scena literalnie stapiajg sie — w rysunkowym
przedstawieniu.

Tanie jak bioto, 1943-1944

Rysunki cyklu Tanie jak btoto wykonane zostaly na papierze o zdecydowanie
ziarnistej fakturze. W zbiorze Muzeum Sztuki w Eodzi to czternascie rysun-
kéw, jednak trzy z nich, o specyficznym tytule Na okopy, zdaja sie naleze¢ do
oddzielnej serii lub ja ustanawia¢, jako ze odbiegaja od pozostalych. Wszyst-
kie s3 sygnowane i datowane. Podtoze jednego z nich, najwczesniejszego (bez
tytulu, 1943, 41,8 x 29,7 cm), wykonanego twardym oléwkiem i najdelikat-
niejszym konturem, stanowi papier lekko wzbogacany. Wrazenie ziarnistosci,
wrecz zabrudzenia faktury jest wieksze. W tym rysunku, jedynym réwniez
o ksztalcie wertykalnego prostokata, widzimy dwie trzymajace sie za rece fi-
gury: wieksza i mniejsza, kobiete (wskazywataby na to wysoka dekoracyjnosé
formy) i dziecko. Usytuowani s w centrum przedstawienia, ukierunkowani
lekko w prawo, kobieta opiekuiczo wychyla sie ku dziecku, glowa dziecka
uniesiona jest do gory, wpatrzona w twarz kobiety, nogi dziecka zlewaja sie
ze sobg. Wydaje sie, ze jestesmy swiadkami sceny, w ktdrej dziecko o co$ pyta.
Moze jednak jest inaczej — moze i dziecko i matka (?) odwracajg od czego$
glowy, zwracajac sie ku prawej stronie. Lewa strona, ktdra zieje pustks, odgry-
wa w takiej interpretacji retoryczng role elipsy lub literalnej odleglosci, ktéra
oddziela postacie od przerazajacej sceny. Figury narysowane wybrzuszajacym
sie konturem przedstawione sg w taki sposéb, ze nie mamy pewnosci, czy
zblizajg sie w kierunku widza, czy tez oddalajg. Towarzysza im ekspresyjne
grafitowe odciski palcow, ktdre jednak nie zachodzg na polgczone mocnym
usciskiem rgk, zmierzajace w nieznanym kierunku figury. Uzycie twardego
otéwka powoduje wrazenie, jakby ksztalty zanikaly za zabrudzeniami, w po-
réwnaniu do mocnych odciskéw palcéw wydajg sie wiotkie, lekkie, delikatne.

47 Cyklu tego ze wzgledu na ograniczong objetosc tekstu w niniejszym artykule nie omawiam.
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We wszystkich pracach tego cyklu organiczna linia opisuje ztozone ksztal-
ty rozlewajacymi sie faldami i zagieciami. Tylko w tym cyklu niektdre formy
przerywaja sie, otwierajac na pustke podtoza. Nie ma jednego stalego punktu
perspektywicznego. Na czterech pracach znalazly sie plaskie slady zabrudzo-
nych grafitem otéwka palcéw, prawdopodobnie Strzeminskiego. Trzy stano-
wig iteracje trzech innych (rdznig sie od siebie nalozeniem na powierzchnie
odciskéw palcéw), jeden mozna uznaé za synteze dwdch rysunkéw. Whagnie
ten rysunek bede opisywala i analizowala.

w.gcf\/\,R
AR VA N

Wiadystaw Strzeminski, Tanie jak btoto, z cyklu: Tanie jak btoto, otowek, papier, 29,5x41,7, Muzeum Sztuki w todzi,
© Ewa Sapka-Pawliczak — wtasciciel praw autorskich do dziet Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro.

Jako jedyny zostal nie tylko datowany i sygnowany (u dotu, po stronie
prawej), ale rdOwniez reka artysty opatrzony odrecznym komentarzem/ty-
tulem (u dotu, po stronie lewej): tanie jak bloto. Rysunek ten znajduje sie od
1974 roku w kolekcji Muzeum Sztuki w Eodzi, zakupiony zostat od Bolestawa
Hochlingera (przyjaciela Strzeminskiego). Ma ksztalt horyzontalnego pro-
stokata, wymiary 30 x 42 cm. Jego lektura mozliwa jest przynajmniej z dwéch
perspektyw: jako przedstawienia ogladanego od frontu i reprezentacji wi-
dzianej z gory. Czytane od frontu, centrum kompozycji umieszczone zostato
lekko przesuniete w lewo od gléwnej osi przedstawienia. To dwie konturowo
okreslone formy, trzy mniejsze ksztalty umieszczone u dotu oraz towarzy-
szace im konstelacje kolistych plam — odbitych, grafitowych sladow palcow.
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Dwie wieksze konturowe formy nie stykaja sie ze soba, cho¢ umieszczone sg
blisko siebie. Mniejsza przypomina dziecko uchwycone w gescie podawania
reki dorostemu. Ten wyraz strachu czy tez potrzeby opieki i wsparcia, wspol-
-bycia, jest szczegblnie poruszajgcy. Wieksza, duzo bardziej amorficzna, roz-
plywajaca sie w czesci szczytowej figura jest otwarta, nie odpowiada na gest
dziecka. Jedynym szczegdlem, ktory wskazuje, ze to jest czlowiek — sa znie-
ksztalcone nogi. Dzieki ich usytuowaniu, a takze wysunietej w prawo szcze-
g0lnie rozbudowanej, poruszonej partii srodkowej, forma uzyskuje sugestie
ruchu ku stronie prawej. Grafitowe slady palcow podkreslajg transparentnosé
form, a zarazem ich zabrudzenie. Mamy wrazenie jakby zakldconego pola
widocznosci, pytu gryzacego w oczy.

Jako odnoszace sie do Zagtady Zydéw rozpatrywat te rysunki Julian Przy-
bos$, przyjaciel artysty. W tekscie z 1956 roku Przybo$ podejmuje watek Za-
glady w twdrczosci Strzeminskiego, mylac jednak cykl Deportacje z Tanie jak
bloto (by¢ moze naktadajac dodatkowo na swojg pomytke wspomnienie cyklu
Moim przyjaciotom Zydom): ,Sa to obrazy abstrakcyjne a przedstawiajace, zro-
bione najogdlniejszg syntetyczng linig i kolorem, a dajg przedmiotom wyraz
szczegdlny, niepowtarzalny. Na przyktad rysunki z cyklu Deportacje, obrazujgce
tragedie getta, lub cykl rysunkow Ruiny. Jedng falistg linig okreslajgcg kontur,
linig, zdawaloby sie w poszczegdlnych rysunkach podobng, potrafit artysta
da¢ swoim figurom ludzkim (bez zaznaczania oczu, ust i ryséw) wstrzasa-
jacy wyraz. Rysunki te wystawione tuz po wojnie w Eodzi zrobily na mnie
wrazenie silniejsze — dlaczegdz miatbym tego nie powiedzie¢? — niz Guer-
nica Picassa”®. By¢ moze taka linie odczytania uslyszal Przybos$ od swojego
przyjaciela — Strzeminskiego. Chcialabym ja nieco rozwinac i skomplikowad.

W przypadku rysunku z 1943 roku oraz prac o rok pdzniejszych Strzemin-
ski mogl opracowywac sceny, ktorych byt nie tylko naocznym, ale réwniez
audialnym czy wrecz ,polisensorycznym” obserwatorem. Miedzy polows
stycznia a konicem lipca 1942 roku Niemcy wywiezli z tédzkiego getta do
osrodka zaglady w Chetmnie nad Nerem okoto 55 000 Zydéw. Wszystkich
usmiercono. Wezesniej, w styczniu 1942 roku nazisci zlikwidowali ob6z cy-
ganski, mordujgc 4300 Roméw i Sinti réwniez w Chelmnie nad Nerem*. Na

48 | Przybo$ Przedmowa..., w: W. Strzeminski Teoria widzenia, s. 8. Przybos watek ten kontynuuje
w tekscie Realizm rytmu fizjologicznego, w: Linia i gwar, Krakéw 1959, s. 143.

49 S.M.Nowinowski, A. Sitarek, M. Trebacz, E. Wiatr Zarys historii getta todzkiego, w: Getto todzkie/
Litzmannstadtghetto, red. J. Baranowski, S.M. Nowinowski, Instytut Pamieci Narodowej Od-
dziat w todzi, £6dz 2009, s. 30.

89



90

teksty DRUGIE2017/4 KIERUNKI, ZWROTY | PRZYSTANKI

poczatku maja 1944 roku Himmler zdecydowal o likwidacji Litzmannstadt-
ghetto®. Miedzy 23 czerwca a koricem sierpnia wywieziono ponad 70 000
0s06b, poczatkowo do osrodka zagltady w Chelmnie nad Nerem, a nastepnie
do Auschwitz-Birkenau®'. By¢ moze te wydarzenia, jak rdwniez panujgce
w getcie ekstremalne warunki zycia, skrajny gléd, choroby i terror, mogly
by¢ punktem odniesienia dla rysunkdw Tanie jak btoto. Uderzajgca jest jed-
nak w tym cyklu dominujgca obecnos$¢ postaci matego dziecka. Znajduje
sie ona az na siedmiu z jedenastu rysunkow, ktore $cisle mozna powigzaé
z cyklem. Sklaniam sie ku temu, by rysunki, na ktérych obecne sg postaci
dzieci, zwlaszcza dwa, odnies¢ przede wszystkim do tragicznych wydarzen
Wielkiej Szpery z wrzesnia 1942 roku. To wlasnie wtedy z getta do Chelmna
nad Nerem wywieziono i zamordowano dzieci ponizej 10 roku zycia, osoby
starsze powyzej 65 roku zycia, ludzi stabych i chorych, tacznie 15 681 0s6b™.
Szperze towarzyszyty mordy i egzekucje, getto rozbrzmiewalo placzem, krzy-
kiem i przerazeniem. Poczatkowo stuzba porzadkowa, a nastepnie oddzialy
niemieckiej policji przeszukiwaly getto kwartal po kwartale. Selekeji doko-
nywano czesto w sposéb arbitralny. Zrozpaczeni ludzie usitowali ukrywa¢
dzieci, jednak ich sprzeciw spotykal sie ze skrajnym okrucienstwem gestapo.
Dzieci mordowano na oczach rodzicéw, rodzicéw na oczach dzieci. Niemcy
zabili wowczas kilkadziesiat lub kilkaset 0s6b stawiajacych opér. Nie bylo
osoby w getcie, ktora nie stracitaby kogo$ bliskiego. Zdawano sobie rowniez
sprawe, ze ofiary Szpery czeka pewna $mierc¢®. ,Judel Kleiman”, pisze An-
drea Low w monografii t6dzkiego getta, , byl kierowca jednego z samocho-
déw i wspominal, ze niektdre dzieci podczas jazdy $piewaly. Inne prébowaly
uciekac zeskakujac z ciezardwek; rozstrzeliwano je na miejscu. To samo dzialo
sie z wybranymi do deportacji starszymi ludzmi, ktérzy usilowali uciekaé,
a takze z rodzicami prébujacymi wydostaé dzieci z samochod6w. Podczas
selekcji niemieccy policjanci zastrzelili kilka matek z dzie¢mi, gdy podjely
probe ucieczki z podworza obstawionej kamienicy”*.

50 Tamze,s.38.

51 J. Podolska Litzmannstadt Getto, http://www.lodzgetto.pl/litzmannstadt_getto_w_datach.
html,2-42 (29.05.2017).

52 Tamze.

53 A.Low Gettotddzkie/Litzmannstadt getto: warunki zycia i sposoby przetrwania, przet. M. Pétrola,
t. M. Ples, Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, £6dz 2012, s. 231-242. zob. réwniez S.M. No-
winowski, A. Sitarek, M. Trebacz, E. Wiatr Zarys historii getta todzkiego, s. 32-33.

54 Tamze,s.241.
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Postac dziecka w Tanie jak bloto reprezentowana jest jako trzy podstawowe
figury, w dwéch przypadkach samotnie (to samo ujecie, w drugim przypadku
r6zni sie wylacznie dodaniem §ladéw zabrudzen palcéw), w pieciu pozosta-
tych obok figury dorostego (trzy z nich to ten sam uklad formalny, przed-
stawienia r6znig sie miedzy sobg formatem i dodaniem odciskéw palcéw
oraz gruboscig linii). Jesli spojrzymy na formy z gory, zobaczymy w nich nie
ksztalty ludzkie, ale raczej resztki po czlowieku: struzke krwi, ksztalt odbity
w miekkim, blotnistym podlozu. Przez zastosowanie rdwnoczesnie dwdch
perspektyw — na wprost iz gory, dziecko we wspomnianych rysunkach uka-
zywane jest jako jeszcze zywe ijuz martwe, na granicy zycia i Smierci. W sy-
tuacji liminalnej kto$ mu towarzyszy (przedstawienie w parze lub obok figury
dorostego) lub umiera zupelnie samotne.

Zabrudzenia, slady palcéw w czterech rysunkach cyklu Tanie jak btoto nie
nadajg przedmiotom objetosci ani nie buduja perspektywy, tak jak testowat
to Strzeminski w studiach martwych natur z 1943 roku. Obserwator patrzy
na scene, ktora dzieje sie obok, dzieli go od niej dystans, ale w niej uczestni-
czy. Rysunki cyklu Tanie jak btoto zabrudzone odciskami palcow to ekspozycja
zatracenia granicy z przedstawieniem, podmiotu z przedmiotem, obserwo-
wanego z obserwowanym. Te rysunki zaswiadczaja nie tylko wydarzeniom,
ale rdwniez procesowi stopniowej dezintegracji. By uzy¢ okreslenia Ewy
Domarskiej sg ekspresjg , transhumanacji” podmiotu®, ktéry w pewnym
momencie niejako identyfikuje sie ze sceng przedstawienia, a zarazem do-
konuje , przeczlowieczenia”. Ukazane resztki po cztowieku to slady wdepta-
nego w bloto istnienia, dowody zbrukanego zbrodnia cztowieczenstwa. Slady
palcéw natomiast sg dowodem zycia, ktdrego wartosé w obliczu dokonujgcej
sie katastrofy zostala zréwnana z blotem. Zarazem palce dotykajg $ladu po
czlowieku w spos6b niestychanie czuly, bliski. Mozna powiedzie¢, ze to na-
miastka czynnosci zalobnej, symbolicznego grzebania umarlych. W cyklu
Tanie jak bloto zespolenie obserwujgcego z obserwowanym nastepuje niemal
literalnie. Strzeminski nie tylko wpisuje w rysunki swojg afektywng reakcje,
zaangazowanie w obserwowang rzeczywisto$¢, drgnienie serca, ale rdwniez
wlasng dezintegracje jako podmiot.

55 E.Domaniska Hermeneutyka przejécia (Wspomnienia z Rosji jJana Zarno), w: tejze Historie niekon-
wencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
2006, s. 131-160. Ewa Domanska analizuje przecztowieczenie ,cztowieka cywilizowanego”
w ,wigznia gutagu”, potwora na podstawie dziennika Jana Zarno i zawartej tam ,opowiesci
niesamowitej” o kobiecie-kanibalu, ktora jej zdaniem jest ,egzystencjalnym sladem” liminalnej
kondycji samego autora. W tekscie zob. s. 142-144.
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Rysunki. Analiza neuroestetyczna®®

Linia stosowana przez Strzeminskiego w swoim zawieszeniu pomiedzy abs-
trakcjg a realizmem pobudza do wolnych asocjacji, pelni role jak gdyby testu
Rorschacha. Dzieje sie tak, poniewaz rysunki Strzeminskiego wykorzystujg
m.in. opisane przez Vilayanura S. Ramachandrana i Williama Hirsteina pra-
Wo ,przesuniecia szczytowego’, tzn. wyodrebniajg zasadnicze cechy obiektu,
radykalizujg ksztalty elementarne, wylaniaja reprezentacje anatomicznych
postaw®. Uklad linii charakteryzujacy sie lagodnymi zalamaniami, obtos¢
ksztaltéw kojarzaca sie z budowa komorki, zaznaczenie postawy stojacej,
ndg, pordwnania nizsze/wyzsze powoduja, ze rozpoznajemy jako widzowie
najpierw figure ludzksa, a nastepnie dorostego lub dziecko, kobiete lub mez-
czyzne, postawe np. rezygnacji, smutku czy wzburzenia. Strzeminski stosuje
réwniez prawo okreslane przez Ramachandrana i Hirsteina jako ,grupowanie
percepcyjne”: wiaze ksztalty na zasadzie korelacji (wszystkie wykonane sa
wijacy sie, ruchliwg kreska), co powoduje prace poszczegdlnych modutdéw
widzenia, segmentacje pola widzenia, a w koficu osiagniecie sp6jnosciiwy-
réznienie (a takze odrdznienie) poszczegdlnych figur. Angazuje réwniez kon-
trast: biate-czarne, kontur-powierzchnia, wertykalne-horyzontalne, dekora-
cyjne-ascetyczne, a na poziomie metaforycznym zywe-martwe. Kontrast, jak
piszg autorzy koncepcji neuroestetyki, szczegdlnie pobudza szlaki widzenia:
»komorki umiejscowione w siatkdwce oka, w ciele kolankowatym bocznym
[...] 1w obszarach kory odpowiedzialnych za widzenie reagujg gtéwnie na
krawedzie [...]. Zatem narysowana linia lub karykatura pobudzaja komorki
tak efektywnie, jak potrafi to zrobi¢ «czarno-biala» fotografia”®. Rysunki
Strzeminskiego przypominaja nieco wizualne ukladanki, gdzie jednak efekt
koticowy nie jest zdeterminowamy. Uklad wzrokowy zmuszany jest do po-
szukiwania rozwigzan, co Ramachandran i Hirstein okreslajg jako prawo

56 W tekscie proponuje analize rysunkéw z perspektywy neuroestetycznej, ktéra jednak jest
w przypadku rysunkéw wojennych Strzeminskiego zasadniczo rézna od spojrzenia propo-
nowanego przez tukasza Kedziore, prezentowanego w ksiazce t. Kedziory Wizualnos¢ dzieta
sztuki...

57 V.S.Ramachandran, W. Hirstein Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria doswiad-
czenia estetycznego, przet. M.B. Florek, P. Przybysz, ,Studia z kognitywistyki i filozofii umystu”
2006 Nr 2, s. 327-364. Zdaje sobie sprawe z pozornego anachronizmu tego ujecia w odniesieniu
do Strzeminskiego. Jednak opisywane przez autorow mechanizmy neurofizjologiczne w em-
pirycznej praktyce artystow znane byty od stuleci. Na temat ,przesuniecia szczytowego” zob.
$.333-339.

58 Tamze, s.348-349.
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»rozwigzywania problemdéw za pomocg percepcji”®. Prymarne formy, ich
grupowanie, a takze kontrast umozliwiajacy oddzielenie figury od tta bazuja
bowiem na pobudzeniu uktadu nerwowego zwigzanego z widzeniem. Wraz
znim, jak twierdzg Ramachandran i Hirstein, uruchamia sie proces percep-
cyjny, a takze uklad limbiczny odpowiedzialny m.in. za afekty i emocje. Za-
tem rysunki te sg nie tylko $wiadectwem rzeczywistych zdarzen, a zarazem
zapisem afektywnej reakcji artysty, ale rowniez kazdorazowo uaktywniajg
réznorodne osrodki mdzgu widza. Jako proponowane przeze mnie neuro-
Swiadectwo zmuszaja do zaangazowania uwagi, a wraz z nig do reakcji emo-
cjonalnej oraz proceséw $wiadomych zwigzanych z pamiecig i rozumieniem,
zarOwno po stronie artysty, jak i odbiorcy.

We wspolczesnych ujeciach neurologicznych wprost méwi sie o ,mdzgu
wzrokowym”. Semir Zeki twierdzi, ze ,by zdoby¢ wiedze o tym, co jest przed-
miotem widzenia, mézg musi nie tylko analizowaé obraz prezentowany na
siatkéwce, lecz takze aktywnie konstruowaé $wiat widzialny. [...] Nie jest juz
mozliwe oddzielenie procesu widzenia od rozumienia. [...] W istocie $wia-
domos¢ jest wlasnoscig ztozonych neuronalnych mechanizmoéw, ktére roz-
winely sie w mézgu dla zdobycia wiedzy”®. Strzeminski posiadal niezwykle
nowoczesny poglad na temat powigzania pracy mézgu z aparatem wzroko-
wym. Nieco analogicznie do cytowanego Semira Zekiego, choé oczywiscie
uzywajac zupelnie innej terminologii i kierujac sie raczej doswiadczeniami
artystycznymi, twierdzit, ze to whadnie mysl stawia pytania, na ktére odpo-
wiada oko. Widzenie zas jest nieustannym procesem pracy i wymiany miedzy
okiem i mdzgiem. Tak pojete widzenie to sSwiadomo$¢é wzrokowa, aktywnosé
widzenia, rozumienia i wytwarzania wiedzy. To pulsujace i drzace cialo, za-
petlone z umystem, ktdrego emanacjg jest obserwujgce swiat oko zbliza nas
do czlowieczenstwa®'.

Neuroswiadectwo Strzeminskiego to wylaniajace sie obrazy zakladajgce
nie tylko aktywny proces widzenia, ale réwniez rozumienia zapoczatkowa-
ny jednak na poziomie nieswiadomym, neurologicznym. W rysunkach wo-
jennych po raz pierwszy sprzezony proces widzenia odbywajacy sie miedzy
narzgdem wzroku i mézgiem pozwala na wylonienie z rysunkdéw figur, obiek-
téw i scen odnoszacych sie do $wiata przedmiotowego, ktore nabieraja zycia

59 Tamze,s.361.
60 S.Zeki Obrazy wzrokowe w mézguiumysle, przet. K. Dec,,Swiat Nauki” Listopad 1992, s. 43 5. 51.

61 W. Strzeminski Teoria widzenia, passim.
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iruchu w momencie ich spostrzezenia, umozliwiajac rozpoznanie rozblysku-
jacej, bolesnej historii. Strzeminski budowal swojg wzrokowsg $wiadomosé
usilujac ochronié resztki (swego) czlowieczenstwa. Jej wynikiem byly prace,
ktdre okreslam jako neuro$wiadectwo®. Ten wizualny zapis przekraczajacych
fantazmaty wydarzen granicznych, a zarazem ich efektéw odciskajgcych sie
w ucielesnionej podmiotowosci i powracajgcych jak echo w reprezentacji —
to podstawa najwazniejszej pracy teoretycznej okreslajacej nowoczesnos¢
w Polsce — Teorii widzenia. Zreby jej najwazniejszych pojec teoretycznych i ka-
tegorii, tak istotnych dla artystéw polskiej neoawangardy, zostaly okreslone
przez nieheroicznego obserwatora, w cieniu rozpadajacego sie Swiata.

62 Pojecie neuro$wiadectwa, na co zwrécita mi uwage Ewa Domanska, istnieje juz w neuropsy-
chiatrii, psychiatrii sgdowej, taczy sie ze zwrotem kryminalistycznym i w tym kierunku zamie-
rzam te kategorie rozwijac.
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Abstract

Luiza Nader

ACADEMY OF FINE ARTS IN WARSAW

Strzeminiski's War

Nader treats selected cycles from Wiadystaw Strzeminski's so-called "war drawings”
(1939-1944) as a particular mode of visual testimony where a liminal experience is

constructed from an observer’s position. Nader reads the drawings as an "abstract” or

|n

"universal” idiom. Her interpretation is based on Strzeminski's "empirical method” as
outlined in his The Theory of Sight. She examines the autobiographical and referential
value of the works discussed, exploring each cycle of drawings with reference to the
artist's experience and understanding, as well as the particular framework of wartime
events that Strzeminski witnessed — deportations under the Soviet Occupation of
the Eastern Borderlands, the resettlement of the Polish population of Litzmannstadt
and the mass murder of Jews. Using both historical and neuroaesthetical frameworks
(based on the work of Vilayanur S. Ramachandran and William Hirstein), Nader proposes
to describe Strzeminski's wartime drawings in terms of neurotestimony: a visual image
that supposes not only an active process of seeing but also a process of understanding
that must begin on the level of the body's neurological phenomena.

Keywords

Wiadystaw Strzeminski, war, Shoah, neuroaesthetics, neurotestimony
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