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rzedmiotem niniejszego artykulu jest twdrczosé

Pawtla Demirskiego, nie tyle jednak jego dziela, ile
sposoby kreacji podmiotu autorskiego. Wybraltem dwa
rézne przyklady dzialalnosci Demirskiego, bowiem za-
réwno w dramatach, jak i w zatozycielskim dla pisarza
projekcie Szybkiego Teatru Miejskiego najlepiej widocz-
ne s3 tendencje charakteryzujace strategie komunika-
cyjne tworcy Niech zyje wojna! Te dwa przyktady pokazuja
réwniez sposob kreacji pozycji autora w specyficznym
rodzaju teatralnym, teatrze zaangazowanym.

W 2003 roku do Teatru Wybrzeze przyjechal mo-
skiewski Teatr.doc. Pod wplywem tych spektakli dwczes-
ny kierownik literacki gdanskiej sceny, zafascynowany
ideg teatru typu verbatim, teatru dokumentu spoteczne-
20, po uprzednio odbytym stazu w londyrnskim Royal Co-
urt Theatre, powolal Szybki Teatr Miejski. Byt to projekt
teatru dokumentalnego, trwajacy w okresie 2003-2006,
do ktérego Pawet Demirski wraz z dyrektorem Macie-
jem Nowakiem zaangazowali oprdcz rezyser6w rowniez
dziennikarzy i dokumentalistow. Swojg nazwg Szybki

Artykut jest wynikiem ba-
dan finansowanych przez
NCN w ramach projektu
Artysta jako tekst. Konstrukt
tozsamosciowy rezysera
jako komentarz do dziatan
teatralnych. Gtéwne tezy
artykutu byty prezento-
wane na konferencjach

#Szybkos$¢ w kulturze”

(20-21 maja 2015, UKSW)
oraz ,Rozpoznane. Przed-
stawione. Nazwane. Swiat
(w) polskiej dramaturgii
najnowszej” (27-28 maja
2015, UKSW, IBL).

Pawet Stangret —
adiunkt w Katedrze
Badan nad Teatrem

i Filmem UKSW. Autor
ksiazki Tadeusz Kantor
pisarz. Badania kon-
centruje na zagad-
nieniu tekstowosci

w sztuce nowoczes-
nej — zwlaszcza na
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Teatr Miejski nawigzuje do Szybkiej Kolei Miejskiej — podstawy komunikacji
w Tréjmiescie. Projekt bowiem wpisuje sie w sposob funkcjonowania Teatru
Wybrzeze, ktory pod dwezesnym zarzadem laczyl nowoczesng estetyke sce-
niczng z dzialalno$cig pozateatralng, ktdra mozna okresli¢ jako spoleczno-
-edukacyjng. W jej ramach, w teatrze, prowadzono dyskusje na tematy poli-
tyczne — spotkania pomyslane jako dynamiczne, wzbudzajace kontrowersje
— zapraszano bowiem osoby prezentujgce odmienne stanowiska.

W omawianym okresie dzialal takze Wybrzezak — zalozona w 1995 roku
Sekcja Edukacyjna teatru. Te inicjatywy nie tylko byly kojarzone z teatrem,
lecz réwniez cieszyly sie duza frekwencja i spelnialy swoja funkcje wspdlno-
totworcza, organizujac publiczno$é wokol Teatru Wybrzeze. Warto zaznaczyd,
ze przy takim zapleczu i z takg Swiadomoscig, jaka funkcje pelni gdanska
scena, zorganizowano w teatrze transmisje z mszy pogrzebowej Jana Pawta I,
mys$lac wlasnie o kreowaniu spotecznosci wokdt teatru. To takze sie udato,
w wielu wypowiedziach zapisanych w notkach prasowych uczestnicy trans-
misji méwili o wspélnocie generowanej przez widowisko. Do tego dochodzi
stynna akcja sprzedazy biletéw za zlotéwke dla bezrobotnych (na podstawie
aktualnego zaswiadczenia z Urzedu Pracy i dowodu osobistego).

Bardzo istotne jest takze poszerzanie swojej publiczno$ci. Zaréwno De-
mirski, jak i Nowak celowo dostosowywali koncepcje nowoczesnego teatru
do nowej publicznosci. Rzecznik Teatru Wybrzeze tak skomentowat akcje bi-
lety za zlotdwke. ,Szukamy nowej widowni, ktdra nie zalicza sie do teatroma-
noéw, ani do elity”. Chodzilo o to, aby teatr poruszal, jak to okreslil ,spoteczne
problemy normalnych ludzi dla normalnych ludzi™. Chodzilo wiec nie tylko
o0 zmiane estetyczng, ale 0 nowe miejsce teatru w spoleczenstwie.

Duzo mocniej wypowiedzial sie dyrektor Maciej Nowak: ,Nie chcemy
by¢ azylem dla grupy madrali i kulturalnych ciotek, przekonanych o swojej
wyjatkowosci. Tzw. polska inteligencja zajela sie ciaglym narzekaniem, ktére
usprawiedliwia pasywnos¢ intelektualng i konsumpcyjny apetyt. Nasz teatr
nie ma z tg publicznoscig wsp6lnych tematéw™. Projekt Demirskiego miat
wiec z jednej strony zadania spoleczno-edukacyjne. Z drugiej za$ byl prze-
lomem estetycznym, zapoczatkowal mode na teatr narracji w Polsce, czego
Demirski byt swiadomy. Szybki Teatr Miejski stal sie jego swoistym mitem
zalozycielskim — zaréwno jesli chodzi o kondycje artysty zaangazowanego,
jak i pod wzgledem sukcesu. Odbija sie tutaj charakterystyczna dla twoérczosci

1 ,Nowiny. Gazeta Codzienna”, Rzeszow 23.12.2004 nr 250.

2 ,Dziennik Battycki. Wieczor Wybrzeza”, Gdansk 2.03.2005 nr 51.
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awangardowej dychotomia miedzy checig masowosci a wysublimowanym
estetycznie projektem.

W tak uksztaltowanej przestrzeni komunikacyjnej Pawel Demirski inicjuje
swoja dzialalno$¢. W ramach projektu powstalo sze$é przedstawien: w 2004
roku zaprezentowane zostato Padnij. Zony polskich Zotnierzy w Iraku z tekstem
Pawla Demirskiego i Andrzeja Mankowskiego, w rezyserii Piotra Waligor-
skiego, Nasi (Neonazisci) z tekstem Joanny Sztukator i Anny Trojanowskiej,
w rezyserii Anny Trojanowskiej, Przebitka (gra aborcyjna) z tekstem Izabelli
Wasinskiej, w rezyserii Agnieszki Olsten oraz Kobiety zza wschodniej... z tek-
stem i w rezyserii Magdaleny Vegi Ostrokdlskiej i Marcina Koszatki. W na-
stepnym roku pokazano Pamigtnik z dekady bezdomnosci Anny Eojewskiej
w adaptacji Pawla Demirskiego, w rezyserii Romualda Wiczy-Pokojskiego,
za$ w 2006 roku premiere mial Kiedy przyjdg podpali¢c dom, to sig nie zdziw Pawla
Demirskiego w rezyserii Romualda Wiczy-Pokojskiego. Spektakl powstal na
podstawie dramatu, jednakze poprzedzony byl kwerends terenowsg prowa-
dzong przez autora w Eodzi.

Glbéwng zasadg projektu byla aktualnosé spoleczna, szybkosé przeply-
wu informacji. W wersji Demirskiego powinna by¢ ona skuteczna. Jednakze
skuteczno$¢ rozumiana jest tutaj nie jako kategoria perswazji. Zalozeniem
Szybkiego Teatru Miejskiego byto pokazanie problemu, zwrdcenie na niego
uwagi oraz che¢ poznania danego zjawiska. Istota byla wiec che¢ informo-
wania odbiorcy o problemie i zaserwowania mu materialu informacyjnego.
Sam Demirski tak powie o swoim przedsiewzieciu:

Jestjeden wazny powdd robienia takiego teatru. Chodzi o to, by nie two-
rzy¢ fikeji spotecznej. Jesli chcemy o jakims$ problemie méwié, musimy go
poznaé. Trzeba rozmawiac z ludzmi, aby nie zaklamywacé $wiata. Oczywi-
$cie, nie jest to czysty zapis dialogu. Odtwarzamy kontekst, w jakim zyjg
bohaterowie, tworzymy napiecia, ktore co$ znacza, a ktore niekoniecznie
sg w materiale. Wazna jest tez pointa. Chodzi o to, aby widz wyrobit sobie
jakis poglad, mial wlasne zdanie na wazne spoleczne problemy.?

Demirski wielokrotnie podkreslat (i wowczas, i w wypowiedziach z pzniej-
szego okresu, a takze w metaliterackich fragmentach swoich dramatéw), ze
nie wierzy w skuteczno$é perswazji estetycznej (na pewno w odniesieniu
do medium teatralnego). W jednej z wypowiedzi a propos Szybkiego Teatru

3 P.Demirski, ,Kulisy” 26.03. 2004 nr 12.
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Miejskiego zarzuca publicznosci, ze Padnij! odbierane jest w kategoriach es-
tetycznych. Dopiero po publikacjach medialnych dotyczgcych przymuszania
ochotnikéw oraz pokazujgcych motywacje finansowe polskich zolnierzy iich
rodzin, publiczno$¢ zaczela odbiera¢ spektakl jako komunikat interwencyjny,
jako element dyskursu spotecznego, wykraczajgcego poza jakosci sztuki.

W przypadku tego typu twdrczosci istotna jest kwestia aktualnosci poru-
szanych tematow. Teatr ten wyrasta z problemdw istotnych dla publicznosci.
Oczywiscie, Szybki Teatr Miejski nawiazuje do tradycji,,gazetowosci” Erwina
Piscatora, czy idei Zeittheather Leona Schillera®. Istotna jest jednak modyfi-
kacja prowadzona przez Demirskiego. Teatr polityczny z zalozenia powinien
by¢ perswazyjny, autor nie moze ukrywaé zaréwno swoich pogladow, jak tez
swojej perspektywy komunikacyjnej. Demirski nie chce agitowad, chce in-
formowad, oczywiscie jednoczesnie podkreslajac silng perspektywe autorska,
ktdra miata by¢ wedlug niego polska modyfikacja verbatimu.

To autorskie, estetyczne przetworzenie byto powodem krytyki®. W nega-
tywnych recenzjach wlasnie arbitralne ,narzucenie” tematu traktowano jako
,robienie” problemu, méwigc jezykiem mediéw — kreacji newsa, na stwarza-
niu pozoru aktualnosci, goracosci, a takze szybkosci przekazu. Zarzut ten jest
o tyle istotny, ze praca nad spektaklami (a o kulisach metody artystycznej
zaréwno Demirski, jak i Nowak méwili wiele) byla elementem spowalnia-
jacym, dalekim od postulatu szybkiej informacji. Co wiecej, byto to spowal-
nianie w kilku aspektach. Po pierwsze, zbieranie materialéw, dokumentacja
— to wazne stowo pokazujgce ruch przeciwny szybkosci. Praca terenowa byla
dla projektu bardzo wazna i prowadzona drobiazgowo. Na przyklad materiat
do Padnij! zbierano w Zielonym Garnizonie na Slasku, powstat wiec w wy-
niku reporterskiej kwerendy. Kolejnym spowolnieniem jest dramaturgiczne
przetworzenie zebranego materiatu na jezyk przedstawienia. Co wiecej, jezyk
nowy, nowej konwencji estetycznej. Trzecim za$ elementem spowolnienia
jest cel takiego postepowania. Odejscie Demirskiego od perswazji na rzecz
informacji ma takze swoje konsekwencje w kontekscie szybkosci, zarzut Mat-
gorzaty Jarmulowicz pokazuje, ze wlasnie szybko$¢ poruszanej problematyki
jest konwencja estetyki proponowanej przez STM-ke.

Problemem i jednoczesnie zarzutem kierowanym pod adresem tej kon-
cepcjijest wlagnie kwestia informowania. Twércy prowokujg nie tylko dzieki
pokazaniu problemu, przypomnieniu o nim, ale takze dzieki informacjom

4 R.Pawlowski Zeittheater. Reaktywacja, ,Notatnik Teatralny” 2011 nr 64-65.

5 M. Jarmutowicz Verbatim nad Mottawg, ,Dialog” 2004 nr 7.
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o nim. Demirski wielokrotnie podkresla konieczno$¢ , zrozumienia’, naby-
cia wiedzy o zjawisku. Newsowo$¢ Szybkiego Teatru Miejskiego akcentuje
bowiem problem podnoszony przez badaczy nowych mediéw, polegajacy na
nowym sposobie nabywania wiedzy, kiedy to informacja staje sie wiedzg®.
Wiasénie taki sposéb komunikacji zarzucajg twércom krytycy”. Wedtug dra-
maturga spektakl ma by¢ materialem do wyrobienia sobie zdania na temat
wypierany w dyskursie spolecznym. Jednakze czesto podkreslano w krytycz-
nych komentarzach, ze te przedstawienia pozbawione sa bogatej warstwy
informacyjne;j.

Spektakle poswiecone byly kontrowersyjnym problemom zycia spo-
tecznego. Prowokacja polegata przede wszystkim na diagnozie wyrazonej
w postaci silnej tezy definiujacej wyparte zjawisko. Polscy zolnierze prze-
bywajacy z misjg w [raku pojechali tam zarabia¢ pieniadze, przy czym nie
zawsze wyjazd ten byt dobrowolny. Neonazisci z Gdanska, ktorzy zeszli juz
z pierwszych stron gazet, istniejg nadal i prowadzg dzialalno$¢ w ukryciu,
podziemie aborcyjne istnieje, a przerwanie cigzy nie jest kwestig moralna,
lecz gtéwnym problemem jest penalizacja i to, aby nie da¢ sie zlapaé. Losem
emigrantéw ze Wschodu, ktdrzy zwigzani sa z Polska jedynie ekonomicznie,
a tesknig za ojczyzng, nie przejmujemy sie, podobnie jak usuwamy z pola
$wiadomosci problematyke bezdomnosci. Do tego stworzylismy system
spoleczny, w ktérym jednostka — pracownik ma niewspélmiernie matg po-
zycje w starciu z patistwowo-biznesowymi instytucjami. Tak mozna stresci¢
zawartos¢ ,informacyjng” tych spektakli.

Zmiana, jakie nowe media wprowadzaja, jest skrdcenie relacji informacji
iwiedzy. Lektura linearna stawia odbiorce przed perspektywa przebycia drogi
informacja — analiza/interpretacja — wiedza. Nowe media (paradoksalnie, bo
daja duzo wieksze mozliwosci do gromadzenia materiatu do analizy — porow-
nan, odwotan etc.) skracaja te droge, prowadzac do sytuacji, w ktérej to sama
informacja staje sie wiedzg®. Takie zarzuty padaja pod adresem Szybkiego
Teatru Miejskiego. Pisano, ze jest to projekt, po ktérym widz wychodzi ze
zludnym przeswiadczeniem, ze zdobyl pewna wiedze na omawiany temat®.

6 Por.N.C.Burbules Retoryka sieci: hiperlektura oraz krytyczny poziom pismiennosci, przet.|. Mach,
w: Ekrany pismiennosci, red. A. Gwézdz, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2008.

7 M. Jarmutowicz Verbatim nad Mottawg.
8 N.C.Burbules Retoryka sieci: hiperlektura oraz krytyczny poziom pismiennosci.

9 M. Jarmutowicz Verbatim nad Mottawg.
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Jest to kolejny, wazny aspekt szybkosci zawartej w nazwie projektu. Tak po-
dany material informacyjny ma by¢ wiedza, jaka widz wynosi ze spektaklu.
Oczywiscie krytycy zarzucaja, nieunikniong w takim sposobie komunika-
qji, banalizacje problematyki. O Kobietach zza wschodniej, ze jest to spektakl
nic niewnoszacy do wiedzy na temat emigrantek z Ukrainy, pisze Katarzyna
Gruszczynska®. Jednakze ta strategia, tak rozumiana szybko$¢, wedle auto-
row polegala na tym, ze wlasnie szybko otrzymana porcja materialu ma by¢
punktem wyjscia do ,wolnej” analizy i spokojnego, indywidualnego procesu
dochodzenia do wiedzy.

Istotnym aspektem zwigzanym z szybkoscig jest kontrowersyjnos¢ poru-
szanych probleméw. Prowokacja polega na wynajdywaniu problemu przemil-
czanego, odsuwanego. Dzieki rozbijaniu dyskursu spotecznego, akcentowaniu
elementu w nim nieobecnego, tematyka zyskuje znamiona szybko$ci — na
poziomie emocjonalnym. Tak pokazane zjawisko wydaje sie problemem do
natychmiastowego rozwigzania, a na pewno stuzacym do zmotywowania od-
biorcy, aby zajal stanowisko wobec niego. Maciej Nowak po pierwszych od-
stonach powiedzial: ,To nie jest tak, ze artysSci wymyslaja niemoralne tematy.
[...] Musimy mieé swiadomo$¢, ze to sie wokdl nas dzieje”. Whasnie takie
zaangazowanie artysty jest bezposrednio powigzane z kategorig funkcjonal-
ng. Sama szybko$¢ takiego teatru ma swoja sile perswazyjna, jest skutecznym
narzedziem debaty kulturowej — taczy bowiem twoérce z komunikatem. Po-
kazuje nie tylko, ze autor potrafi szybko zdefiniowa¢ problem, lecz oznacza
rédwniez, ze umie ocenic¢ zjawiska pod katem ich funkcjonalnosci w kulturze.

Aktualnosé, szybkosé reakeji sztuki stanowi wyznacznik nowej estetyki,
estetyki funkcjonalnej, ktora wykracza poza dzielo. Chodzi o to, ,zeby widz
mogt skonfrontowacd to, co wie, z tym, co sie dzieje na scenie, zeby uwazniej
przyjrzal sie rzeczywistosci po wyjsciu ze spektaklu, zeby odczarowaé ten
niby znajomy $wiat”*2. Koncepcja relacji pomiedzy sceng i widownig w tym
przypadku polega na kreacji szybkosci poprzez wytracanie widza z bezpiecz-
nego statusu wiedzy (i zastgpieniu wiedzy widza wiedza nowg), poprzez
wzbudzenie refleksji nad sposobami spotecznej komunikacji, sposobami
moéwienia o problemie. Widz w takiej sytuacji, w sytuacji pozbawienia go
bezpieczenstwa, skonfrontowany jest z problemem, ktéry nagle zyskuje na

10 K. Gruszczynska, ,Gtos Wybrzeza” 17.03.2004 nr 53.
1 ,Glos Wybrzeza”3.11. 2004 nr 211.

12 Muzeum Hanby Narodowej. Rozmowa Pawta Demirskiego z Wojciechem Wojciechowskim, ,No-
tatnik Teatralny” 2007 nr 45/46.
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aktualnosci. Estetyczne przetworzenie realnego materialu uruchamia kon-
stytutywne dla teatru, zaakcentowanie juz w Poetyce Arystotelesa kategorie
— sytuuje bowiem odbiorce pomiedzy checig i doswiadczeniem identyfikacji
a poczuciem bezpieczenstwa, dystansu gwarantowanego przez fikcje. W tym
przypadku to poczucie bezpieczenistwa jest caly czas podwazane.

Wriasénie dlatego Demirski decyduje sie na specyficzng forme — spek-
takl, ktory przekracza granice swojej konwencji. W odstonach Szybkiego
Teatru Miejskiego gléwnym elementem byl gdanski autobus ktéry odjez-
dzal z siedemnastoma widzami. Bilety na projekt, ujety w repertuarze Te-
atru Wybrzeze, kupowalo sie na autobus. Spektakle byly grane w prywat-
nych mieszkaniach w réznych czesciach Tréjmiasta, a autobus wozil wi-
dzéw pomiedzy miejscami nieteatralnymi, ,realnymi” - tak byly nazywane
przez tworcow. Wyjatkiem byla Przebitka grana na scenie teatralnej, jednak
w odteatralizowanej konwencji — spektakl byl wyrezyserowany jako krymi-
nalna RPG. Urealnienie i préba zatarcia granic dziela najmocniej byta wi-
doczna w Pamigtniku z dekady bezdomnosci, ktory grany byt w Schronisku $w.
Brata Alberta w Gdansku. W spektaklu statystowali réwniez mieszkancy
noclegowni.

Wiasnie ta forma, zblizania teatru do realnosci, odteatralnienie go byta
kwintesencjg tego projektu. Autobus kursujacy pomiedzy spektaklami tez
mial by¢ odwzorowaniem Szybkiej Kolei Miejskiej, podstawy komunikacji
Tréjmiasta. Pawel Demirski, odwolujac sie do kolei, powiedzial: ,Stwo-
rzylismy STM, bo chcieli$my sprawnie poruszaé sie po miescie — wsiada¢
z publicznoscig do tych wagonoéw, ktdre sa, naszym zdaniem, interesujace”™.
Wyprowadzenie teatru nie tylko w przestrzen niesceniczna, ale w przestrzen
realng jest tutaj najbardziej kontrowersyjnym zabiegiem. Wspomniana juz
Malgorzata Jarmulowicz zarzuca projektowi Demirskiego, ze tak rozumiana
realnos¢ jest ,tautologiczna’, sprawia, ze sztuka staje sie ,znakiem ikonicz-
nym rzeczywistosci”™, co wedlug niej jest powrotem do estetyki XIX wieku.
Ogdlng idee przyréwnuje do zorganizowanych, profesjonalnych safari, kt6-
re s3 namiastkg, kopig. Oskarza Demirskiego, ze fikcjonalng rzeczywisto$¢
komunikuje jako rzeczywisto$¢. Podobnie Jacek Sieradzki, ironizujgc na
temat czystego i niezattoczonego autobusu, zarzuca Demirskiemu, ze odte-
atralizowanie nie powiodlo sie, zas w odniesieniu do spektakli,,liczyly sie

13 Nowe $rodki komunikacji, rozmowa Pawta Demirskiego i Adama Majewskiego, ,Didaskalia”
2005, nr 6/-68, s.111.

14 M. Jarmutowicz Verbatim nad Mottawg, s. 71.
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kryteria konwencjonalnego teatru”*. Wartosci estetyczne sg dla niego z kolei
bardzo pozytywne, poniewaz dalej napisal, ze Szybki Teatr Miejski to ,jedna
z ciekawszych kreacji sezonu™®. Wazne, ze autorzy spektakli podkreslali te
kreacyjnosc¢.

Teatr interwencyjny to dla Demirskiego kwintesencja szybkosci. Méwiac
0 przetworzeniu realnego materiatu, zaznaczal, ze istnieje potrzeba zbudowa-
nia relacji dramatycznych opartych na postaciach, poniewaz to rodzi ,emo-
cje”, napiecie miedzy widownig i aktorami. Co wiecej, ,granie w mieszka-
niu to Swietna sytuacja. Reakcje widow sg bardzo czytelne — slycha¢ kazde
westchnienie”” — stwierdzila Maria Mielnikow. Komunikacja teatralna jest
szybka, oparta na bezposredniej i bezposrednio danej interakgji, interakeji
zmaterializowanej™.

Szybkos¢ teatru polega takze na tym, ze jezyk tej sztuki musi by¢ nieustan-
nie i performatywnie uaktualniany do potrzeb realnych uzytkownikéw. De-
mirski tak scharakteryzowat estetyke swoich tekstow:

Nie wszyscy wiedza, czym jest nowa dramaturgia. Nie jest to literatu-
ra, ktéra powstala niedawno. A nowa jest dlatego, ze bierze pod uwage
czas, w ktorym zyjemy, a takze zmiany, jakie zaszly w percepcji widza.
Nie chodzi o to, aby na scenie pojawit sie telewizor, telefon komérko-
wy i internet, lecz o to, by pokaza¢, w jaki sposéb zmienia nasze umysty
powszechny dostep do technologii. Panuje rdwniez bledne przekonanie,
ze wspolczesna rekwizytornia moze odmtodzi¢ klasyczne sztuki, kto-
re staja sie chyba mniej pojemne? w obliczu zaistnialych na planecie
zmian.”

Demirski o niezrozumialo$ci struktury metaforyki teatralnej powie, ze jest
ona wynikiem dgzenia srodowiska teatralnego do bycia elitg®. Dramaturg
laczy kwestie estetyczne, spoteczno-ekonomiczne, polityczne oraz medialne

15 ). Sieradzki Doktrynalny gwizdek miejski, ,Przekroj” 11.04. 2004 nr 1s5.
16 Tamze.
17 M. Mielnikow, ,GW Tréjmiasto” 15.11.2004 nr 267.

18 E.Fischer-Lichte Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakow 2008.

19 Nowe $rodki komunikacji, s. 112.

20 Muzeum Harby Narodowej, s. 74.
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w jednej wypowiedzi. Struktura jego komunikatu jest konwergentna®. Jest
szybka — w jedng forme zdolna potgczy¢ wiele rdznych kodéw. Oczywiscie
uksztaltowana jest na wzdr nowoczesnych mediéw, dla ktérych szybkosé
jest podstawg strukturalng. Dlatego wlasnie Demirski zaznaczyl, ze podsta-
wowym srodkiem artystycznym w Szybkim Teatrze Miejskim jest montaz?.
Szybkos¢ nie jest wiec tutaj teoretycznym zalozeniem, ale strukturalng ko-
niecznoscig nie tyle komunikacji, ile istnienia w nowoczesnym dyskursie.
Jacek Sieradzki, koniczac swoj tekst, pisze, ze spektakle gdanskiego projektu
mozna by zagra¢ na scenie, ale ,czy wowczas w naszym szybkomiejskim zyciu
kulturalnym kto$ w ogoéle zechcialby ja dostrzec? 2.

Kamila Sidor, wowczas bileterka Teatru Wybrzeze, powiedziata dla,Super
Nowosci” o akgji tanich biletdw dla bezrobotnych: ,Na razie z naszej oferty
skorzystalo niewielu bezrobotnych, natomiast wiele oséb pyta, czy to praw-
da, ze niemal za darmo moga obejrze¢ sztuke”. Ten cytat pokazuje bardzo
wazng kwestie, takze dla Szybkiego Teatru Miejskiego. Chodzi o zaakcen-
towanie i podkreslanie w komunikacji medialnej nowosci tego przedsie-
wziecia. W tym przypadku widoczna jest bardzo silna tendencja do dyskur-
sywizacji dziela sztuki. Szybki Teatr Miejski w prasie istnieje jako projekt,
w ktorym wielka role odgrywa metatekst. Jacek Sieradzki czyni — zaréwno
Demirskiemu na poziomie estetycznym, jak i Nowakowi jako organizato-
rowi odpowiedzialnemu za materialng strone przedsiewziecia — zarzut do-
tyczacy nadmiernego blichtru i méwienia w mediach o kulisach tej nowej
konwencji®. Jeszcze dalej poszla Grazyna Antoniewicz. Krytycznie ocenita
estetyczng jakos$¢ spektakli. Co wazne, podkreslajac, ze zardwno w warstwie
informacji, jak i sposobu prezentacji Szybki Teatr Miejski jest pusty, zarzu-
cila jednoczes$nie, ze Demirski i Nowak nie radzg sobie bez uruchomienia
kulis?.

Istotnie, méwienie o kulisach przedsiewziecia, facznie z tym, jakich repor-
tazystéw zatrudniono, gdzie prowadzono kwerendy, jak szukano mieszkan

21 H.Jenkins Kultura konwergencji, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2007.

22 Nowe $rodki komunikacji, s. 111.

23 ). Sieradzki Doktrynalny gwizdek miejski.

24 ,Super Nowosci”, Rzeszdw 20.12. 2004 nr 247.
25 |. Sieradzki, Doktrynalny gwizdek miejski.

26 G.Antoniewicz Teatralna podréz, ,Dziennik Battycki. Wieczor Wybrzeza” 17.03. 2004 nr 65.
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na wynajem i jakie ingerencje w umeblowanie poczyniono, i ze ekipa teatru
w umowie zobowigzuje sie do oddania lokalu w stanie pierwotnym itp., byto
bardzo wazng strategia komunikacyjna. Relacje prasowe z tego projektu
wlasnie na tym sie koncentrujg. W wielu pojawia sie jeszcze kwestia mody,
jaka Demirski zaprowadzil w polskich osrodkach teatralnych. Oznaczaloby
to, ze nie byto to tylko strategia komunikacyjna, ale ze byta ona skuteczna.
Tak autokomentarz przystonil dzielo sztuki. Dlaczego?

Pierwszg kwestig jest niewgtpliwie kategoria nowosci. Byla to pierwsza
akcja w tej konwencji. Co wiecej, jezdzenie autobusem po miescie od spek-
taklu do spektaklu okazalo sie bardziej ,nowe” anizeli kwestia konwencji
estetycznej oraz sama problematyka. Tak wiec wiekszym newsem generu-
jacym wiecej emocji byly w o wiele wiekszym stopniu ,kulisy”, dos¢ szeroko
autokomentowane niz samo dzielo.

Drugim istotnym elementem tej formy komunikacji jest kwestia relacji
miedzy autorem i dzielem. Demirski jawi sie tutaj jako prawodawca dyskursu,
moéwiac jezykiem Foucalulta?. Jego autorstwo nie polega na kreacji zaréwno
organizacyjnej, jak i estetycznej projektu, lecz Jego autorstwo rozciaga sie
na sposdb organizacji ,kulis” i zespolenia ich w dzialaniu estetycznym. Nie-
przypadkowo fascynacja Teatrem.doc, polgczona z doswiadczeniami stazu
w Wielkiej Brytanii, stala sie elementem, ktdry umozliwil przeszczepienie na
polski grunt tej konwencji. Autorstwo polega tutaj na kreacji tej konwergent-
nej konstrukeji komunikacyjnej, a znalazla ona swéj wyraz w osobie autora.
Problematyczna materialnos¢ tego projektu — autobus, ktory wozi po miescie
na kilka réznych spektakli — potrzebowala utekstowienia, nawet w formie
autokomentarza.

Metonimia Demirskiego, polaczenie wszystkich watkdw nie tylko w oso-
bie, ile w autorstwie dramaturga swiadczy o szybkosci. Jest skrotem catej
problematycznej materialnosci szerokiego projektu. Warto takze zauwazy¢,
ze podobny sposéb kreacji podmiotu autora widoczny jest w stricte literackiej
dzialalnosci, w samym tekscie jego dramatéw.

Demirski wpisuje sie w nurt nowoczesnej dramaturgii, ktorej jedng z cech
charakterystycznych jest to, ze artysci budujg ,siebie jako tekst”. Umiesz-
czajg swojg twdrczo$é w sieci autokomentarzy, a rozwdj nowoczesnych
mediéw coraz bardziej im to umozliwia. Z jednej strony artysci tworzg dla
siebie tozsamo$é tworcza, pokazujg wlasne dzielo i probujg daé narzedzia

27 M. Foucault Kim jest autor?, przet. M.P. Markowski, w: Powiedziane, napisane. Szalenstwo i litera-
tura, przet. B. Banasiak i in., oprac. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 1999.
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do jego interpretacji. Z drugiej zas wpisuja siebie w dzielo sztuki, odwolujg
sie do wydarzen autobiograficznych, wsrdd ktérych umieszczajg nie tylko
fakty z zycia osobistego (wspomnienia, status materialny czy pochodzenie
- jak w przypadku Demirskiego i Moniki Strzepki), lecz takze $wiadectwa
lekturowe.

Znamienne, ze powyzsze tendencje pojawiajg sie wtedy, gdy tworcy osiag-
nelijuz sukces, iz tej perspektywy ujawniajg siebie i poszukiwania swojej toz-
samosci. Za pomocg tekstow lgczg sztuke ze sobg, scalajg ze swojg biografig.
Co wazne, s3 to elementy biografii dotyczace sfery prywatnej, czesto sytu-
ujgce sie ponad autokomentarzem i relacjg autor — dzieto. Upubliczniane sg
elementy ,wstydliwe” (okreslenie Tadeusza Kantora) — wérdd ktérych znaj-
duja sie m.in. wspomnienia rodzinne, do$wiadczenia emocjonalne, poglady
polityczne czy sytuacja spoleczna.

Pawel Demirski w swoich tekstach swiadomie pokazuje zlepek tradycji,
ktory uksztattowat jego postawe twirczg (swoje pochodzenie, relacje prywat-
na z Monika Strzepka, diety, pordd, kupno mieszkania, swojg kariere itd.; przy
jednoczesnym pomieszaniu ikon i cytatéw z kultury z jezykiem popkultury
i dyskursem medialnym). Ma to znaczenie zaréwno dla konstrukcji nadawcy
w tych dramatach, jak i dla $wiata przedstawionego, ktdry jawi sie tutaj jako
jednoczesnie przez autora wykreowany i zarazem jedynie pokazany. Lektura
tych dramatéw odbywa sie bowiem w konwengji literatury zaangazowanej,
za$ polityczno$¢ jest tutaj uosabiana przez osobe autora — twdrce polskiego
verbatimu, artyste, ktory sam uosabia konwencje dziela, zas komunikuje ja
réwniez poza nim.

Politycznie i spotecznie zaangazowane teksty koncentruja sie na rekon-
strukgji dyskurséw obecnych we wspélczesnym obiegu publicznym, zwlasz-
cza medialnym. Z jednej strony metaliteracki dramat Demirskiego ztozony
jest z wielu nadawcéw, reprezentujacych odmienne stanowiska. Jedng z pod-
stawowych strategii komunikacyjnych jest niezajmowanie stanowiska, chwyt
uniku autorskiego, dystansowania sie od $wiata przedstawionego. Z drugiej
za$ strony autor Niech zyje wojna! wplata teksty dramatyczne w swojg kreacje
pozaliteracks.

Warto zastanowic sie, jakie wyznaczniki tekstowe pokazujg odstanianie
sie autora w tekscie. Nie chodzi bowiem jedynie o proste wykorzystanie ele-
mentéw autobiograficznych wpisanych w teksty (jak branie kredytu, rela-
cja z porodéwki czy metaliterackie odniesienia do krytykdw tej konwencji
dramatycznej). Interesujace jest, jak obie strategie wspdldzialajg w tekscie
dramatu i czemu stuzg.
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Pawel Demirski to dramatopisarz i dramaturg blisko wspélpracujacy ze
sceng, z poetyka teatru postdramatycznego. Jego teksty, zgodnie z konwen-
cja czy technologia — postugujac sie jezykiem W.B. Worthena®® — odbioru
dramatu zawieraja pewng koncepcje inscenizacyjng. Warto w tym miejscu
zaznaczy¢, ze w utworach tych istnieje minimalna ilo$¢ didaskaliéw, ktdre
ograniczaja sie do krdtkich informacji scenicznych. Jednocze$nie praktyka
pisarska Demirskiego polega na tym, ze wiele elementéw tekstu powstaje
w czasie prob sytuacyjnych lub jest zapisem dokonanym po tych prébach,
literackim przetworzeniem senséw teatralnych. Oczywiscie, druk tekstu
w formie odrebnego i obszernego tomu (jak w przypadku Parafraz) sugeruje
autonomie literatury wobec teatru.

Dramaty Pawla Demirskiego oscyluja wlasnie pomiedzy niezaleznoscia,
samowystarczalnoscig literackg a intertekstualnoscig, zaleznoscig od réz-
nego rodzaju tekstow i dotyczacg réznych pozioméw utworu. Pomijam zdia-
gnozowany chwyt,demi-ramy”?, oparcie tekstu o pierwowzor literacki (jak
Dziady, Wujaszek Wania, Opera za trzy grosze, etc.). Istotniejsze bedzie dla mnie
osadzenie tych dramatéw w ramie swiata przedstawionego. Borys Uspienski
zaznacza, ze dzielo sztuki polega wlasnie na istnieniu ramy rozumianej przez
analogie do obrazu. Rama jest bowiem elementem, w ktdrym przenika sie
pozycja zewnetrza i wewnetrzna autora. To moment, kiedy — méwigc jezy-
kiem Philippe’a Lejeune’a — ,nazwisko na okladce™ przemyca swoéj punkt
widzenia w kwestie narratora bagdz postaci®'.

Istotg dramatycznosci jest postac. Jest to calo$é zbudowana z réznych
motywdéw - jak podaje Stownik terminéw literackich®. W dramacie bohater
okreslany jest przez swoje wypowiedzi oraz dzialania i jest najwazniejszym
nosicielem idei autora®., Kazdy autor angazuje sie w swoja twoérczosé, jed-
nak w przypadku dramatu posiada to wyjatkowe znaczenie, gdyz jego tworca,

28 W.B. Worthen Dramat: miedzy literaturg a przedstawieniem, przet. M. Borowski, M. Sugiera,
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2013.

29 | Krakowska Demi(d)ramy, w: P. Demirski Parafrazy, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warsza-
wa 2011.

30 P.Lejeune Wariacje na temat pewnego paktu, przet. W. Gajewski i in., Universitas, Krakdw 2001.
31 B.Uspienski Poetyka kompozycji, przet. P. Fast, Slask, Katowice 1997.

32 J. Stawinski Postac literacka, w: M. Gtowinski i in. Stownik termindw literackich, Ossolineum,
Wroctaw 2000.

33 D.Tomczuk Od twdrcy do méwey, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2004.
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poruszajac aktualne problemy, wyraza swe poglady, postugujac sie wypo-
wiedziami zywych 0sdb na scenie” — twierdzi Dorota Tomczuk. Dramat
to struktura, w ktdrej postaci stanowig o swoich cechach pozwalajacych wy-
odrebnic je ze $wiata przedstawionego. Richard M. Ochmann zaznacza, ze nie
jest tak, ze pisarz tworzy postad, a dopiero potem jej kwestie. Jest odwrotnie,
to postaci sg tworzone przez akty mowy®. To istotne stwierdzenie w odnie-
sieniu do dramatéw Demirskiego. Jego bohaterowie okreslani sg jedynie po-
przez wypowiadany tekst — nie ma sugestii ich dziatan, pozycji na scenie itd.
Moze to by¢ wynikiem silnego powigzania ze spektaklem, jednakze wplywa
na specyficzny status bohatera. Bohatera monologizujgcego, ograniczonego
do funkcji wypowiadania tekstu.

Dramatu nie pisze sie, lecz go sie konstruuje. Wypowiadane w drama-
cie stowa sg wszystkie decyzjami, wyplywaja z sytuacji i trwajg w niej;
w zadnym wypadku nie mozna ich przyjmowac jako pochodzacych od
autora. Dramat nalezy do autora jedynie jako pewna cato$¢, i ten stosunek
przynaleznosci nie wchodzi do samej jego istoty jako dziela®

— twierdzi Peter Szondi. Z kolei Jean-Pierre Sarrazac zauwaza kryzys dialogu
w dramacie nowoczesnym (datowanym przez niego od lat 80. XIX wieku) po-
legajacy na monologizacji, na tym, ze postaci Czechowa, Ibsena, Hauptmana,
Brechta nie wytwarzajg akcji ani fabuly w wyniku dialogow?®.

W nowoczesnym dramacie, wedlug tej terminologii, istnieje ,dialog rap-
sodyczny’, ktdry ,taczy i rozlacza” wypowiedzi, kierujac uwage na operatora,
podmiot rapsodyczny (jak to definiuje Szondi), rapsoda® — jak go okresla
Sarrazac, ktory zarazem pisze o autorze-rapsodzie. Wlasnie z tych mono-
logéw rekonstruuje sie dialog, a glos tego podmiotu czesto utozsamianego
z autorem jest jedng z wielu wypowiedzi w $wiecie przedstawionym. Tutaj
spelnialaby sie polityczno$é tych dramatdw, ich Piscatorowska ,gazetowos¢”.

34 Tamze,s.15.

35 Richard M. Ochmann Literatura jako akt, przet. B. Kowalik i W. Krajka, w: Wspétczesna teoria
badan literackich za granicg, t. 4, cz. 1, oprac. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakdw
1992.

36 P.Szondi Teoria nowoczesnego dramatu, przet. E. Misiotek, PIW, Warszawa 1976, s. 13.

37 ).P.Sarrazac Stownik dramatu nowego i najnowszego, przet. M. Borowski i M. Sugiera, Ksiegarnia
Akademicka, Krakow 2007.

38 Tamze,s. 36.
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Chodyzi o to, ze momenty autorskiego odkrywania sie powoduja, ze Swiat
przedstawiony jest realny (jakkolwiek przedstawiony niemimetycznie), po-
niewaz jego czescig jest wlasnie osoba autora.

»To jest historia krzyku’, powie Chorzystka w Dziadach. Ekshumacji o dzie-
jach Polski jednoczesnie, metatekstowo, wskazujac na sposéb opowiadania
historii, w ktorej sama jest zardwno podmiotem, jak i przedmiotem. Jest
to istotne dla dramatéw Demirskiego, ktore s zapisane poprzez specyficzng
delimitacje tekstu. Dominuja tu krotkie wersy, ktorych uksztalttowanie przy-
pomina hasta latwe do wykrzyczenia. Jednoczesnie podzial tekstu sugeruje
zaréwno sensy, jak i sposob odczytywania tych fraz. Dodatkowo podkreslone
jest to charakterystycznym stosowaniem znakow interpunkcyjnych. Demir-
ski rzadko uzywa pytajniki (czesto pytanie obudowane jest metatekstowym
fragmentem méwigcym o tym, ze postac zadala pytanie, lub kwestig innej
postaci, co powoduje interakcje nie tyle dramatyczna, ile jest raczej imitacja
dzialania scenicznego). Skladnia oraz intonacja zdaniowa zastepowane s3
efektami graficznymi — obok wspomnianej juz delimitacji, takze rozstrzele-
niem druku. To powoduje efekt zaniku dialogu dramatycznego.

Zardwno struktura dramatu, jak i jego sensy opieraja sie na typach postaci.
Teksty te zlozone s ze stereotypowo utkanych wypowiedzi charakterystycz-
nych dla danej postawy spoleczno-politycznej. Wtasnie w relacji do postaci
najbardziej widoczna jest ingerencja autorska. W Dziadach. Ekshumacji jeden
z Weterandw opowiada o przygodzie w ksiegarni, ktora skoniczyla sie zatar-
giem ze sprzedawczynia. Pozornie otrzymujemy zbudowang ze stereotypow
posta¢ kombatanta-emeryta, ubogiego, pragnacego aby jego czyn zbrojny
znalazl odbicie w historiografii. Kiedy relacjonujacy swoja przygode boha-
ter zaczyna cytowac przeklenstwa, jakie miotal pod adresem ekspedientki,
pojawia sie cytat, legendarne stowa przypisywane Jozefowi Pilsudskiemu
z przeméwienia do rzadu Ignacego Daszynskiego: ,Kury szczaé prowadzad"™.
Postuzenie sie cudzg wypowiedzig w dramacie, wedlug Sarrazaca, wprowadza
instancje podmiotu cytujgcego, co z kolei jest jednym z elementéw najdobit-
niej pokazujacych tendencje do epizacji tekstu dramatycznego®. Jednakze
badacz, piszac o postaci, ktora wykorzystuje cytat, zaznacza, ze taki fragment
ma znaczenie dla $wiata przedstawionego.

Natomiast w dramacie Demirskiego nie pelni on funkcji pomocnej w jego
okresleniu. Niewiarygodna, stereotypowa postac nie zostanie dookreslona

39 P.Demirski Dziady. Ekshumacja, w: tegoz Parafrazy, s. 12.

40 ).P.Sarrazac Stownik dramatu nowego i najnowszego.
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poprzez odwolanie do Pilsudskiego (nie pomoze w opisaniu charakteru po-
staci). Tak rozbita narracja postaci stuzy wlasnie ,przemyceniu” spojrzenia
autorskiego. To bowiem Demirski postuguje sie metonimicznym ujeciem
wizerunku J6zefa Pilsudskiego, zastgpionym czy sprowadzonym w popu-
larnej recepcji, do komicznego (w tym kontekscie) bon motu. Zart polega
réwniez na ujawnieniu sie autora. Jest to bowiem komunikat Demirskiego,
ktory wprowadza metonimicznie pokazanego bohatera, co wiecej, bohatera
zdolnego do krytyki i niekonwencjonalnych zachowan — w tym przypadku
jezykowych.

Z jednej strony postaci sg utkane ze stereotypdw, czego same sg Swia-
dome i co czesto podkreslajg. Na przyklad Czechowoski Wojnicki jest ofiarg
transformacji po 1989 roku, o czym sam méwi. Jest jednoczesnie bohaterem
dramatu, kanonu literatury.

«Wujaszek Wania» ktorej bohaterem jestem
jednak gtéwnym

wystawiono jakies 10 000 000 razy

ikazda zagrano 50 razy -

ciekawe w czyim interesie to bylo finansowane
to wystawienie?

To jak mam sie nie denerwowac jak nie trafitem
500 000 000 razy — razy — dwa razy?

I nie wiem za czyje pienigdze?

Za czyje pienigdze nie trafiam?

Z wieczora na wieczor?*

Z drugiej zas strony postaci sa zbudowane nie tylko z gestu artysty, lecz sg
wynikiem autorskiej interpretacji dramatu Czechowa. Ponadto postac jest
tutaj nos$nikiem idei samego autora dotyczacych zaréwno oddzialywania
autora Mewy na p6zniejszy dramat, jak i pogladéw dotyczacych przemian
spolecznych oraz finansowania kultury w systemie neoliberalnym.
Demirski rozbija podmiotowos¢ swoich bohaterdw. Nie tylko poprzez
mieszanie swojej perspektywy z wypowiedziami postaci. W Dziadach. Eks-
humacji dochodzi do pomieszania wypowiedzi samych bohateréw. W cza-
sie odgrywania II Czgsci kolejne numery zjaw i przyporzadkowanie ich
Weteranom nie ma znaczenia dla odczytania sensu calej sekwencji — nie

4 P.Demirski Diamenty to wegiel, ktory wzigt sie do roboty, w: Parafrazy, 125.
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postaci poprzez swoje wypowiedzi sg tutaj jego osrodkiem. Ma to jedynie
znaczenie dla dynamiki, a nie dramaturgii, zaréwno tekstu literackiego,
jak i ukladu scenicznego. Kiedy przychodzace duchy wymieniajg ,strachy”
wojenne, mowa jest o partyzantach polskich, ktérzy popelnili zbrodnie wo-
jenng. Uklad tekstu sugeruje, ze Weteran 2 bylby postacig reprezentujaca
postawe gotowosci do zaklamywania historii w imie poprawnosci narracji
narodowe;j. Jednak Demirski rozbija takze i tak stereotypowo zaznaczong
podmiotowosé.

Weteran 2

Zaraz zaraz zaraz

— Szlag by to trafil czego sie doczekalem

w mojej kochanej Polce ze mnie ktos obraza
Weteran 3

ze co ze by dziecko zastrzelili? [a to ta postaé jako Zjawa 13 opowiada te
historie — P.S.]

Weteran 1

moze i zastrzelili

Weteran 2

ale to pewnie przez pomytke — bron sie czy$ci.?

Przyporzadkowanie poszczegdlnych kwestii do postaci nie pozwala na cha-
rakterystyke bohateréw. Postaci stuza tutaj jedynie do przekazywania tre-
$ci, prezentacji kolejnych postaw, czy problemdw, jakie autor dostrzega we
wspolczesnym dyskursie na temat wojny i jej estetyzacji, czego ewidentnym
przykladem jest aluzja intertekstualna do Kartoteki Tadeusza Rozewicza.

Autor Demirskiego wchodzi do $wiata przedstawionego rowniez jako pra-
wodawca dyskursu. Kiedy Weteran 1z Dziadow. Ekshumacji opowiada o ksiazce,
ktdrg chcial kupié, powie, ze:

pachniala farbg drukarska

tak jak czasami pachniala podloga
w domu mojej matki stuzacej
kiedy ja napastowatem.”

42 P.Demirski Dziady. Ekshumacja, s. 44.

43 Tamze,s. 1.
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Delimitacyjno-skladniowa gra jezykowa powoduje zamierzong wieloznacz-
no$¢, ktdra ma tu charakter komiczny. Jednakze wieloznaczno$é ta nie od-
syla jedynie do sposobdéw odczytywania tego fragmentu, lecz dotyczy takze
nadawcy tego komunikatu. Z jednej strony odnosi sie do mitu ,ziemiarnskie-
go", znéw mamy pozorng charakterystyke stereotypowo pokazanej ,przed-
wojny”. Jednoczesnie mit ten jest ztamany. Demirski uruchamia zarazem mit
»przedwojennego oficera’, jednoczesnie konfrontujgc go z zolnierzem-prole-
tariuszem. Zarazem jest to krytyka mitu feudalnego, a zwlaszcza recepcji mitu
feudalnego w II RP. Postuzylem sie Foucaultowska transdyskursywnoscia,
poniewaz takie odczytanie mozliwe jest wlasnie poprzez utozsamienie , rap-
soda” z autorem. Dzieki temu mozliwe jest uwzglednienie kontekstu innych
utworéw Demirskiego. Zaréwno literackich (jak np. Wimig Jakuba S.), jak tez
autokomentarzy dotyczacych wlasnej twdrczosci, jak tez deklarowanej w wy-
powiedziach pozaliterackich lewicowosci, a wiec realnosci $wiatopogladowej
autora. Kreowana podmiotowo$¢ postaci ztamana jest tu osobg autora, ktory
odstania sie poprzez konstrukcje jezykows.

Dramaty Pawla Demirskiego oprocz swoich funkeji uzytkowych dla sceny
sg przeznaczone do lektury. Autor wykorzystuje chwyty graficzne (przede
wszystkim delimitacje i interpunkcje) do zwiekszania wieloznacznosci. Jed-
nakze jest ona mozliwa w kodzie graficznym, w obcowaniu z ksiazka. Kiedy
duchy przychodza na dziady, w wersji Demirskiego nastepuje pomieszanie.
Autor wykorzystuje do tego graficzne mozliwosci tekstu literackiego.

Zjawa 2/Ksiadz

pod twoja obrone

- racz nie gardzi¢ w potrzebach naszych

— jaumiem do konca — naprawde ja jestem
Polakiem nie jestem Niemcem

— umiem do konca.*

Wieloznacznos¢ graniczaca z chaosem semantycznym jest potrzebna De-
mirskiemu do stworzenia atmosfery wyliczen okropienstw wojennych.
W calej sekwencji bowiem mieszajg sie zbrodnie wojenne, zbrodnie w swo-
jej ogdlnosci zblizajace sie do kategorii zbrodni wojenne;j. Jednakze cechuje
je wszystkie duza frenetyczno$é. Glos autorski ujawnia sie tutaj wlasnie po-
przez nagromadzenie, przywolanie, stereotypowe zacytowanie réznorodnych

44 Tamze,s.30.
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dyskurséw dotyczgcych przeszlosci. Ewidentnie, sg to postawy zaczerpniete
ze wspOlczesnosci znanej autorowi. Demirski, rozbijajac kilkanascie dyskur-
sOw na cztery postaci, automatycznie wyklucza mozliwo$¢ charakterystyki
bohateréw poprzez wypowiadany tekst i dziatania. Przekresla takze probe
identyfikacji bohatera z wypowiadanym tekstem. Glos autorski objawia sie
w tendencyjnym dobraniu dyskurséw, oraz prowokacyjnym ich pomieszaniu
— czemu dziwig sie nawet same postaci. Subiektywizacja, tendencyjnosé, co
jednoczesnie oznacza autorsko$¢ ukladu, powoduje konfrontacje z widzem*.

Wspomniany juz Borys Uspienski zaznacza, ze zwrot do widza jest wyra-
zem potrzeby artysty, aby utrwali¢ , percepujacego odbiorce, czyli koniecz-
nosc istnienia pewnego abstrakcyjnego podmiotu, z punktu widzenia ktorego
opisywane wydarzenia zyskuja okreslone znaczenie (staja sie bytami zna-
kowymi)”*. Jednakze podmiotem prowokacji, jej nadawcg jest tutaj bezpo-
$rednio autor. To on konfrontuje sie z czytelnikami, poniewaz on kreuje sie
jako ten, ktory przypomina, szuka nowego odbiorcy — ,normalnych ludzi”jak
mowil organizujac Szybki Teatr Miejski. W tym miejscu kreacja pozatekstowa
ma znaczenie dla $wiata przedstawionego. Z jednej strony dramat staje sie
aktualny, a odbiér i kontrowersje to jedynie potwierdzaja. Z drugiej zas tekst
przestaje realizowac funkcje autora, staje sie raczej komunikatem osobistym.
Whpisuje sie to w typowo nowoczesna tendencje do objawiania i skrywania sie
podmiotu w literaturze, zauwazong przez Ryszarda Nycza, do ,fikcjonalizacji
i empiryzacji glosu autorskiego™.

To uwiarygodnianie w przypadku Demirskiego owocuje konsekwentnie
prowadzong forma dramaturgiczng. Estetyka krytyczna w przypadku zapisu
literackiego przejawia sie w sugerowaniu formy dramatycznej, imitacji, czy
cytacie struktury*® dramatu. Przykladem moze by¢ fragment z Dziadow. Eks-
humacji, kiedy zacytowana zostaje piosenka Pofudnica. Wprowadzony utwor
nie jest poprzedzony zadnym sygnalem tekstowym, nie przynalezy tez do
zadnego z bohaterdéw. Jest ewidentnie autorskim wtretem. Co wiecej, nie tyl-
ko gestem pisarza, lecz osobistg odpowiedzia, asocjacja uruchomiona wspo-
minaniem sielskiej polskiej wsi. Jednakze do tego tekstu, ,Jludowszczyzny”

45 E.Bal Cielesnosc w dramacie, Ksiegarnia Akademicka, Krakoéw 2007.
46 B. Uspienski Poetyka kompozycji, s. 211.
47 R.Nycz Literatura jako trop rzeczywistosci, Universitas, Krakéw 2001, s. 63.

48 Por. D. Danek O cytatach struktur (quasi-cytatach), w: tejze O polemice literackiej w powiesci,
PIW, Warszawa 1972.



INTERPRETACJE PAWEL STANGRET AUTOR | KULISY - PRZYPADEK PAWLA DEMIRSKIEGO 271

odwolujg sie postaci dramatu. Widaé wiec tu tendencje do utrzymywania
i przekraczania formy dramatycznej. Epizacja polega jednak na,,monologowej
ramie”* — jak to okreslil Michail Bachtin — samego autora.

Pisanie przypomina dzi$ ofiare ztozong z zycia albo tez dobrowolne znik-
niecie Ja, ktérego nie trzeba przedstawia¢ w ksiazkach, gdyz spelnia sie
ono w egzystencji autora. Dzietu, ktére powinno zapewnié autorowi nie-
$miertelno$¢, przypadta rola jego zabdjcy”®

— napisal Michael Foucault.Pojawia sie wiec paradoks, polegajacy na tym,
ze w takim ujeciu, komentarz jest osobny od dziela. Jednoczesnie pocho-
dzgce z rdznych poziomow interteksty bylyby nie tylko kluczem, sposobem
objasniania teatru, lecz przede wszystkim kreowaniem jezyka méwienia
o0 tworczosci teatralnej. Co wiecej, odbiorca tego typu dzieta dostaje sygnaly,
ze klucz interpretacyjny, zwerbalizowanie dyskursu, z ktérego wyrasta utwor,
lezy poza nim.

Sugerowanie relacji intertekstualnych ma charakter perswazji. Nie tyle
bowiem tlumaczy poszczegdlne rozwigzania artystyczne, ile wytwarza pewna
tozsamos$¢. Dochodzi wiec do uaktualnienia nie tylko dwoch tekstéw — ale
przede wszystkim uaktualniona jest wspolczesna recepcja prototekstu (jego
znaczenia, funkcji w kulturze i roli w tradycji teatralnej). Uaktualniony zostaje
nie tylko on, lecz gtéwnie sposéb myslenia o teatrze.

Mamy do czynienia z sytuacja przekroczenia dziela sztuki w tym sensie, ze
wymaga ona od odbiorcy znajomosci jezyka, w ktérym artysta sie wypowia-
da. Jednoczesnie ten jezyk jest stwarzany i autodefiniowany w komentarzu.
Co wiecej, sytuacja komunikacyjna powoduje, ze przedmiotem kreacji jest
tu przede wszystkim polaczenie biografii twércy z dzielem.

W serialu Artysci wystepuje autoparodia Demirskiego, pisarz Pawel. Au-
tor Dziadow. Ekshumacji oddziatlujac na widza zaréwno samym dzielem, jak
ikreacja swojej osoby pokazuje, ze do widza skierowany jest hipertekstualny
komunikat ztozony zaréwno z dramatu, jak i z autokomentarza i samej posta-
wy autora wykreowanej przez dziatalnos¢ pozaartystyczng (a komunikowang
w mediach). Wspomnialem o scenariuszu Artystéw, poniewaz zostala w nim
zawarta strategia kreacji autora w tekscie, wlasciwa dla calej tworczosci

49 M. Bachtin Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. W. Grajewski, w: Ja — Inny. Wokot Bachtina,
red. D. Ulicka, t. 1, Universitas, Krakéw 2009, s. 164.

50 M. Foucault Kim jest autor?, s. 201-202.
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Demirskiego. Do widza skierowany jest tekst, ktorym jest sam artysta. Au-
toparodia w serialu pokazuje, ze konstrukcja siebie jako tekstu znajduje
réwniez wymiar ikoniczny. Tak jak performatywny projekt Szybkiego Teatru
Miejskiego potrzebowal tekstualizacji, tak tutaj osrodkiem znaczenia staje
sie wizerunek tworcy. Z tych samych powodéw Monika Strzepka wprowadza
swoja bluze jako znak ikoniczny we W imig Jakuba S. Hipertekst generowany
przez ogrywanie kulis dziela zostaje tutaj sprowadzony do tekstu, jakim jest
sama postac artysty.

Abstract

Pawet Stangret
CARDINAL STEFAN WYSZYNSKI UNIVERSITY (WARSAW)
The Author and the Backstage: The Case of Pawet Demirski

Stangret examines the dramatic work of Pawet Demirski by juxtaposing his strictly
literary output with the work he did on the project Szybki Teatr Miejski [The Fast City
Theatre]. The main problem is the creation of the authorial subject within specifically
artistic communication. Treated hypertextually, the literary work, which is linked to auto-
commentary and the uncovering of the author's perspective, causes the author himself
to become the text in which the above-mentioned elements come together. Stangret
sheds light on the communication strategies of this particular kind of text. The main
means of communicating “oneself as a text” is the intimation of transgressing the
speaking element for the sake of immediate expression. The artist creates himselfas an
author writing a text whose meaning is largely based on action beyond the work. Another
element is the strategy of provocation whose main factor is the speed of transmission.
Stangret shows the ways in which the poetics of Demirski's plays can be inscribed in
modern media communication.
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