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1.

Wydana w 1979 roku Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy
sqdzenia Pierre’a Bourdieu to klasyczna juz pozycja opi-
sujaca kulturowe i spoleczne sposoby konstruowania
gustu. Wedlug francuskiego socjologa podzial na kulture
wysoka i niskg wynika ze starcia sie réznych rodzajow
kapitaléw oraz dynamicznych proceséw, w ktérych wy-
laniajg sie utrwalajace status quo habitusy, konstruujace
styl zycia przedstawicieli réznych klas. W wizji Bourdieu
obycie kulturowe staje sie kolejnym $rodkiem, oprécz
kapitalu ekonomicznego tworzac tytulowe dystynkcje.
Ksigzka ta odrzuca obecne w estetyce esencjalistycz-
ne rozumienie smaku na rzecz kulturowej procesual-
noséci jego wytwarzania, uwarunkowanego réznymi
czynnikami spotecznymi'. Dzielo Bourdieu przyczy-
nilo sie do zachwiania opozycji miedzy kulturg , nisky”
i ,wysoka’, ,popularng” lub ,elitarng’, jednoczesnie

1 P. Bourdieu Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, przet.
P. Bitos, Scholar, Warszawa 2005.
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pokazujac, ze podzialy te sg mocno zakorzenione w praktykach kulturowych
iinstytucjonalnych.

Bourdieu nie pokazuje jednak tylko mechanizméw wytwarzania sie gu-
stow klas nizszej i wyzszej, wyr6znia bowiem jeszcze jedno pole produkgji
kulturowej, nalezgce do nowego drobnomieszczanistwa. W srodowisku anglo-
saskim nazywa sie te sfere middlebrow culture, czyli sfere niezbyt wymagajaca,
ktdrej znajomos$¢ daje jednak mozliwo$¢ uprawomocnienia i powiekszenia
swego kapitatu kulturowego w srodowiskach drobnomieszczanskich. Dziela
klasyfikowane do tej kategorii nie opierajg sie na oferowaniu przyjemnosci
najnizszych lotéw, jednak rzadko sa opisywane jako ,ambitne” arcydziela.
Francuski socjolog jako tego typu ,Srednig sztuke” klasyfikuje kino, jazz, po-
wiesci detektywistyczne, science fiction i komiks. Inwestycje w te dziedziny
produkcji kulturowej dajg zaangazowanym w nie osobom poczucie odrdz-
niania sie z jednej strony od kultury klasy nizszej, z drugiej moga sta¢ sie
manifestacja niezgody na estetyczne rozrdznienia tworzone przez wyzsza>.
Dziela klasyfikowane w ten sposéb pozostaja nierozpoznane przez srodowi-
ska akademickie i, w wyniku tego, nie sg wlaczone w obreb kanonu kultury
wysokiej. Te diagnozy z perspektywy czasu wydaja sie mniej trafne w przy-
padku takiej dziedziny sztuki jak film, ktéry, jesli i8¢ za rozumowaniem Bour-
dieu, w wyniku szerokiego uznania, wylonienia sie dyscypliny filmoznawstwa
i wytworzeniu sie kapitatu szkolnego zorientowanego wokoét tej dziedziny
humanistyki, zostal nobilitowany®. Kino wcigz jednak nie jest calo$ciowo
i esencjalnie uznawane za sztuke wysoka, w przeciwienstwie chociazby do
teatru. Autor Dystynkeji zauwaza, ze we wszystkich wymienionych powyzej
dziedzinach produkcji kulturowej istnieje potencjal uprawomocnienia ich
poszczegblnych przykladdw i,wzniesienia” ich w obreb kultury wyzszego
rzedu. Z drugiej strony nastepuje proces odwrotny, czyli opisywanie ,sztuk
$rednich” w kategoriach gustu nizszego, dyskredytowanie wszelkich produk-
tow nalezacych do tych dziedzin. Sg one w takim razie zawieszone miedzy
réznymi biegunami, z czego wynika z jednej strony dystynkcja wewnetrz-
na (podzial na ambitne ,kino artystyczne”i tzw. blockbustery), z drugiej —
w przypadku przedstawicieli drobnomieszczanistwa posiadajacych duzy ka-
pital kulturowy w omawianych dziedzinach — kreowanie przeswiadczenia
o0 swojej odmiennosci i byciu w opozycji do kultury gtéwnego nurtu. Bourdieu
opisuje to nastepujaco:

2 Tamze, s.114-115.

3 Tamze, s.90-100.
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Na skutek tego, ze znaczenie oraz sama warto$¢ dobra kulturowego zalezg
od systemu d6br, w ktdry jest ono wlaczone, powies¢ detektywistyczna,
fantastyka lub komiksy mogg stanowi¢ zgota prestizowe, kulturowe wia-
$ciwosci jako przejawy odwagi oraz swobody lub — przeciwnie — zosta¢
zredukowane do swojej zwyklej wartosci w zaleznoéci od tego, czy powia-
zane sg z odkryciami literackiej czy badz muzycznej awangardy, czy tez
nie wychodzg poza wlasny krag, tworzac w ten sposob typowsa konstelacje
»gustu $redniego” i jawigc sie dzieki temu jako to, czym sg — czyli jako
zwykle substytuty dobr prawomocnych.*

Celem niniejszego artykulu jest zanalizowanie polskiego rynku komiksowe -
g0 za pomocg narzedzi, ktoérych dostarczyt Bourdieu w Dystynkcji. Punktem
wyjscia staje sie opisywany powyzej stan zawieszenia miedzy kulturg niska
iwysoka i wynikajgce z niego proby legitymizacji komiksu jako pelnoprawnej
dziedziny kulturowej oraz budowanie alternatywnej wobec kultury wysokiej
tozsamosci fana komiksu i idace za nig poczucie posiadania kapitatu kul-
turowego niedostepnego innym. Wydaje sie, ze takie podejscie pozwoli na
skonstruowanie mapy umieszczajacej komiks w szerszym polu praktyk kul-
turowych w makroskali oraz zarysowanie wewnetrznych zjawisk i tendencji
w obrebie polskiego srodowiska komiksowego.

2.

Zrédel instytucjonalnego przypisania komiksu do kultury niskiej i odebrania
mu legitymizacji mozna dopatrywac sie w okresie powojennym. Powigza¢
to mozna z ogélnym podejsciem do kultury popularnej w latach 4o0.1 50.,
wynikajacym z popularyzacji mysli szkoly frankfurckiej i sprowadzeniem
przez nig ,sztuki niskiej” do funkgji politycznej i rozrywkowej przy odarciu
jej z wartosci estetycznych®. Bourdieu w Dystynkeji nie zastanawia sie nad
historycznymi uwarunkowaniami dystynkcji miedzy kulturg niska a wysoka,
niemniej jednak podejscie reprezentowane przez szkote frankfurcka odbija
dokladnie opisywang przez niego tendencje do uprawomocniania kultury
wysokiej jako intelektualnej, odartej ze sfery afektywnej i nie skierowanej

4 Tamze,s.115.

5 M. Horkhaimer, TW. Adorno Dialektyka oswiecenia, przet. M. tukasiewicz, Wydawnictwo Kry-
tyki PolitycznejWarszawa 2010, s. 123-168.
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na wywolywanie przyjemno$ci®. Wzbudzanie emocji utozsamiane jest z niz-
szymi produktami kulturowymi, ich odbiorcy zas sg postrzegani jako naiw-
ni i nieposiadajacy wystarczajacego kapitalu kulturowego’. Konsekwencja
podejscia do kultury masowej reprezentowanego przez Adorno i myslicieli
o podobnych pogladach stalo sie nie tylko dyskredytowanie wytworéw ,sztu-
ki niskiej”, ale rowniez teza o wykorzystywaniu ich w celach politycznych do
promowania odpowiednich zdaniem klas wyzszych postaw poprzez mecha-
nizmy przemystu kulturowego.

Mechanizmy te s bardzo latwe do zaobserwowania w przypadku podej-
$cia do komikséw w Stanach Zjednoczonych. Kulminacjg odebrania legity-
mizacji kulturowej powiesciom obrazkowym byta opublikowana w 1954 roku
praca psychologa Frederica Werthama pod znamiennym tytulem Seduction of
the Innocent (uwodzenie niewinnych). Wertham opublikowat wyniki swoich
badan, w ramach ktorych prowadzil wywiady z dzie¢mi i mlodzieza czytajaca
komiksy. Wynikaé mialo z nich, ze tego typu lektura wywoluje u odbiorcow
niezdrowe zachowania spoleczne, czyni ich podatnymi na agresje, promujac
zachowania dewiacyjne. Zdaniem Werthama powiesci obrazkowe promowaly
analfabetyzm, odciagajac dzieci od konsumowania wartosciowych dziet kul-
turowych®. Seduction of the Innocent nie byto skierowane przeciw konkretnym
dzietom komiksowym, ale przeciwko calej dziedzinie sztuki, jako aksjomat
przyjmujac jej nizszos¢ i schlebianie gustom klas, o ktorych rozwéj powinny
dba¢ instytucje kulturowe. Wertham w tym kontekscie jest idealnym przed-
stawicielem klasy wyzszej, wspartym przez swoj kapital kulturowy i dyspo-
nujacym zapleczem instytucjonalnym. Amerykanski psycholog probowat
w pelni wykorzysta¢ dostepne mu srodki spoteczne i ruszyl na krucjate, ktorej
celem bylo zdyskredytowanie komiksu. Udzielal licznych wywiadéw w radiu
i telewizji, 0 jego badaniach zaczeto pisa¢ artykuly w gazetach i magazynach®.
Gdy do dyskusji wlaczyly sie instytucje patistwowe, Wertham wystapil przed
specjalnie powolang do tego, by zbadac te sprawe, komisja w kongresie USA.
W wyniku tych dzialan i naciskdw ze strony instytucji politycznych i kultu-
rowych, firmy wydawnicze zajmujace sie publikowaniem powiesci obraz-

6 P.Bourdieu Dystynkcja..., s. 83-126.
7 Tamze, s. 83-86.
8 F.Wertham Seduction of the Innocent, Main Road Books, Delhi 2004.

9 D. Hajdu The ten-cent plague. The great comic-book scare and how it changed America, Picador,
New York 2009
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kowych przyjely zasady autocenzury nazwane ,kodeksem komiksowym™®.
Glosil on m.in., ze w komiksach nie bedzie ukazywanej nago$ci czy nie bedzie
sie gloryfikowa¢ zachowan niemoralnych™.

Publikacja Seduction of the Innocent miala bardzo duzy wplyw na komiks,
jego postrzeganie i rozwoj nie tylko w Stanach Zjednoczonych. Recepcja
badan Werthama w krajach bloku wschodniego byta najprawdopodobniej
znikoma, niemniej jednak wiele zarzutéw podnoszonych wobec sztuki ko-
miksowej w okresie stalinizmu, a nawet pézniej w Zwigzku Radzieckim™
i Polsce wydaje sie zbiezne z pogladami Amerykanina. Pojawialy sie glosy
na temat propagowanego wsrdd zachodniej mlodziezy za pomoca powiesci
obrazkowych zepsucia i analfabetyzmu®, a przyklad takiego myslenia mozna
znalez¢ chociazby w Poetyce Kulawika, ktory pisal:

[Komiks] odegral poczatkowo duzg role kulturows: przeznaczony byt dla
analfabetow i pétanalfabetow, obcokrajowcow szukajacych w Stanach
Zjednoczonych zarobku. Jako taki byt specyficznym elementarzem, p6z-
niej jednak upowszechnit sie, znalazt odbiorce dzieciecego i mtodziezo-
wego i jest dzisiaj smutnym fenomenem kultury.™

Podejscie, ktére obnizalo wartos¢ sztuki komiksowej na rynku kultury,
opieralo sie gldwnie na zalozeniu, ze jest to sztuka nie tyle klas $rednich,
lecz ktérej odbiorcami jest mlodziez, u ktdrej moze prowadzi¢ do rozwijania
szkodliwych nawykéw™. Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, reakcja na
takie podejscie byto wytworzenie instytucjonalnych mechanizméw, ktérych
zadaniem bylo regulowanie umieszczanych w sztuce komiksowej tresci. O ile
kodeks komiksowy w USA byt sposobem regulacji wewnetrznej, w przypadku

10 Tamze.s.305-318.

11 Comic book code of 1954, https://en.wikisource.org/wiki/Comic_book_code_of_1954 (lipiec
2017).

12 ). Alaniz Komiks. Comic Art in Russia, University Press of Mississippi, Mississippi 2010.

13 Por. K. Skrzypczyk Komiksologia, czyli komiks w ujeciu teoretyczno-badawczym — w perspektywie
Sympozjow Komiksologicznych, w: KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analiz kultury
wspotczesnej, red. G. Gajewska, R. Wdjcik, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ciot Nauk, Poznan 2011, s. 355.

14 A. Kulawik Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Antykwa, Krakéw 1997, s. 355.

15 W. Piasecki American Comics jako problem bibliotekarzy brytyjskich. Z zagadnieri ochrony czytel-
nikow przed literaturg szkodliwg, ,Przeglad Biblioteczny” 1953, s. 226.
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krajoéw bloku wschodniego role te przejely istniejace instytucje cenzorskie.
Od lat 60. zaczeto w Polsce wydawa¢ komiksy, jednak ich tre$¢ ograniczona
zostala do realizowania politycznych i pedagogicznych postulatéw paristwa,
ktdre to zjawisko analizuje Pawel Timofiejuk w artykule Polski komiks jako na-
rzedzie propagandy. Ukazuje on historie sztuki komiksowej jako na rézne spo-
soby i w réznym stopniu uwiklanej w funkcje perswazyjne'. Najwazniejsze
z punktu widzenia tego artykuly jest, znajdujace sie w ostatniej czesci tekstu
spostrzezenie Timofiejuka, ze instytucjonalne traktowanie powiesci obraz-
kowych jako spelniajacych postulaty polityczne nie skonczylo sie wraz ze
zmiang ustrojowg"”. Zmiana zasad funkcjonowania rynku ekonomicznego
i rynku kulturowego sprawila, ze wylonily sie rozne rodzaje komikséw propa-
gandowych. Jednym z najbardziej widocznych i charakterystycznych jest ten,
ktdry ma realizowac okreslong polityke historyczng. Instytucje panstwowe
takie jak ministerstwa lub muzea, funkcjonujace w tradycyjnym przekona-
niu o mlodziezowym odbiorcy sztuki komiksowej, finansujg ich publikacje.
Timofiejuk zauwaza, ze zjawisko to jest tak odrebne od reszty produkcji
dziet komiksowych w Polsce, ze nalezy méwi¢ o specyficznym, oddzielnym
nurcie™.

Jako mechanizm dzialania rynku kulturowego odnosi sie to jednak do ca-
tosci omawianej dziedziny sztuki, w sposéb instytucjonalny ugruntowujac
jej pozycje jako czegos z obrebu kultury nizszej, majacego charakter funkcjo-
nalny, wiec niedysponujacego identycznym mandatem jak dziela z zakresu
kultury wysokiej. Bourdieu w Dystynkcji ukazuje, jak takie zabiegi stwarzaja
podzial klasowy i tworzg odrebne, izolowane instytucjonalnie habitusy™.
W tym przypadku sztuka komiksowa staje sie wiec domeng mtodziezowa,
a jej odbiorcy traktowani sg jako nieposiadajacy jeszcze odpowiedniego
kapitatu kulturowego, ktory nalezy dopiero konstruowaé przekazem, a jego
warto$¢ artystyczna schodzi na dalszy plan. Timofiejuk, jako przedstawiciel
$rodowiska komiksowego, przyznaje w swoim tekscie, ze dziela publikowane
w nurcie komiksu realizujgcego polityke historyczng majg znikomg warto$¢
ze wzgledu na swoja ,stabg jako$¢ graficzng i narracyjng”®. Jednoczesnie

16 P.Timofiejuk Polski komiks jako narzedzie propagandy, w: KOntekstowy MIKS, s.179-197.
17 Tamze.s.192.

18  Tamze.s.194.

19 P.Borudieu Dystynkcja..., s. 215-260.

20 P.Timofiejuk Polski komiks jako narzedzie propagandy, s. 193.
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w ostatnich akapitach Polskiego komiksu jako narzedzia propagandy autor czuje
potrzebe obrony sztuki komiksowej, podkreslajac, ze dzieta komiksowe sg
»dojrzala i uniwersalng dziedzing sztuki”®. Zdanie to byloby niepotrzebne,
gdyby tekst ten opisywal literature czy sztuki plastyczne, jednak w przypad-
ku powiesci obrazkowych Timofiejuk czuje potrzebe obrony komiksu przed
opisywanym w catym artykule sprowadzeniem go do funkcji propagandowe;j,
i, co za tym idzie, obnizaniem jego wartosci na rynku kulturowym. Zakon-
czenie tekstu to proba legitymizacji tej dziedziny produkcji kulturowej wobec
opisywanych wezesniej tendencji. Artykul Polski komiks jako narzedzie propagan-
dy w swoich finalowych zdaniach staje sie egzemplifikacja napiecia miedzy
instytucjonalnymi probami umiejscowienia powiesci obrazkowych w polu
kultury nizszej a jego obrona przed tymi samymi mechanizmami. Timofiejuk,
jako wlasciciel wydawnictwa komiksowego (Timof Comics) i przedstawiciel
$rodowiska fanéw komiksu (wieloletni prezes Polskiego Stowarzyszenia Ko-
miksowego), przeciwstawia sie opisywanym przez siebie sposobom depre-
cjacji sztuki komiksowe;j.

Napiecie miedzy instytucjonalnym patrzeniem na komiks a $rodowisko-
wymi probami jego legitymizacji uobecnily sie w roku 2010, kiedy to Am-
basada Polska w Berlinie wraz z Ministerstwem Spraw Zagranicznych po-
stanowily opublikowa¢ antologie komikséw celebrujacych obchody Roku
Chopinowskiego. Chopin New Romantic® wpisuje sie w problematyzowane
powyzej sposoby traktowania sztuki komiksowej przez instytucje. Mialo
by¢ to wydawnictwo skierowane do mlodziezy, w sposéb dla niej atrakcyjny
promujace tworczos¢ polskiego kompozytora. Jego celem miata by¢ zacheta
dla mlodych do powiekszenia swego kapitatu kulturowego i zapoznania sie
z twdrczoscig Chopina, uzyskana za pomoca dziela znajdujacego sie nizej
w hierarchii kulturowej. Okazalo sie jednak, ze w jednym z utworéw po-
jawily sie przeklenstwa lamigce projektowane decorum. Informacjg o tym
zainteresowaly sie media i opisaly to w atmosferze skandalu®. Publikacji
zarzucono wulgaryzacje i wypaczenie ,polskiego postannictwa kulturowe-
g0"?*. Ministerstwo postanowilo zniszczy¢ caly naklad antologii, co wywolalo

21 Tamze,s.195.
22 Chopin New Romantic, Kultura Gniewu, Warszawa 2010.

23 C. Jopek Ch..., k... i ,cweloholokaust”. Tak MSZ promuje Chopina, ,TVNWarszawa" 21.02.2011,
http://tvnwarszawa.tvn24.pl/informacje,news,ch-k-i-cweloholokaust-tak-msz-promuje-
chopina,26448.html (lipiec 2017).

24 Tamze.
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protesty srodowiska fandw i twdrcédw. Toczaca sie wokdt sprawy dyskusja
zaczela poruszac problem legitymizacji sztuki komiksowej i jej funkcjono-
wania w obrebie rynku kultury. ,W Polsce pokutuje przekonanie, ze komiks
to ksigzka dla analfabetéw, ze jest bezwartosciowy”, stwierdza w wywiadzie
Krzysztof Ostrowski, autor kontrowersyjnej czesci Chopin New Romantic®,
bezposrednio odnoszac sie do opisanych wyzej utrwalonych mechanizméw
obnizania warto$ci sztuki komiksowej. Taki przyklad myslenia o powiesciach
obrazkowych byl réwniez wysmiewany na fanpage’u Ochronic naktad ,Chopin
New Romantic” na portalu Facebook, ktory stal sie centrum koordynujacym
protesty w sprawie zniszczenia publikacji.?® Zalozyciele strony, jak i osoby
zaangazowane w protesty, umieszczaly na nim tresci ukazujgce stereoty-
py, jakimi ich zdaniem kieruja sie instytucje w swoim podejsciu do komik-
sow, by skonfrontowac je z faktem, ze jest to pelnoprawny obszar produkeji
kulturowej?.

Kontrowersje wokol antologii sponsorowanej przez Ministerstwo Spraw
Zagranicznych stanowig dobry przyktad mechanizmu walki o uprawomoc-
nienie sztuki komiksowej. Chopin New Romantic dobrze realizuje spostrzezenie
Bourdieu, ze sztuki $rednie zostajg zauwazone w momencie, gdy wzbudzajg
kontrowersje i stajg w opozycji do funkcjonujacych standardéw kulturo-
wych?. Jednoczesnie, kontrowersje te spelnialy role tozsamosciowg — pro-
testy wokét komiksu sprawily, ze wylonita sie widoczna spolecznie grupa,
skonsolidowana przeciwko zawezonemu rozumieniu kultury jako tylko jej
elementdéw z pola sztuk wysokich. ,Ta afera sklania mnie do smutnej reflek-
sji. Wida¢ jak mocno siedzi w Polakach przekonanie, ze kultura to tylko to,
co zaszczepiono nam w szkole™ — stwierdza Szymon Holcman, krytykujac
mechanizmy uzyskiwania kapitatu kulturowego. W tym samym wywiadzie
stwierdza on, ze komiks Ostrowskiego byl subwersywny i krytyczny wobec

25 BT. Wielinski Nie mielcie Chopina, ,Gazeta Wyborcza” 24.02.2011, wyborcza.
pl/1,75410,9156086,Nie_mielcie_Chopina.html (lipiec 2017).

26 , Ochroni¢ Naktad Chopin New Romantic”, https://www.facebook.com/OchronicNakladCho-
pinNewRomantic/ (lipiec 2017).

27 Tamze. https://www.facebook.com/OchronicNakladChopinNewRomantic/photos/rpp.193030
194052038/193265104028547/7type=3&theater (lipiec 2017).

28 P.Bourdieu Dystynkcja..., s. 115.

29 G. Antoniewicz Komiks ,Chopin New Romantic” - polityka i fani, ,Dziennik Battycki” 27.02.2011,

www.dziennikbaltycki.pl/artykul/374092,komiks-chopin-new-romantic-polityka-i-fani,id.
html (lipiec 2017).
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wspolczesnej kultury®. Ruch spoleczny skoncentrowany na ocaleniu Chopin
New Romantic dzialal na zasadach opozycji wobec obecnych w kulturze spo-
sobow uprawomocnienia i dystynkcji, jednoczesnie zgtaszajac akces komiksu
do sztuki wyzszej.

Wydarzenia zwigzane z wydaniem antologii zakonczyly sie decyzjag MSZ,
ze publikacja nie zostanie zniszczona, a bedzie promowana dla nowego gro-
na odbiorcow, ktorym sg ,zainteresowane srodowiska tworcze i artystyczne,
zwlaszcza reprezentatywne dla tego srodowiska ekspresji tworczej jakim jest
sztuka komiksu”'. Tym samym srodowisko fandw zostalo instytucjonalnie
uznane jako samodzielna grupa spoleczna, ze swym wlasnym habitusem
i systemem dystrybucji kapitatu. Chopin New Romantic trafilo na ten waski ry-
nek kulturowy z jego wlasnymi mechanizmami dystrybucji, takimi jak obieg
kolekcjonerski. Jednoczesnie jednak gest ten systemowo potwierdza dystynk-
cje odbiorcow komikséw od catosci pola produkeji kulturowej, a rozpoznanie
iuprawomocnienie sztuki komiksowej izoluje ja od reszty sztuk. Gdy wiec na
stronie Ochronic¢ naktad,Chopin New Romantic” autorzy oglaszaja zwyciestwo®,
jest to sukces nie kontrkulturowych i subwersywnych aspektéw konfliktu,
aich wymiaru tozsamosciowego, wylonienia sie konkretnie zdefiniowanych
»has” majacych spoteczng moc sprawcza.

3.

Krystalizacja spotecznosci fanéw komiksdw nie rozpoczela sie, oczywiscie,
w 2010 roku. Fandom ten zaczat sie ksztalttowac w latach8o., u swoich po-
czatkow zwigzany bedac z powstajacym w tym samym okresie srodowiskiem
milo$nikéw fantastyki skupionych wokdt czasopisma ,Fantastyka”. Juz wtedy
jednak pojawily sie na tamach magazynu watpliwosci, czy powiesci obrazko-
we iartykuly o nich maja w nim miejsce, jako ze sg to sztuki odrebne i nieza-
lezne od gléwnej tematyki czasopisma®. W koticu jednak zdecydowano, ze

30 Tamze.

31 Informacja dotyczgca komiksu ,Chopin New Romantic”, ,Wiadomosci MSZ" 2.03.2011, msz.gov.
pl/pl/aktualnosci/wiadomosci/aktualno$é_41574.

32 Ochronié naktad ,Chopin New Romantic”.

33 M. Jutkiewicz, R. Kotsut Participatory Poland (part four). Notes on comics fandom in Poland,
w: Confessions of an aca-fan. The official weblog of Henry Jenkins 29.11.2013, http://henryjenkins.
org/blog/2013/11/participatory-poland-part-four-notes-on-comics-fandom-in-poland.html
(lipiec 2017).
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sztuke komiksowg mozna promowacé na tamach , Fantastyki” i to tam pojawi-
ly sie pierwsze odcinki Funky Koval, najwazniejszej polskiej powiesci obraz-
kowej z tego okresu*. Mechanizmy odr6zniajace pola produkgji kulturowe;j
bytly silne i sSrodowisko fandw komikséw dazyto do emancypacji, w wyniku
ktdrej z czasem wylonilo sie nowe czasopismo, ,Fantastyka — Komiks’, na
tamach ktérego omawiano juz zagadnienia stricte zwigzane z tg tematyka:
publikowano tam twdrczos¢ artystow polskich i zagranicznych, opisywano
wydarzenia ze $wiata, budowano podstawy instytucjonalnej krytyki sztuki
komiksowej, jak i przyblizano osiggniecia zachodnich (gtéwnie frankofoi-
skich) badan naukowych zajmujacych sie komiksem.

Ten ostatni aspekt dzialalnos$ci czasopisma jest istotny ze wzgledu na
procesy legitymizujace komiks. Jak zauwaza Bourdieu, bardzo waznym ele-
mentem budowania kapitatu kulturowego jest uwiklanie go w kapital szkol-
ny*. To dyskurs akademicki jest gtdéwnym czynnikiem okreslajacym zardwno
kanoniczno$¢ sztuk i dziel z nich sie wylaniajacych, jak i ich przynalezno$¢
do sfery wyzszej*. Badaniami komiksu zaczeto zajmowac sie na zachodzie
w latach 70., stopniowo odchodzac od paradygmatdéw zarysowanych przez
szkole frankfurcka®. Naukowe podejscie do tej sztuki ma réwniez polskie
tradycje®, chociaz znajdowalo sie ono zazwyczaj na marginesie dzialalnosci
akademickiej. Bardzo czesto refleksjom nad definicjg i charakterem komik-
su towarzyszyly rozwazania na temat wartosci sztuki komiksowej i jej roli
w kulturze, czego przykladem moze by¢ ksigzka Krzysztofa Teodora Toeplitza
Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku artystycznego®.

W 2001 roku pojawila sie inicjatywa organizowania wraz z Miedzynaro-
dowym Festiwalem Komikséw w Eodzi Sympozéw Komiksologicznych —

34 M. Parowski, J. Rodek, B. Polch Funky Koval, ,Komiks — Fantastyka” 1987 nr1.
35 P.Bourdieu Dystynkcja..., s. 32-40.
36 Tamze,s.90-100.

37 Por. K. Skrzypyczk Komiksologia, czyli komiks w ujeciu teoretyczno-badawczym, s. 347 oraz:
J. Szytak Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Wydawnictwo Stowo, Obraz, Teryto-
ria, Gdansk 2000, s. 5-11 i rowniez: M. Jutkiewicz O rozumieniu komiksow, czyli przygody matego
Nemo w krainie (meta)narratologii, ,Tekstualia. Palimpsesty Literackie Artystyczne Naukowe”
2015 Nr 4 (43), 5. 39-43.

38 R.K.Przybylski Stowo i obraz w komiksie, w: Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikow-
ska, J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1980 oraz: K.T. Toeplitz Sztuka
komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Czytelnik, Warszawa 1985.

39 KT.Toeplitz Sztuka komiksu.
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wydarzed naukowych i popularnonaukowych nasladujgcych formulg konfe-
rencje. Spotkania te pozwolily stworzy¢ na tyle odrebny glos w obrebie $ro-
dowiska komiksowego, ze caly nurt rysujacy sie wokdét corocznych spotkan
zostal nazwany przez Jerzego Szylaka ,16dzka komiksologia” Jej gtéwnym
dzialaczem i przedstawicielem zostal Krzysztof Skrzypczyk. Szylak, sam be-
dacy badaczem, krytykiem i tworcg scenariuszy komiksowych i postacig sil-
nie zwigzang ze srodowiskiem fanéw komiksu od jej poczatkéw, postanowit
napisa¢ w 2013 roku ksiazke Komiks w szponach miernoty, ktéra m.in. krytycznie
odnosila sie do tej czesci fandomu komikséw. Gléwnym zarzutem badacza byt
brak odpowiedniego zaplecza akademickiego biorgcych udzial w Sympozjach.
Szytak pisze wrecz o parodiowaniu nauki*®. Celem niniejszego artykulu nie
jest okreslanie stopnia akademickosci i rzetelnosci badawczej Skrzypczyka
iinnych przedstawicieli 16dzkiej komiksologii, a ten aspekt Komiksu w szponach
miernoty zostaje tu celowo pominiety. Niemniej jednak projekt powotania do
zycia komiksologii jest spdjng i systemowg propozycjg, ktorej gléwng funkeja
ma by¢ budowanie kapitatu szkolnego i kulturowego sztuki komiksowej, dzieki
czemu bedzie ona traktowana jako réwnoprawne pole produkgji kulturowe;.
Jest to préba walki o legitymizacje. W tej czesci tekstu proponuje przyjrzed sie
mysli Krzysztofa Skrzypczyka z tej perspektywy, zestawiajgc jg z krytyka Szyla-
ka zamieszczong w Komiksie w szponach miernoty jako alternatywng propozycja
dzialania na rzecz uprawomocnienia.

Skrzypczyk i Szylak wychodzg od podobnych zalozen. Stwierdzaja, ze
redystrybucja kapitalu akademickiego i zwiekszenie roli badania komiksu
w jego obrebie sg konieczne dla traktowania sztuki komiksowej jako réwno-
prawnej dziedziny kulturowej*. R6znig sie jednak w podejsciu do sposobow
uzyskiwania tego kapitatu. Wjednym z przypiséw do tekstu Komiksologia, czyli
komiks w ujeciu teoretyczno-badawczym — w perspektywie Sympozjow Komiksolo-
gicznych, Krzystof Skrypczyk potanowil zamiesci¢ co$ na ksztalt manifestu
programowego, w ktérym pisze:

Uwazam, ze analityczno-badawcze zajmowanie sie komiksem przez re-
prezentantdéw réznych dyscyplin nauki nie gwarantuje ujmowania ko-
miksu jako AUTONOMICZNEGO obiektu badan naukowych [...] i tym
samym — nie gwarantuje pelnej emancypacji komiksu jako odrebnego
gatunku artystycznego. Chodzi o to, by komiks nie byl traktowany jako

40 ). Szytak Komiks w szponach miernoty, Timof Comics, Warszawa 2013, s. 53-55.

41 Tamze, s.153-165.
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gatunek ,gorszy” wobec tych gatunkdw, ktore stanowig ,wlasciwy” przed-
miot badan dla reprezentantéw poszczegdlnych dyscyplin naukowych.
[...] A to wlasnie idea komiksologii stwarza i uprawomocnia ramy teo-
retyczne i metodologiczne takiej ,stricte komiksowej” ptaszczyzny badaw-
czej [...]. Bo celem nadrzednym emancypacji sfery badai nad komik-
sem jest doprowadzenie do sytuacji, w ktorej autonomizacja (a wiec tez
i nobilitacja) komiksu jako osobnego gatunku artystycznego nie bedzie
kwestionowalna.*?

Podstawowym wyznacznikiem wartosci w tym ujeciu staje sie wiec sa-
modzielnos¢ sztuki komiksowej. Autonomia zwigzana wedlug Skrzypczyka
jest z izolacja danej sztuki z pola kulturowego. Takie oddzielenie jest jego
zdaniem sposobem na budowanie wlasnego systemu wartosci, wlasnych
mechanizmdéw uzyskiwania kapitatu, ktéry bylby uniezalezniony od wszel-
kich innych mechanizméw kulturowych. Zdobywanie przez komiksologdéw
kapitatu kulturowego i rozpoznanie na uniwersytetach ma sens tylko jako
narzedzie pozwalajace na uniezaleznienie sie sztuki komiksowej. Gwaran-
tem takiego stanu rzeczy ma by¢ rozwijanie komiksologii jako odrebnej
dziedziny naukowej, z jej wlasnymi narzedziami i metodologiami. Skrzyp-
czyk powoluje si¢ na teatrologie, muzykologie i filmoznawstwo nobilitujace
artystycznie przedmiot swoich badan poprzez wyizolowanie go z pola ba-
dawczego innych dyscyplin®. Jednoczesnie krytykuje literaturoznawstwo,
narratologie i historie sztuki jako dziedziny badawcze, ktdre rozmywaja
swoje granice i, zajmujac sie komiksem, traktujg te sztuke jako co$ gor-
szego*. Skrzypczyk staje po stronie nauki czystej i opartej na widocznych
podziatach i granicach, odrzucajac wszelkie formy badan interdyscyplinar-
nych czy transdyscyplinarnych®. Oznacza to rdwniez odrzucenie calej tra-
dycji badania komiksu w Polsce, jako przygodnej i marginalnej. Komikso-
logie, wedlug Skrzypczyka, trzeba budowa¢ w Polsce od podstaw, w sposdb

programowy.

42 K. Skrzypczyk Komiksologia..., s. 351.
43 Tamze,s.352.
44 Tamze,s.353.

45 K. Skrzypczyk Wprowadzenie. (O komiksologii — na pograniczu rozumienia i nieporozumienia),
w: Komiks a komiksologia. Ku rozpoznaniu i charakterystyce wzajemnych relacji miedzy gatun-
kiem a jego teorig. Antologia referatéw 10. Sympozjum Komiksologicznego, red. K. Skrzypczyk,
Stowarzyszenie Tworcow ,Contur”, £6dz 2010, 5. 13.
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Jednoczesnie gtéwny dziatacz Sympozjéw Komiksologicznych podkres-
la, Ze jest to tylko $rodek do osiggniecia celu, jakim jest pelna legitymizacja
i wlgczenie w obreb sztuk wyzszych. Pisze, ze by dotrze¢ do ,opiniotwdr-
czych elit kulturowych [...] zakladamy koniecznos$é postugiwania sie «ich
jezykiem»"*. Jak zauwaza Jerzy Szylak, buduje to opozycje miedzy ,nami”
a,,nimi”*. Srodowisko czytajacych komiksy i zaangazowanych w ich naukowy
opis musi w oczach Skrzypczyka wkupi¢ sie w laski srodowisk akademic-
kich, nasladujac ich zasady. Jednoczesnie jest on jednak nastawiony wobec
nich negatywnie, uznajac je za klase, ktora przesladuje sztuke komiksows,
odbierajac jej miejsce wérdd elitarnego kanonu obszaréw produkeji kultu-
rowej. Dlatego tez wszelkie inicjatywy majgce na celu naukowsq refleksje nad
powiesciami obrazkowymi muszg pochodzié¢ z samego srodowiska. Kazda
refleksja zewnetrzna bedzie skazona mysleniem o komiksie jako o czyms
gorszym®®,

Interesujace jest to, jak bardzo diagnozy Skrzypczyka na temat funkejo-
nowania elit i wynikajacego z ich inicjatyw redystrybucji kapitalu pokrywaja
sie z diagnozami Bourdieu. Jego sceptycyzm wobec uniwersytetéw i innych
instytucji ma charakter kontrkulturowy i podobny jest do tego, opisywanego
w przypadku kontrowersji wokét Chopin New Romantic. Podobnie jak orga-
nizatorzy protestéw przeciwko zniszczeniu wydanej przez MSZ antologii,
stawia on na moc spolecznego dziatania. Uprawomocnienie komiksu wigze
sie zwykreowaniem silnego $rodowiska. Aby to jednak osiagna¢, konieczna
jestizolacja — wyksztalcenie sie silnej grupy spolecznej, ktora korzysta z do-
stepnych mechanizméw dystrybucji kapitalu w sposob $wiadomy, a zarazem
bez ich akceptacji, zachowujac odrebny i elitarny charakter habitusu fanéw
sztuki komiksowej.

Jerzy Szylak krytykuje Skrzypczyka za wlasnie takie myslenie. Jego zda-
niem podzial na $rodowisko fandéw i elity zasluguje na o$mieszenie®. Wie-
lokrotnie na tamach Komiksu w szponach miernoty podkresla tradycje refleksji
akademickiej nad komiksem — na $wiecie i w Polsce — pokazujac jej istotng

46 K. Skrzypczyk Sympozjum Komiksologicznego. Eksplikacja, w: Komiks jako zjawisko artystyczne
- na pograniczu sztuk, mediow gatunkéw. Antologia referatéw 8. Sympozjum Komiksologicznego,
red. K. Skrzypczyk, Stowarzyszenie Tworcow ,Contur”, £6dz 2008, s. 9o.

47 ). Szytak Komiks w szponach miernoty, s. 67.
48 K. Skrzypczyk Komiksologia..., s. 353.

49 ). Szytak Komiks w szponach miernoty, s. 67-69.
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role®™. Ksigzka ta to wezwanie do zachowania rzetelnosci naukowej wraz
z jej wszelkimi zasadami, czyli przejecia wszelkich zasad funkcjonowania
w Srodowisku akademickim, wraz z zachowaniem jego dyskursu. Szylak nie
widzi sensu w postulatach o bronieniu wartosci sztuki komiksowej, gdyz jej
nobilitacja jego zdaniem juz sie dokonala, chociaz tylko w przypadku kon-
kretnych dziel komiksowych.* Autor Komiksu w szponach miernoty ucieka od
esencjalistycznego traktowania sztuki komiksowej jako czegos, co miatoby
wewnetrzng warto$¢. Przyznaje, ze wiele dziel powstaje w obrebie kultury
popularnej i spelnia jej zapotrzebowania rynkowe®. Jednoczesnie dostrze-
ga potencjal samego medium i stwierdza, ze mechanizmy uznania zalezg od
konkretnych realizacji. Stawia zatem na pluralizm, ktory pozwala na wyrdz-
nienie sie komiksow posiadajacych wartosci artystyczne®. Ich pozycja zalezy
gltéwnie od uznania odbiorcow™.

Zrédlem stosunku polskiego spoteczeristwa do sztuki komiksowej jest,
wedlug Szylaka, jej marginalnos¢. Z tg diagnozg zgadza sie Skrzypczyk, jednak
jego projekt zaklada zmiane stanu rzeczy. Komiks ma by¢ w oczach komikso-
logéw sztuka nie umasowiong, ale o wiekszym zasiegu spolecznym®. Szytak
natomiast, sceptyczny wobec prob zmiany systemu kulturowego, uznaje mar-
ginalnos¢ komiksu jako cos, co nalezy zaakceptowac. Odrzuca wiec komik-
sologiczng krytyke mechanizmdw redystrybucji kapitatu kulturowego i nie
sprzeciwia sie wynikajacym z nich dystynkcjom kulturowym. Co za tym idzie,
zgadza sie na nieokreslone umiejscowienie miedzy sfera nisks a wysoka, pod-
kreslajac potencjal sztuki komiksowej do posiadania wartosci artystycznych
i uprawomocnienia jej konkretnych dziel w polu produkeji kulturowej.

4.
Opisane powyzej podejscia swojg aksjologie czerpig z réznego stosunku wo-
bec autonomii sztuki komiksowej i wynikajacej z niej autonomii srodowiska

50 Tamze,s.96-109.

51 Tamze,s.131-133.

52 Tamze,s. 115.

53 Tamze,s.133.

54 Tamze.

55 K. Skrzypczyk Komiksologia..., s. 363.

56 ). Szytak Komiks w szponach miernoty, s. 115-116.
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fan6w. Postulaty Skrzypczyka wigzg sie z wykorzystaniem fandomu, pojmo-
wanego jako ustabilizowany i zwarty ruch. Szytak postrzega zrzeszenie fa-
nowskie jako dynamiczng site o wewnetrznych mechanizmach dystynkcji
i sposobach dystrybucji kapitalu co pokrywa sie z diagnozami Johna Fiska
w jego kanonicznym tekscie Kulturowa ekonomia fandomu®, srodowisko otwarte
na nowe zjawiska zachodzgce w jego obrebie®. Takie wyjscie z izolacji jest
postrzegane jako sposéb na poszerzenie grona odbiorcéw komiksu, co zwiek-
sza zasieg rynku, przekladajac sie na wzrost zyskéw ekonomicznych. Ozna-
cza to jednak zblizenie sie do innych sztuk, nasladowanie innych rynkéw, co
przekresla postulat autonomicznosci.

Takie Wyjscie z getta postulowane jest przez Sebastiana Frackiewicza®.
W ksigzce noszacej ten tytul przeprowadza on wywiady z réznymi przed-
stawicielami srodowiska komiksowego, w ktdrych proponuje wspdlprace
ze $wiatem sztuki i wystawianie komikséw w galeriach. Zabiegi te maja
w Polsce diuga tradycje, jako ze festiwalom regularnie towarzysza wystawy
prac komiksowych réznych artystéw, a muzea i galerie umieszczaja w swoich
przestrzeniach przyklady sztuki komiksowej®. Frackiewicz zauwaza jednak,
ze wcigz s3 to wydarzenia organizowane przez mitosnikéw powiesci obraz-
kowych dla nich samych i nie idzie za tym wspélpraca miedzy fandomem
a grupa spoleczng, ktorg nazywa art worldem. Grupa ta jest elitarna i zajmuje
sie juz nobilitowanymi dziedzinami sztuki, tak wiec w walce z ,niskim sta-
tusem” sztuki komiksowej® nalezy skoncentrowac¢ sie na tworzeniu wystaw,
ktdre bylyby wynikiem zazebiania sie dwdch grup spolecznych. Zdaniem
Frackiewicza nastepstwem bylby wzrost wartosci kulturowej powiesci ob-
razkowych, ale tez wykorzystanie zaplecza ekonomicznego, w ktére uwiktani
sa fani. Autor Wyjscia z getta w wielu miejscach wspomina o tym, ze dostep
do tego pola produkeji kulturowej wiaze si¢ z mozliwosciami wykorzysta-
nia calego systemu ,grantéw, stypendidéw artystycznych, nagrdd i obiegu

57 Por. ). Fiske Kulturowa ekonomia fandomu, przet. M. Filiciak, ,Kultura Popularna” 2008 nr 3 (21),
s.17-29.

58 Por. ). Szytak Komiks w szponach miernoty, s. 173-175.

59 S.Frackiewicz Wyjsciezgetta. Rozmowy o kulturze komiksowejw Polsce, 40 0ooo Malarzy, Warsza-
wa 2012.

60 Niezalezne wystawy i galerie komiksowe, http://www.komiks.gildia.pl/imprezy/niezalezne-wy-
stawy-i-galerie (lipiec 2017).

61 S.Frackiewicz Nieufnos¢ i uprzedzenia, ,Arteon” 2011 nr11,s.18.
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galeryjnego”® Ma on $wiadomos¢, ze zyskiwanie kapitalu kulturowego jest
silnie powigzane ze wzrostem kapitatu ekonomicznego®.

Postulaty Frackiewicza zwigzane sg ze zmiang sposobu definiowania
sztuki komiksowej i odejsciem od jej tradycyjnej formy publikacji ksiazko-
wej. W swoich wywodach czerpie on bardzo mocno z tego, co postuluje Ja-
kub Woynarowski, ktdry jest twdrca, promotorem i praktykiem formy, jaka
nazwal story art®*. Nurt ten ma oznacza¢ awangardowe przyklady produkeji
komiksowej lub komiksopodobej, ktore jednak powstaja w obrebie art worl-
du. Dziela te odznaczajg sie tym, ze sg przeznaczone do wystawiania w ga-
leriach i charakteryzuja sie intelektualnym dystansem typowym dla sztuk
wyzszych.

Szytak poswieca drugg czesé Komiksu w szponach miernoty krytyce zalozen
Woynarowskiego, pokazujac, ze zastosowane przez niego dystynkcje z powo-
du brakéw definicyjnych stuza tylko izolacji sztuki komiksowej od wymiaru
artystycznego®. Badacz podkresla, ze autor terminu story art uzywa go do tego,
zeby uprawomocnic¢ swojg twdrczo$¢ w obrebie srodowiska artystow, a nie
po to by nobilitowa¢ komiks®. Przy okazji krytykuje rowniez Frackiewicza,
ukazujac, ze postulowane przez autora Wyjscia z getta zmiany oznaczajg tak
daleko idgce ingerencje w utrwalony ksztalt sztuki komiksowej, ze groza one
zatraceniem jej esencjalnych cech®. W tym przypadku odejscie od autonomii
powiesci obrazkowych wigze sie z przelamaniem ich dystynkcji wobec sztuk
wizualnych.

5.

Szytak w Komiksie w szponach miernoty sprzeciwia sie zjawisku zacierania rdz-
nic miedzy komiksem a sztuka wystawiang w galeriach, jednoczesnie jednak
kilkukrotnie podkresla zbiezno$¢ powiesci obrazkowych z inng dziedzing

62 Tamze.

(o}

3 S. Frackiewicz Komiks Bekartem Kultury — prawie podsumowanie, http://podchmurka.blogspot.
com/2011/07/komiks-bekratem-kultury-prawie.html (lipiec 2017).

64 ). Woynarowski W strone formy otwartej. Polski komiks w przestrzeni intermediéw, ,Zeszyty Ko-
miksowe" 2010 nr 10, s. 8-11.

o

5 . Szytak Komiks w szponach miernoty, s. 167-256.

66 Tamze,s.249-254.

o

7 Tamze, s.313-314.
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produkgji kulturowej, jaka jest literatura. Zaznacza, ze nie oznacza to zatra-
cenia cech formalnych medium komiksowego, a jedynie to, ze jego rozwdj
i sposdb funkcjonowania zbiezny jest z rozwojem literatury w wiekszym
stopniu niz z innymi sztukami®.

Wykorzystywanie literatury i jej obiegu w prébach nobilitacji komiksu
swoje zrédla ma w zjawiskach, jakie pojawily sie w Stanach Zjednoczonych
pod koniec lat 70. i zwigzane byly z wylonieniem sie terminu graphic novel,
powiesci graficznej. W wyniku kampanii Werthama i pojawienia sie kodek-
su komiksowego, obieg powiesci obrazkowych w USA zostal ograniczony.
Dzieta komiksowe publikowane byly z mysla o mlodziezy, co determino-
walo ich format i ceny. Wydawane byly w kilkudziesieciostronicowych ze-
szytach a ich narracja byta poczgtkowo epizodyczna i opisywala perypetie
konkretnego bohatera. W latach 60. i na poczatku lat 70. zaczeto nadawac
tym produkcjom charakter serializowany, a fabula opowiadana zaczela by¢
rozwijana na przestrzeni kilku lub nawet kilkunastu zeszytow. Tego typu
komiksy sprzedawane byly najpierw w kioskach, a z czasem wyksztalcily sie
wyspecjalizowane sklepy, ktore — zrzeszajac fandéw komiksow — wytworzyty
podwaliny pod rozwdj zorganizowanej spotecznosci fanowskiej. Réwnoleg-
le pod koniec lat 60., pod wplywem niezgody na tematyke i ograniczenia
sztuki komiksowej oficjalnego obiegu, wyksztalcit sie komiks podziemny,
zwigzany z takimi twércami jak Robert Crumb i Harvey Pekar®. Ich dziela
czesto opowiadaly obrazoburcze historie, krytykujac polityke, spoteczen-
stwo i kulture swych czaséw. Dziela te wcigz publikowane byly w odcinkach,
w drukowanych wlasnym kosztem zinach, jednak ich recepcja byta odmien-
na od oficjalnego podejscia do komiksu. Sztukg ta zainteresowaly sie osoby,
ktdre nie byty klientami sklepdéw z powiesciami obrazkowymi. Zaistnienie
tego obiegu sklonilo wydawcow do szukania innych odbiorcéw i otwarcia
sie na nowe rynki. W 1978 roku wydano Umoweg z Bogiem Willa Eisnera™.
To opowiadajace o zyciu nowojorskich Zydéw dzieto skierowane byto do
doroslych czytelnikéw i opublikowano je w zwartym formacie ksigzkowym
z podtytulem ,graphic novel”. Taki spos6b wydania nie tylko determinowatl
tre$¢, ktdra mogla opowiadaé spdjng fabule, niepodzielong na odcinki, ale
oznaczal rdOwniez mozliwos$¢ sprzedazy dzieta w ksiegarniach, wsrdd innych

68 Tamze,s. 88-96.
69 R.Sabin Comics, Comix and Graphic Novel. A History of Comics Art, Phaidon Press, Michigan 2001.

70 W. Eisner Umowa z Bogiem, przet. ). Drewnowski, Egmont, Warszawa 2007.
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utwordw literackich”. Otworzylo to dla komikséw nowy rynek, jednoczes-
nie zbieglo sie ze stopniowym odchodzeniem od kodeksu komiksowego
i wydawaniem utworéw o wiekszych ambicjach artystycznych. Mimo ze
wiele uznanych przez pole produkeji kulturowej komikséw wychodzito naj-
pierw w formie zserializowanej, jak Maus Arta Spiegelmana, na polu kultu-
rowym wytworzylo sie przeswiadczenie, ze powie$¢ graficzna to nie tylko
format wydawniczy, ale tez dziela o wiekszej wartosci, ktore mogg znalez¢
sie wyzej w hierarchii produkeji kulturowe;j”.

Przekonanie o rozrdznieniu na komiksy przynalezace do kultury niskiej
i dzieta o wiekszych ambicjach, przez co zblizone do pola literatury, zostalo
przeszczepione na grunt polski”. Mialo wplyw na wyglad oferty poszcze-
g0lnych wydawnictw, ktére podzielily sie na publikujace powiesci graficzne
i te skoncentrowane na dzielach komiksowych skierowanych do odbiorcy
masowego. Nawet wydawnictwo Egmont, ktére pozornie wylamuje sie z tego
podziatu, w ofercie majac obydwie kategorie sztuki komiksowej, dla powiesci
graficznych stworzylo specjalng linie nazwang , Mistrzowie Komiksu”, ktdrej
celem jest przyblizenie czytelnikom ,najwiekszych dziel swiatowego komiksu
[...], klasykéw i wybitnych artystéw”™. Przelamywanie dystynkcji miedzy
literaturg a sztuka komiksowsg najbardziej widoczne jest w przypadku wy-
dawnictwa Centrala, ktérego zalozyciele wyjasniaja: ,dla nas komiks oznacza
pieknie wydana, dobrze napisang, wyjatkowo narysowang literature””.

Jesli jednak przyjrzec sie publikowanym w Polsce komiksom skierowanym
do masowego odbiorcy, zauwazy¢ mozna, ze formatem nie roznig sie one od
powiesci graficznych. Sg to rdwniez produkty kilkusetstronicowe, a jedynym
odrézniajgcym wyznacznikiem masowosci staje sie projektowany przez au-
toréw odbiorca i ich odcinkowos¢. Komiksy popularne czesto wydawane
sa w zbiorczych tomach, ktére jednak mimo tego podzielone sg na odcinki.

71 F. Goldsmith The Readers’Advisory Guide to Graphic Novels, ALA Reader’s Advisory, Washington
2010, $.32-47.

72 Tamze,s.1-9.
73 ). Woynarowski W strone formy otwartej..., s. 9.

74 Komiksy tylko dla dorostych, Egmont.pl/Komiksy/Komiksy-tylko-dla-doroslych,267293,k.html
(lipiec 2017).

75 .For us, comics means beautifully published, well written, and exceptionally drawn literatu-
re” [ttum. wtasne], https://www.facebook.com/pg/Centrala/about/?ref=page_internal (lipiec
2017).
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Mechanizmy dystynkeji determinowane sa wiec gléwnie przez recepcje $ro-
dowiskowsg i praktyki wydawnicze.

6.
Bourdieu ukazuje sztuki przynalezne klasie $redniej jako bedace w cigglym
stanie nieokreslenia, zamkniete w mechanizmach deklasacji i reklasacji’™.
Dialektyka ta wydaje sie trafng diagnozg polskiego srodowiska fandéw ko-
miksow, ktérzy z jednej strony ironicznie mowig o gettyzacji i okreslajg sztu-
ke komiksowg jako ,bekarta kultury””, z drugiej zas — buduja na podstawie
swojej niszowosci i marginalizacji przekonanie o elitarnosci, konstruowane
w prze$wiadczeniu o byciu w opozycji wobec mechanizméw dystrybucji ka-
pitatu. Réwnolegle jednak powstaje wiele koncepcji probujacych wykorzystaé
systemy redystrybucji dobr kulturowych w celu zwiekszenia wartosci zaréw-
no obiektu swojego zamilowania, jak i swojej wlasnej, jako grupy spotecznej.
Walka ta odbywa sie na polach instytucji, obiegu kulturowego i akade-
mii. Habitus fanowski opiera sie na réznicowaniu siebie i przedmiotéw, wo-
kot ktorych jest zogniskowany, od reszty pol, jednoczesnie majac ambicje
zniesienia tych réznic i wielokierunkowego zblizenia sie sztuk’. Omawiane
w tym artykule przyklady unaoczniaja te zjawiska, jednoczesnie ukazujac
srodowisko komiksowe jako swiadome spoltecznych mechanizméw konstru-
owania smaku. Szylak stwierdza, ze komiks odrzucany jest przez krytykow ze
wzgledu na traktowanie go jako czego$ ,,ulomnego” i, nieczystego™”®. Mozna
wiec rozumiec opisywane zjawiska jako wielowektorows walke 0 ,,0czyszcze-
nie” na splecionych ze sobg polach estetycznych, spolecznych i kulturowych.

76 P.Bourdieu Dystynkcja..., s. 209.
77 S. Frackiewicz Komiks Bekartem Kultury...
78 P.Bourdieu Dystynkcja..., s. 218.

79 ). Szytak Komiks w szponach miernoty, s. 161.
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Abstract

Michat Jutkiewicz
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
The Paradox of Distinction: The Comic Book on the Polish Cultural Marketplace

Jutkiewicz examines the state of Polish comic book art by drawing on Pierre Bourdieu's
Distinction. In Poland, this art form was initially seen as part of low-brow culture, but
when a tight-knit social group of fans emerged in the 1980s, attempts were made
to enhance the status of the graphic novel. Jutkiewicz discusses a selection of those
projects and their relationship to the mechanisms of distinction at play in the cultural
marketplace.
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