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Opowies¢ superbohaterska jako amerykanski monomit
Ogromne znaczenie, jakie dla tradycji komiksu amery-
kanskiego maja opowiesci o superbohaterach, najlatwiej
uzmystowic sobie dzieki temu, ze — jak twierdzi chociaz-
by Dave Gibbons, autor ilustracji do kultowych Straznikéw
Alana Moore’a -, superbohaterowie sg gatunkiem, ktory
zawtadnat catym medium [komiksowym - przyp. T.Z.]".
Zrozumienie glebokiej fascynacji, jaka amerykanscy czy-
telnicy darza swoich idoli ,w trykotach” wymaga w tym
przypadku gruntownej rekonstrukeji fundamentalnych
kulturowych mechanizméw, w jakie wyposazone zosta-
ly juz pierwsze historycznie przyklady superheroicznych
narracji. Zdaniem Jeffreya K. Johnsona — autora mono-
grafii Super-History. Comic Book Superheroes and American
Society, 1938 to the Present — sam moment ,wynalezie-
nia” nowoczesnej idei superbohatera (symbolizowany
oczywiscie przez pojawienie sie Supermana na kartach

1 L. Burke The Comic Book Film Adaptation. Exploring Hollywood's Le-
ading Genre, University Press of Mississippi, Jackson 2015, s. 8.
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magazynu ,Action Comics” nr 1 z 1938 roku) osadzony byl bowiem glebo-
ko w éwezesnych realiach spoteczno-politycznych, zdefiniowanych przez
wezesniejszy o zaledwie sze$¢ lat program New Dealu autorstwa prezydenta
USA - Franklina Delano Roosevelta.

Odziany w kostium mienigcy sie barwami amerykanskiej flagi twor pary
emigrantéw — Joe Shustera i Jerry’ego Siegela — szybko stal sie ogélnokrajo-
wym fenomenem na rynku opowiesci komiksowych, odkrywajacych wow-
czas dopiero od niedawna potencjal sensacyjnych i awanturniczych tematdw.
Superman, jak stusznie zauwaza Jeffrey K. Johnson, nie byt jednak kolejnym,
»plytkim” przyktadem prostego, obrazkowego eskapizmu, lecz stal sie raczej
fantastycznym ucielesnieniem socjo-gospodarczej polityki New Dealu wraz
z jej naczelnym projektantem, czyli Franklinem Rooseveltem. Czlowiek ze
Stali w trakcie pierwszych lat swych obrazkowych przygdd byt bowiem naj-
bardziej oczywistym (w ramach narodowej popkultury) przykladem zawartej
w ramach Nowego Eadu filozofii, ze ,trzeba dziatad’, tzn. wzig¢ we wlasne rece
los swej najblizszej spotecznosci, a w konsekwencji takze miasta i panstwa.
Znaczace, ze podczas pierwszych lat swojego dziatania Superman ,walczyt
z chorobami spotecznymi i bardziej przyziemnym typem kryminalisty, ktory
mial przywolywaé w czytelniku wrazenie czego$ znajomego™. Podstawo-
wym zadaniem herosa bylo tu zatem przede wszystkim radzenie sobie ze
skutkami biedy oraz pospolitego bandytyzmu, a nie odpieranie nierealnych
zagrozen ze strony przerysowanych superzloczynicéw czy istot zkosmosu. Jak
podsumowuje za Grantem Morrisonem Jeffrey K. Johnson: ,Superman [...]
byl bohaterem ludu. Oryginalny Superman byl $mialym humanistg, ktory
odpowiadal na koszmary ery Wielkiego Kryzysu symbolizowane tu przede
wszystkim przez zdehumanizowany postep naukowy oraz bezduszny
industrializm™.

Przedstawiona powyzej natura superbohatera stanowi najwazniejszy
element klasycznej struktury superbohaterskiej narracji komiksowej, kt6-
ra — zjedynie nieznacznymi aktualizacjami — przetrwala w tym swoistym ga-
tunku do dnia dzisiejszego. Owa struktura — nazwana przez Roberta Jewetta
iJohna Sheltona Lawrence’a amerykariskim monomitem (w nawigzaniu do
kategorii Jospeha Campbella) — powinna sie skladaé z nastepujgcych etapéw
prezentowanej opowiesci:

2 J.K. Johnson Super-History. Comic Book Superheroes and American Society, 1938 to the Present,
McFarland & Company, Jefferson 2012, s. 12.

3 Tamze,s.13.
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Wspélnota jest zagrozona,

Pojawia sie bezinteresowny bohater,

Bohater przezwycieza pokusy,

Bohater osigga zwyciestwo (poprzez swoje supermoce),
Bohater przywraca harmonie w spoleczenstwie,
Bohater powraca do swojego odosobnienia®.

Powyzsza wariacja na temat Campbellowskiego monomitu — opisujace-
go tzw. podrdz bohatera, charakterystyczng dla wielu kulturowych narracji
religijno-heroicznych — nosi jednak w sobie wyrazne znamie ideologicznego
dualizmu, kryjgcego sie za figurg amerykanskiego superbohatera. Zdaniem
Jasona Dittmera, autora publikacji Captain America and the Nationalist Superhe-
ro. Metaphors, Narratives and Geopolitics, zaproponowany przez Jewetta i Law-
rence’a wariant monomitu wyraznie podkresla obecng w ramach gatunku
superbohaterskiego juz od czaséw oryginalnego Supermana liberalno-kon-
serwatywna hybryde. ,Sugerujemy” — przywotuje stowa Jewetta i Lawrence’a
Dittmera — ,ze w tej nowej odmianie mitu, ktoéry wykrystalizowal swoje
konwencje i fabuly w dekadzie lat 30., w postaci protagonisty objawia sie de-
mokratyczne oblicze Everymana, skrywajace jednak w sobie elementy pop-
-faszyzmu poprzez fakt, ze jest to jednostka niewybrana przez nardd i prze-
kraczajaca normy prawa postaé, ktéra wykorzystuje swe nadludzkie moce,
aby okielzna¢ wrogéw. Kluczowy okazuje sie tu zatem ostatni, odmienny
od Campbellowskiego etap monomitu — (super)bohater nie integruje sie bo-
wiem w finale swoich zmagan ze spolecznoscia, ktdrej bronil, lecz powraca
do swej pozycji ponad zbiorowoscia, ponownie ewokujgc na mysl , ojcowsks”
figure prezydenta Roosevelta, dobroduszng i opiekunicza, lecz jednoczesnie
wymagajaca i oddalong od pojedynczego adresata New Dealu. Narodzona
w epoce post-kryzysowej mitologia amerykanskich superbohateréw wyrdz-
nia sie zatem , brakiem ostatecznej integracji oraz checig wyzwolenia sie ze
spolecznych regul, ktére sama narzuca, Iczac sie tym samym z silnym poczu-
ciem amerykanskiej wyjatkowosci w $wiecie”®. Amerykaniski monomit jako
fundament superheroicznego eposu okazuje sie w swej bazowej strukturze
niczym innym, jak wlasnie przejawem indywidualistycznego przekonania
o0 ekonomicznej i kulturowej hegemonii USA, o ktérym zaswiadczy¢ mialyby

ov hw e

4 P.Coogan Superhero. The Secret Origin of a Genre, MonkeyBrain Books, Austin 2006, s. 123.

5 ). Dittmer Captain America and the Nationalist Superhero. Metaphors, Narratives and Geopoli-
tics, Temple University Press, Philadelphia 2013, s. 11.

6 Tamze.
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finansowe wplywy oraz szeroki zakres konsumenckich praktyk skupionych
woké? globalnie rozpowszechnianych marek superbohaterskich.

Zatrzymanie sie na powyzszym wniosku byloby jednak przejawem nie-
zdrowego i nieuzasadnionego determinizmu kulturowego, zmierzajgcego
do przyjecia najbardziej pesymistycznych tez z czaséw Szkoly Frankfurckiej
na temat holistycznego wyzysku czytelnikoéw przez — komiksowy w tym
przypadku — przemyst kulturowy. Wlasciwa i pozadana tu perspektywa
kulturoznawcza domaga sie bardziej refleksyjnego namysthu nad dzialaniem
amerykanskiego monomitu — tym bardziej ze spolecznie wazni superboha-
terowie wystepuja takze w pozaamerykanskich kontekstach lokalnych, cho¢
oczywiscie bez réwnie spektakularnych wynikéw finansowych. Przechodzac
do préby wstepnego zdefiniowania owych ,.swojskich” heroséw, nalezatoby
przywolaé Marca DiPaolo, ktdrego zdaniem niemal kazdy przyklad super-
bohaterskiej opowiesci mozna zaklasyfikowad, pod katem zawartych w niej
dyskursow politycznych, do jednej z podstawowych kategorii dla tego typu
fabul: opowiesci proestablishmentowej, antyestablishmentowej i opowie-
$ci kolonialnej. Zgodnie z intencjami autora: ,W ramach pierwszej kategorii
[...] superbohater walczy, aby zachowad istniejace status quo oraz obronié
rzad i populacje przed atakiem z zewnatrz [ ...]. W ramach drugiej kategorii
[...] superbohater znajduje sie w opozycji wobec zlego rzadu, korporacji czy
arystokratycznego ztoczyricy [...]. W ramach trzeciej kategorii superbohater
podrdzuje w kierunku dalekiej, niecywilizowanej [w domysle: nie-amery-
kanskiej — przyp. T.Z.] krainy, aby ja sobie podporzadkowaé””. Reinterpretujac
nieco zaproponowang przez badacza typologie, mozna za jej pomocg opisaé
dostepne przyktady poza-amerykanskich narracji, sytuujacych sie wobec
swych odpowiednikéw z wydawnictw DC lub Marvel w sposéb afirmatywny
(podejscie establishmentowe), subwersywny (podejscie antyestablishmen-
towe) lub tez najbardziej ulegty (kolonialny).

Okres wielkiego post(u)

Zgodnie z klasyfikacja zaproponowang przez Nata Gertlera, ewolucje ame-
rykanskiego komiksu superbohaterskiego mozna zrekonstruowac za po-
mocg trzech etapéw — lub tez faz — charakterystycznych dla rozwoju tego
typu fabul: Faza 1 — Bohaterowie koncentrujg sie na walce ze ztem; Faza 2 —

7 M. DiPaolo War, Politics and Superheroes. Ethics and Propaganda in Comics and Film, McFarland
& Company, Jefferson 2011, s. 12.
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Bohaterowie koncentrujg sie na odkrywaniu powodéw swojej walki ze ztem;
Faza 3 — Bohaterowie koncentruja sie na rozpatrywaniu skutkow swojej walki
ze ztem®. Klasyfikacja Gertlera dos¢ scisle pokrywa sie z bardziej potocznym
rozr6znieniem, obowigzujacym w amerykanskim pismiennictwie komikso-
znawczym, na tzw. Zlota, Srebrng i Brazowg Ere komiksu, odpowiednio dato-
wanymi na lata 1938-1945, 1956-1970 oraz 1970-1985. Historie narracyjnej
specyfiki amerykanskich opowiesci superheroicznych da sie opisa¢ zatem
poprzez schemat stopniowego narastania mechanizmdéw subwersywnych
w ramach tego gatunku, prowadzgcych do — jak bylo chociazby w Powrocie
Mrocznego Rycerza Franka Millera z 1986 roku — daleko idacego przewarto-
Sciowania etosu superbohatera i zréwnania go z rolg zanurzonego w poli-
tyczne dyskursy fanatyka.

Prébujac przetozy¢ powyzszy model diachroniczny na specyfike polskich
superbohaterdw, szybko da sie zauwazy¢, ze ewolucja rodzimych heroséw
dokonywatla sie w sposéb niemalze dokladnie odwrotny do amerykanskiego.
Zanim bowiem polski czytelnik doczekal sie ,swojskich” odpowiednikéw kla-
sycznych heroséw rodem z amerykanskiego monomitu, polski rynek komik-
SOWy — W znacznej mierze z racji uwarunkowan politycznych — podchodzit
do ,trykociarzy” z daleko idgcg ostroznoscia, a wrecz niechecig. Chege oddaé
sprawiedliwos¢ historii polskiego komiksu, nalezy odnotowad, ze z pierw-
szymi probami nawigzania pewnej formy kontaktu z ,kapitalistycznymi”
herosami doszlo juz w 1966 roku za sprawg serii Ciert wydawanej na tamach
»Stowa Ludu”. Komiks ten byt dos¢ dalekim nawigzaniem do oryginalnej pul-
powej serii w ramach protosuperbohaterskiej literatury autorstwa Waltera
B. Gibsona. W przeciwienstwie jednak do swojego odpowiednika zza oceanu,
ktdry byl protoplasta pézniejszych wyalienowanych i tajemniczych msci-
cieli, polskim ,Cieniem” byl Jan Derenda — zolnierz wojska polskiego, ktory
po klesce wrze$niowej w 1939 roku powraca do rodzinnej miejscowosci pod
Kielcami, aby podja¢ tam partyzancka walke z niemieckim okupantem. Jak
tatwo zauwazy¢, ,swojski” Cieri pretekstowo jedynie moze by¢ uznany za nar-
racje superbohaterska w duchu amerykanskiego monomitu. Poza oczywistym
brakiem elementdw fantastycznych, brakuje tu rdwniez owego charaktery-
stycznego elementu spotecznego wyobcowania, cechujgcego oryginalnych
komiksowych heroséw.,Superbohater” Derenda realizuje swoj lokalny, ,nad-
ludzki” mit przede wszystkim poprzez stuzbe ojczyznie wraz z wiernym sobie

8 R.Duncan, M.J. Smith The Power of Comics. History, Form & Culture, Continuum, New York 2009,
s.232.
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oddzialem, a nie dzieki przypisanemu mu ,ponad-spolecznemu” statutowi
samotnego msciciela.

Tego rodzaju konstrukt charakterologiczny nie byl zreszta mozliwy do
zaproponowania w polskim komiksie w okresie PRL-u, dla ktérego amery-
kaniscy superbohaterowie — gléwnie z racji manifestowanego przez siebie
wszem i wobec kultu indywidualizmu — stanowili idealng metafore zagrozen
ze strony amerykanskiej kultury. Jak pisal za Owczesng prasg Adam Rusek:
»tak konstruuje sie ideal amerykanskiego nadczlowieka czy raczej — podczlo-
wieka, co$ w rodzaju strzelajacej i gadajacej malpy [...]. Superman obdarzo-
ny jest nie tylko nadludzka sita, nadprzyrodzong zdolnoscia pokonywania
czasu i przestrzeni — pisano — [...], ale i wszystkimi przymiotami ducha,
jakie odpowiadaja naszym wyobrazeniom o faszyzmie. Jest to po prostu
personifikacja amerykanskiej wersji faszyzmu. [...] jezeli odznacza sie nie-
uchwytnoscig i faktycznie jest postawiony w roli jakiegos zmaterializowa-
nego ‘bostwa), to poprzez to samo zaszczepia w jazni mlodzieniczej strach,
histerie, poczucie obawy, ze oprocz ‘dobrego supermana’ moze istnie¢ ‘zly
superman’, ktory zabija spokojnych ludzi i niszczy ich dobytek™. PRL-owska
pogarda dla wszelkiej masci, Supermandéw” — zakorzeniona oczywiscie gle-
boko w programie wladzy komunistycznej, gloryfikujacej oficjalnie kult ludu
ponad kult jednostki — zaskakujaco pokrywala sie w swej krytyce z wezes-
niejszymi o niemal dekade tezami amerykanskiego psychologa, dr Fredrica
Werthama, ktdry w swojej gtosnej ksiazce The Seduction of the Innocent. The
Influence of Comic Book’s on Today’s Youth takze staral sie wykazaé niszczyciel -
skie dziatanie opowiesci o superbohaterach, udowadniajac m.in., ze przemoc,
sadyzm i okrucienstwo to cechy gtéwne ,filozofii supermana” (Superman byt
tu opisywany jako , tajny agent SS”), zas mlodzi czytelnicy komiksow nie sza-
nuja swoich ciezko pracujacych rodzicow, gdyz sa wychowywani wedtug nad-
ludzkich - chcialoby sie doda¢, nierobotniczych — standardéw komiksowych
heroséw.

PRL-owska wladza nie mogla jednak catkowicie zignorowac rosngcej
fascynacji mlodych czytelnikéw przemycanymi — gldwnie zza niemieckiej
granicy — przedrukami amerykarnskich ,Supermanéw”. Nie moggc pozwo-
li¢ sobie jednak na oficjalne zaanektowanie ,nieprawomyslnego” amery-
kanskiego monomitu, Polska Ludowa wykreowala — podobnie jak w przy-
padku Cienia Derendy — wlasng wersje superheroicznego idola, ktdrego

9 A. Rusek Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1945-1955, w: Ludzie i ksigzki. Studia
historyczne, red. J. Kostecki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006, s. 331.
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superatrybuty zbudowane byly jednak przede wszystkim na realizacji po-
litycznego programu spolecznej ,normalizacji”. W 1967 roku polska kultura
popularna wzbogacita sie o postaé kapitana Jana Zbika — fikcyjnego funk-
cjonariusza Milicji Obywatelskiej, ktory stanowi¢ mial,lokalng” odpowiedz
na zachodnich heroséw. Gigantyczna popularnos$é postaci stworzonej
przez Wiladystawa Krupke i rysowanej przez Grzegorza Rosinskiego, ktora
trwala az do roku 1982, pozwala moéwic tu o jednym z pierwszych w Pol-
sce zabiegéw zmierzajgcych do zaproponowania polskiego wariantu mo-
nomitu, aczkolwiek bardziej w wariancie afirmatywnym — a zatem wcigz
zasadniczo podleglym wzorcowi amerykanskiemu, niz catkowicie od niego
niezaleznym.

Juz zreszta dwezeéni komentatorzy fenomenu Zbika zdawali sie — mniej
lub bardziej swiadomie — sugerowac zasadniczg blisko$¢ dzielnego milicjanta
wzgledem nadludzi z Zachodu, niezaleznie od braku widowiskowych super-
mocy kapitana:, Czy naprawde korzystanie z niektdrych wzordéw zachodnich
jest az taka zbrodnig?” — pytal retorycznie Zbigniew Bryczkowski — ,Jesli
[komiksy — przyp. T.Z.] stuzg rozbudzaniu zbrodniczych instynktéw czy
przesaddw rasowych, jak to sie niestety czesto zdarza w krajach zachodnich,
to stusznie sie spotykaja z nasza krytyka. Ale korzystajac z atrakcyjnej for-
my, mozna za posrednictwem komiksow [...] wyksztalcaé w spoleczenstwie
(zwlaszcza w najmlodszej jego czesci) szacunek dla obowiazujacych praw,
pobudzaé sympatie dla przedstawicieli fadu i porzgdku, wyrabiaé przeko-
nanie, ze przestepstwo nie poplaca. I takie jest wlasnie zalozenie polskich
komiksow"". Zatem mimo swej manifestowanej ,ludowosci’, przynajmniej
jak na warunki PRL-u, Zbik pozostawat w swym narracyjnym zrédle dalekim
echem amerykanskich supermandw, ,wzbogaconym” jedynie o politycznie
poprawna wykladnie wspoltpracy obywateli z milicja, siegajaca wrecz praktyk
donosicielstwa. Doskonale podsumowuje ten aspekt w swojej monografii
poswieconej postaci Zbika Mateusz Szlachtycz, ktéry stwierdza: ,To prowo-
kacyjne poréwnanie Zbika do Supermana nie byto kompletnie postrzelone.
Bo jesli omnipotencje organéw MO, zwlaszcza blyskawiczne przeloty Zbika
milicyjnymi $migtowcami, korzystanie z maszyn analitycznych (takich pra-
wie komputerdéw), noktowizoréw etc. Potraktowac jako substytut supermocy,
a poliestrowe garnitury uznac za odpowiednik trykotu, to mozna supermi-
licjanta przyréwnaé do stynnego superbohatera. Jednak spo$rdd stynnych
komiksowych heroséw blizej mu do Batmana. [...]. Natomiast w mtodych

10 M. Szlachtycz Kapitan Zbik. Portret pamigciowy, The Facto, Warszawa 2017, s. 129.
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wspdtpracownikach Zbika, zwlaszcza harcerzach, mozna dostrzec zmulti-
plikowanych Robinéw"™.

W momencie swojego najwiekszego triumfu na polskim rynku komik-
sowym, Zbik pozostawal jednak zaskakujgco mato ,zlokalizowanym”, tzn.
opartym na ,swojskim” spojrzeniu, fenomenem, powielajacym najczesciej
dominujace na Zachodzie tropy fabularne. Pierwszym gteboko polskim, tzn.
radykalnie ,lokalnym” — zardwno tematycznie, jak i formalnie — superbo-
haterem okazala sie tymczasem postaé nie z kart komiksu, ale kinowych
ekranéw. Majgca swoja premiere w roku 1970 Hydrozagadka Andrzeja Kon-
dratiuka prezentuje o wiele bardziej subwersywny od Zbika przyktad super-
herosa, ktory dokonuje radykalnego przeformutowania regul wyjsciowego
monomitu. Wystepujacy w produkeji kinowej As to z jednej strony znako-
mita parodia zachodnich Supermenéw, z drugiej jednak, to mocno , tutejszy”
kulturowo konstrukt, na wzér ktérego odpowiednio wystylizowana zostaje
takze PRL-owska rzeczywistos¢. Jak trafnie opisuje Asa Przemystaw Dudzin-
ski: ,Kawaler, nie pije, nie pali, szkole ukoniczyl z oceng celujaca, sportowiec
amator, finalista biegdw przelajowych, przechodzil szczepienia ochron-
ne, w dziecinstwie nie chorowal na $winke, kolezeniski, staly w uczuciach,
punktualny obowigzkowy, nienaganny pracownik usmiechniety na co dzien,
wszechstronnie aktywny, sprawny fizycznie i umystowo. [...]. Tak wiec zré-
dlem nadnaturalnych mocy Asa nie jest pozaziemskie pochodzenie ani mniej
lub bardziej udane eksperymenty naukowe, jak w przypadku wielu komik-
sowych heroséw. To nagromadzenie w jednym ciele tylu cech wzorowego
socjalistycznego obywatela tworzy... nadobywatela. Mozna spekulowad, ze
nadczlowieczenstwo Asa potencjalnie dostepne jest dla wszystkich, jest on
bowiem konicowym produktem systemu ksztaltowania idealnego czlowie-
ka socjalizmu, ostatnim etapem marksistowskiej wizji historii cztowieka™.
W podobny do samego Asa sposéb zostaje rdwniez przestylizowany wizeru-
nek obowigzkowej dla dzialania superbohatera metropolii. Zdaniem Justyny
Czai: ,Charakterystyczna przestrzen zachodnich opowiesci o obdarzonych
nadprzyrodzonymi mocami herosach, ktéra stanowi zachodnia metropo-
lia (w taki sposéb kreowane jest Metropolis w opowiesciach o Superma-
nie czy Gotham City w historiach o Batmanie), zastgpiona zostata swojska

1 Tamze,s.128.

12 P. Dudzinski Geneza Asa - superbohatera Polski Ludowej. ,Hydrozagadka” Andrzeja Kondratiu-
ka jako kontranaliza spoteczenstwa PRL-u, w: Superbohater. Mitologia wspétczesnosci?, red.
A. Kuchta, Krakéw 2012, s. 87.
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Warszawsg. Zamiast drapaczy chmur, ruchliwych wielkomiejskich ulic, obser-
wujemy na ekranie Okecie, na ktérym doktor Plama oczekuje przylotu Ma-
haradzy, Wistostrade, bloki z wielkiej plyty bedace symbolem socrealistycz-
nego budownictwa, neon hotelu Bristol, po ktorym wspina sie As”?. Takze
modus operandi polskiego czempiona zostaje znaczaco zredukowany do, pod
wieloma wzgledami, przasnej mikroskali stojacego przed nim zadania, gdyz
»w amerykanskich komiksach i filmach nieustraszeni herosi, dysponujacy
nadludzkimi mocami, interweniujg, by zapobiec globalnej katastrofie, ocali¢
przed zagladg mieszkancow metropolii, a nawet calg ludzkosé, udaremnic
prébe przejecia wladzy nad $wiatem. Rodzimy superbohater wkracza do akgji,
aby z warszawskich kranow znéw poplyneta woda™.

Jesli Kapitana Zbika uzna¢ za, do pewnego stopnia, kalke narracyjnego
schematu przypisanego komiksowym superbohaterom - zmodyfikowans je-
dynie na poziomie ideologicznym - to filmowy As stanowi¢ powinien tu ar-
chetyp pierwszego, parodystycznego polskiego superbohatera, ktory niewiele
pozniej po filmie Kondratiuka pojawil sie takze na kartach rodzimych komik-
sow. W przeciwienstwie do pomnikowego funkcjonariusza MO, As zdradza
bowiem o wiele wiecej,lokalnych” cech, zmuszajac tym samym prowadzong
na jego potrzeby narracje do wejscia w faze postheroiczna, tzn. rewizjoni-
styczng w kontekscie klasycznego wzorca. ,Nieudolne typograficznie logo
Asa wydaje sie ledwo trzymac na jego piersi, peleryna jest krotka, siegajaca
mu tylko do pasa, placze sie raczej groteskowo, zamiast majestatycznie po-
wiewac jako surogat flagi. Réwniez supermoce Asa nie przedstawiaja sie ko-
niec konicéw zbyt oszalamiajgco, zwlaszcza pokazane za pomocg sprytnych,
ale zupelnie oczywistych sztuczek realizatorskich sekwencje lotow. Rezyser
niedostatki techniczne wlaczy! tu po prostu w burleskowy dyskurs filmu
i podkreslil tym samym groteskowe cechy superobywatela™
Przemystaw Dudzinski. Rzeczywiscie warto tu podkreslié, ze z racji zaryso-
wanych wezesniej decyzji politycznych — wplywajacych na niemal catkowite
ograniczenie dostepu czytelnikéw do amerykanskich rysunkowych mono-
mitéw — rodzimy tworcy zainteresowani ta tematyka niemal natychmiast
przejs$¢ musieli w swoim obrazowaniu superheroséw do etapu ich parodyzacji
oraz wspomnianej wcze$niej rewizji, rozpoczynajac tym samym wlasciwg

- podsumowuje

13 ). Czaja Superbohater made in Poland - parodia w ,Hydrozagadce” Andrzeja Kondratiuka, ,ima-
ges” 2014 vol. XIV/nr 23, s. 60.

14 Tamze.

15 P. Dudzinski Geneza Asa..., s. 88.
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polska ewolucje komiksu superbohaterskiego od trzeciej z faz wyrdznio-
nych przez Gertlera. Od poczatku lat 70. az do poczatku XXI wieku polscy
herosi ulokowani zostali zatem w wariancie opowiesci subwersywnych'
(jak stwierdzi¢ mozna za Marciem DiPaolo), czyli w schemacie bohateréw
ironicznych, bardziej refleksyjnych i $wiadomych rzadzacych ich $wiatem
konwencji, stanowili jednak przede wszystkim odniesienie do zachodnich
postaci, wobec zasadniczego braku ,,swojskich” superidoli.

Wiasciwym protoplastg tego rodzaju postheroséw w polskim komiksie
stal sie oczywiscie Orient Men Tadeusza Baranowskiego — posta¢, ktora za-
debiutowala latem 1976 roku w pierwszym numerze pisma komiksowego
»Relax”. Ten §miesznie wygladajgcy, niski bohater(?) z dziwacznym kape-
luszem-maska na twarzy i obowiazkowa, powiewajaca na wietrze peleryna
niemalze od razu stal sie doskonalym przykladem polskiego rewizjonizmu
»superbohaterskiego’, jako ze oferowal wiele ciekawych, intertekstualnych
nawigzan do swych powazniejszych odpowiednikéw zza oceanu. Juz swo-
iste wprowadzenie do pierwszej przygody Orient Mena sytuuje go mocno
w wariancie postgatunkowym, o mocno pastiszowym charakterze:,, Menow
dzielimy, podobnie jak kawe, na: Super Menéw, Wyborowych Mendéw i Orient
Menow. A oto on, Orient Men — prywatnie. Spaceruje, rozmysla... A oto on
na stuzbie. Oddany sprawie, bez namystu rusza z pomocs... pracujac z po-
Swieceniem... czesto zaniedbuje wlasne zdrowie. Ma dobre serce... w gnie-
wie bywa straszny... ale potem jest mu przykro...””. W przypadku powyzsze-
go opisu znaczace jest zastosowanie wobec niego swego rodzaju komentarza
w postaci ilustracji, ktére patetyczny ton tekstu demontujg kuriozalnymi
wizerunkami herosa wpadajacego w trakcie lotu wprost na $ciane lub tez
domagajacego sie ksiegi zyczen i zazalet w lokalnym sklepie spozywczym.

Kolejne przygody Orient Mena zmierzajg konsekwentnie coraz bardziej
w kierunku metakomentarza obejmujacego juz nie tylko konkretne konwen-
cje gatunkowe, ale i ich umocowanie ekonomiczne. Na pewnym etapie opo-
wiesci Baranowskiego pojawia sie zatem bardzo bezposrednie nawigzanie
do amerykanskich komikséw superbohaterskich, realizowanych w ramach
tzw. Ery Brazowej — czesto brutalnych, ale i kreujacych heroséw wyraznie

16 Nawigzujac tym samym raczej do tradycji amerykanskiego komiksu undergroundowego z lat
60. XX wieku, czyli np. do serii Wonder Wart-Hog Gilberta Sheltona — tytutu bedacego prze-
$miewcza reinterpretacjg postaci Supermana i wszystkich przynaleznych jej tropow fabular-
nych, gdzie przystojnego Cztowieka ze Stali zastgpit ,bohater” o wygladzie prosiaka.

17 Orient Men forewer, scen. i rys. T. Baranowski, Egmont, Warszawa 2002, s. 3.
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zmeczonych swg szlachetng misjg. Tak wlasnie rozpoczyna sie jeden z epi-
zod6w Orient Mena: ,,Minelo juz blisko dwadziescia lat od czasu ostatniego
pojawienia sie Orient Mena w zyciu publicznym. Najstarsi ludzie opowia-
dali: Zapit si¢ na Smierc piwem bezalkoholowym. Inni, ze nie wytrzymatl fali na-
poru zachodnich Supermendw i powiesil sie na wieszaku w oczekiwaniu na
lepsze czasy... Jeszcze inni, ze zaszyt sie w odleglym miejscu i medytuje™®.
W zaledwie trzech kadrach ilustrujacych powyzsze fragmenty Baranowski
trafnie podsumowuje i rGwnoczes$nie ironizuje modne w ramach Ery Bra-
zowej rewizje superbohaterskiej mentalnosci, utrzymane w duchu bardziej
depresyjnych ryséw charakterologicznych, takich jak chociazby wspomnia-
na juz stynna dekonstrukcja psychopatycznej postaci Batmana w Powrocie
Mrocznego Rycerza Franka Millera. Polski autor okrasza jednak te swoistg wi-
wisekeje kolejnym trafnym, metatekstowym komentarzem, po raz kolejny
adresowanym do amerykanskich Supermenéw, w przypadku ktérych owa
brutalizacja ich kolorowych przygdd podszyta byla oczywistym motywem
finansowym, majgcym na celu przywrdcenie zainteresowania dang postacig
poprzez jej reinterpretacje. ,Orient Menie, skad ta niespodziewana decyzja
o powrocie?” - zagaduje bohatera dziennikarz.,,Mdj autor otrzymal znako-
mite propozycje finansowe za zgode rysowania mojej postaci. Moze praktycz-
nie zada¢ od wydawcy kazdej sumy od zera w dol..."”* — odpowiada heros.
Orient Men stal sie zatem wzorcem dla szerokiego kregu kolejnych pol-
skich postheroséw, ktérzy zdominowali rodzimy rynek komiksowy az do
poczatku lat 2000. Wérdd kontynuatoréw filozofii Baranowskiego znalezli
sie zatem Wilg Bartosza i Tomasza Minkiewiczéw, Likwidator Ryszarda Da-
browskiego, Ratboy Krzysztofa Owedyka i Ratman Tomasza Niewiadomskiego,
a takze Czlowiek-Paroovka Marka Lachowicza czy Pogromca Pornografow Jerze-
go Szylaka. Wlasciwie kazda z powyzszych postaci czy serii zastugiwataby
tu na osobne omdwienie z racji indywidualnych zabiegdw, jakie stosowali
w ich przypadku konkretni tworcy celem zaproponowania wlasnego wa-
riantu post-superheroizmu. Wérdd najbardziej dominujacych w powyzszych
tekstach praktyk znalazlaby sie jednak z pewno$cig przerysowana hiper-
-przemoc, najlepiej widoczna w komiksie Dabrowskiego. Likwidator to seria
poswiecona tajemniczej postaci w charakterystycznej, czarnej kominiarce,

18 Tamze, s.39.
19 Tamze.

20 Tamze.
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ktdra najtrafniej okresli¢ mozna jako skrajng radykalizacje dzialania takich
zachodnich heroséw jak Punisher czy Batman, tzn. bioracych prawo we wias-
ne rece — a nierzadko i posuwajgcych sie do morderstwa — mscicieli. Jak
twierdzi zresztg sam autor polskiego komiksu: ,Likwidator jest komiksowym
wyobrazeniem fanatycznego ekologa, ktdry widzac niewielka z reguly sku-
teczno$¢ pokojowych form ochrony przyrody, wybiera przemoc i terror. Przy
tworzeniu tej postaci inspirowalem sie dzialaniami czlonkow radykalnych
grup ekologicznych w Anglii z lat 8o. (np. Animal Liberation Front), ktorzy
napadali na mysliwych w lasach lub uwalniali zwierzeta z laboratoriéw; no
i oczywiscie postacig i dzialalnoscig Teda Kaczynskiego (Unabombera). Li-
kwidator jest ekologicznym fundamentalista, ktory nie ma zludzen, ze mozna
pogodzié interesy cywilizacji i ludzko$ci z interesami dzikiej przyrody. [...].
Likwidator jest jednoczesnie bandyta, filozofem i etykiem, estetg i brutalem,
rébwnym gosciem i sadysta. [...]. Jego uwielbienie dla Natury ma wyraznie
zabarwienie religijne, estetyczne i metafizyczne. Likwidator wrecz dekla-
ruje sie jako wyznawca ateistycznej religii Matki Natury. Wysmiewa prawi-
cowo$¢, lewicowos¢ i tepi nihilizm"®. Rzeczywiscie ekstremalnos¢ dziatan
Likwidatora — wymierzona jednakowo w kler, politykoéw, neonazistow, ski-
now i zwyklych turystéw zanieczyszczajacych droge na Giewont — laczy sie
u Dabrowskiego zardwno z mocnym podtekstem ideologicznym (przema-
wiajacym do wyobrazni szczegélnie dzi$, w zwigzku z dzialaniami aktualnej
wiadzy wobec Puszczy Bialowieskiej), jak i artystycznym. Dabrowski, jak sam
sugeruje, tworzy bowiem ekstremum komiksowej postaci nadcztowieka —
przede wszystkim pod wzgledem moralnym - testujac wytrzymalosé kon-
wencji rysunkowej przemocy, a nawet sugerujac, ze ,tez uwazam, ze czasami
troche przesadza. Zdaje sobie sprawe, ze dla 99% populacji taki bohater jest
nie do przelkniecia, po prostu nie miesci sie w gtowie. I o to chodzi"?
Drugim ze szczegélnie czesto pojawiajacych sie zabiegéw w ramach pol-
skich postheroicznych monomitéw jest oczywiscie daleko idgca strategia
przesmiewania ,kanonicznych” elementéw amerykanskich narracji. Z sytu-
acjg takg czytelnik ma do czynienia chociazby w nonsensownym Czlowieku Pa-
roovce Lachowicza, ktdry to heros,,Zbudowany z nietrwatej wedliny przewia-
zanej recepturkami [ ...] jest osobnikiem nieztomnie stojgcym po stronie do-
braizajadle zwalczajgcym zlo. [...]. Jest natomiast niestychanie pomystowy,

21 Zob. http://dzikiezycie.pl/archiwum/2007/pazdziernik-2007/likwidator-komiksowa-groteska-
nad-rospuda-rozmowa-z-ryszardem-dabrowskim (27.06.2017).

22 Likwidator. Trylogia, scen. i rys. R. Dgbrowski, Kultura gniewu, Warszawa 2001, s. 56.

19



120

teksty DRUGIE 2017/5 PRZESZLE PRZYSZtOSCI

co bardzo mu pomaga odnosi¢ sukcesy w zwalczaniu przestepcéw réwnie
groteskowych, jak on sam: Czlowieka Loda, Cztowieka Grzyba, Czlowieka
Popkornu, Starego Pieca Kaflowego lub Pieroga Potwora"?. Specyfika ko-
miksu Lachowicza nie kryje sie jednak jedynie w razacym przestylizowaniu
charakterystycznych kryptonimow rysunkowych bohateréw i superprzestep-
c6w, ale ponownie w umiejetnym wpisaniu tych niewiarygodnych sylwetek
w dobrze znajome konteksty kulturowe i spoleczne. Jak podsumowuje Adam
Rusek: ,wiele z tych prezentujgcych abstrakcyjny humor opowiastek ukazuje
przy okazji wstydliwg egzotyke krajowej rzeczywistosci: plage zasmiecajg-
cych srodowisko plastikowych torebek, sale kinowe cuchngce popkornem,
brudne toalety publiczne, wielka popularnosé tanich win owocowych itp.".

Swego rodzaju intertekstualnym zartem wymierzonym w amerykanskich
superbohaterow jest rowniez Wilg braci Minkiewiczéw — jeden z najwazniej-
szych i najpopularniejszych polskich komikséw ostatnich lat, ktdry w calosci
pomyslany zostal jako cigg rewizji zachodniego modelu heroizmu. Juz oklad-
ka pierwszego odcinka Wilga zapowiada odwolanie sie do tradycji gatunku,
bedac przerysowang (graficznie i koncepcyjnie) wersja stynnej oktadki, Ac-
tion Comics” nr 1, czyli pierwszej ilustracji prezentujacej Supermana. Wilg
nie unosi jednak w powietrzu amerykanskiej limuzyny, lecz swojsko wygla-
dajace auto pokroju Cinquecento, ktdre znacznie tatwiej zlokalizowaé mozna
na polskich ulicach. Rdwniez nastepujace dalej intro — kontynuujace tradycje
Orient Mena — takze zdradza oznaki ironii zastosowanej przez tworcéw do
zaprezentowania nowego herosa.,Oto Wilq — Superbohater. Wilq jest praw-
dziwym superbohaterem, nie takim zlamasem jak ta ciota Spawn” — czytamy
we wstepie. Te dwa krotkie zdania zdradzajg gléwna mechanike dzialania
serii Minkiewiczéw — celem jej pelnego zrozumienia i wychwycenia zawartej
tu postgatunkowej parodii niezbedne jest osiagniecie pewnych kompeten-
cji w zakresie tradycji komiksowych superbohateréw. Czytelnik musi zatem
rozpoznac przywolang posta¢ Spawna — mrocznego i brutalnego superboha-
tera zwydawnictwa Image Comics, musi takze wychwyci¢ dowcip w postaci
personaliéw pracujacego w Opolu (rodzinnym miescie Wilqa) komisarza
Gondora (akronim nazwiska komisarza Gordona z komikséw o Batmanie),
a takze skojarzy¢ przyzywajacy Wilqa symbol zétwia wyswietlany na opol-
skim niebie z Bat-sygnalem z komikséw wydawnictwa DC. Ponownie jednak,
6w polski postmonomit zbudowany jest nie tylko na intertekstualnej grze

23 A.Rusek Leksykon polskich bohaterdw i serii komiksowych, Centrala, Poznan 2010, s. 44.

24 Tamze.
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z konwencjami, ale przede wszystkim na zrekonstruowaniu przasnosci oraz
mikroskali otaczajgcej Wilqa rzeczywistosci: ,Wilq w nocy jest superboha-
terem, ale w dzied w agencji reklamowej Oko kopiuje teksty z Worda do Co-
rela”. Praca w korporacji czy liczne ,,uroki” zycia wérdd polskich blokowisk
i dziejgcych sie na ich terenach przestepstw to kolejne atrybuty fabul poswie-
conych Wilqowi, ktére nadajg mu jednak — jak zauwaza Daniel Handzele-
wicz? — charakteru antyheroicznego, podobnie jak w przypadku filmowego
Asa, konfrontujac mizerne atrybuty bohatera z jeszcze mniej widowiskowymi
zagrozeniami dla opolskiej metropolii.

Harda wersja superheroizmu

Najdluzszg czasowo strategie polskich tworcoéw komiksow, dotyczacg szuka-
nia swego rodzaju odpowiedzi na amerykanskie narracje superbohaterskie,
nalezaloby zatem okresli¢ jako szukanie lokalnego wariantu postheroizmu,
ktdry cechujg liczne zabiegi parodystyczne, rewizjonistyczne i subwersyw-
ne, mocno naginajace amerykanski monomit na potrzeby polskich realiow
i mozliwosci, super” bohateréw. Nalezy tu jednak podkresli¢, ze nie jest to je-
dyny z dostepnych obecnie wariantoéw tego rodzaju opowiesci, jako ze lokalny
rynek komiksowy doczekal sie najwyrazniej narodzin bardziej klasycznych
form historyjek o nadludziach w kolorowych kostiumach, mieszczacych sie
w ramach ,tradycyjnej” pierwszej i drugiej Fazy Gertlera oraz narracji ,afir-
matywnych” DiPaolo. Z tego rodzaju sytuacja mamy jednak do czynienia od
stosunkowo niedawna — raptem od poczatku XXI wieku — jako ze lata na-
stepujace po transformacji ustrojowej 1989 roku przyniosty blyskawiczne
zachlys$niecie sie polskich czytelnikéw pierwszymi, dostepnymi w oficjalnym
obiegu za posrednictwem wydawnictwa TM-Semic, przedrukami przygdd
amerykanskich ,trykociarzy”. Jak pisze Eukasz Kowalczuk, szeroka oferta
przedrukow komikséw DC i Marvela — bedgca swoistym ,nalotem dywano-
wym"? — ktéra pojawila sie na polskim rynku dzieki polskiej filii koncernu
wydawniczego Semic przyniosta natychmiastowe, lecz jednoczesnie krétko-
trwale ,nadrobienie” przez polskich czytelnikow wieloletniego braku wia-
$ciwych przygdd Supermana czy Spider-Mana. Ich znikniecie nie wynikato

25 Wilg - Superbohater, scen i rys. B. Minkiewicz, T. Minkiewicz, BM Vision, Warszawa 2003, s. 9.
26 Patrz: D. Handzelewicz Wilg - realny antybohater, ,Zeszyty Komiksowe" 2004 nr 1.

27 Patrz: t. Kowalczuk TM-Semic. Najwigksze komiksowe wydawnictwo lat dziewiecdziesigtych
w Polsce, Centrala, Poznan 2013.
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zreszta z szybkiego zmeczenia tg forma komiksu, lecz — jak sugeruje Prze-
mystaw Mazur — oznaczalo raczej ,niemoznos¢ finansowego podzwigniecia
przez statystycznego czytelnika coraz to nowych serii wprowadzanych na
nasz rynek”?. Stosunkowo nagly zmierzch popularnosci tytutéw TM-Semic,
przypadajacy juz na koniec lat 9o., okazal sie znaczacy dla p6zniejszych moz-
liwos$ci pojawienia sie ,tradycyjnych” polskich superherosow, ktorzy mogli
wreszcie uformowac sie nie w kontrze, ale na bazie swych amerykanskich
odpowiednikéw — rdwniez niejako w odpowiedzi na sentyment, jakim spora
czes$¢ dzisiejszych odbiorcow darzy niezbyt przeciez odlegla epoke TM-Semic.

Tym samym polski czytelnik doczekat sie w konicu rodzimych wersji ,afir-
matywnych” narracji superbohaterskich, ktore dokonywaly przechwycenia
okreslonych watkéw amerykanskiego monomitu, lecz nie w celu ich wyszy-
dzenia, ale zaadaptowania. Z takimi wtasnie seriami mamy do czynienia
w przypadku Biatego Orla braci Macieja i Adama Kmiotkow, Blera Rafata Szla-
py, »Polskiego Ducha” Piotra Gaszczynskiego i Tomasza Kleszcza, Lisa Dariu-
sza Stanczyka i Jakuba Oleksowa czy Incognito Piotra Czarneckiego i Eukasza
Cizmowskiego. Podobnie jak w przypadku postheroséw pokroju Wilqa i Li-
kwidatora, takze i w kontekscie bardziej ,tradycyjnych” lokalnych bohaterdéw
da sie wyr6znic kilka cech dla nich wspdlnych, wyznaczajgcych jednoczesnie
najwazniejsze punkty zbiezne miedzy nimi samymi, a ich amerykanskimi
odpowiednikami. Z cala pewnoscig zachowany tu zostaje zatem caly super-
bohaterski sztafaz, uwzgledniajacy zardwno wyglad postaci, jak i ich nad-
ludzkie zdolnosci oraz warunki dziatania. Kostium Biatego Orla wizualnie
przypomina zatem skrzyzowanie uniforméw Kapitana Ameryki i Batmana,
za$ Bler — niczym Quicksilver, czyli superszybki mutant z uniwersum Marve-
la — potrafi przemieszcza¢ sie z nadludzka predkoscig. Polscy tworcy nie kon-
centruja sie jednak wylgcznie na zaproponowaniu wlasnych wersji ikonicznej
symboliki superbohateréw, lecz mniej lub bardziej umiejetnie wlaczajg oni
w swoje fabuly liczne nawigzania do schematycznych juz wzoréw narracji
amerykanskich, pozwalajgc polskim postaciom nawet na cze$ciowg znajo-
mosc¢ rzadzacych nimi konwencji. Niemal kazdy z tego rodzaju tworéw — np.
Polski Duch i Lis — zyskuje w zwigzku z tym swoje niezwykle moce w wyni-
ku dzialan polskiego(!) rzgdu lub tajemniczych korporacji, niczym dziesigtki
ich odpowiednikéw zza oceanu. Towarzyszem Bialego Orla — a zarazem mi-
strzem w poruszaniu sie po internetowych bankach informacji — jest niejaki
Hudini, bezposredni odpowiednik postaci o podobnej funkeji zwanej Oracle

28 P.Mazur Era TM-Semic, ,Zeszyty Komiksowe" 2013 nr 16, s. 8.
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ze Swiata Batmana. Sam Bialy Orzel zostaje zresztg obdarzony niezwykle
charakterystyczng opowiescig o jego genezie, zwigzang z pojawieniem sie
gigantycznego orla (ponownie analogicznie do postaci Batmana, dla ktérego
inspiracjg staje sie oczywiscie nietoperz). Podstawg swego rodzaju superbo-
haterskiej reedukacji dla herosa z komiksu Szlapy staja sie z kolei podsuwane
mu do lektury polskie wydania amerykanskich komikséw, odwzorowujg-
ce faktyczne okladki pierwszych tytuléw TM-Semic. Podobnie tajemniczy
»Incognito” — sam mdéwigcy o sobie, ze stanowi dalekie echo postaci z filmu
»2Niewidzialny Czlowiek” Jamesa Whale’a z 1933 roku — stwierdza w jednym
z zeszytéw: ,W koricu doszedtem do wniosku, ze jestem mutantem. [...]. No
wiesz, jak X-Men"?.

Podstawowg kwestig problematyczng w przypadku zarysowanych powy-
zej fabul jest jednak to, ze nawet proponujac swego rodzaju wieksze uwraz-
liwienie modelu amerykaniskiego superbohatera na lokalne kwestie i po-
trzeby, wcigz pozostajg one mocno zalezne od warunkéw funkcjonowania
amerykanskiego monomitu. Nalezy bowiem uznaé, ze przygody Bialego Orla
ijego towarzyszy rzeczywiscie sg bardziej ,swiadome” polskiego kontekstu
kulturowego — jego mitéw, lekdw i przesaddw — zas poszczegdlni tworcy
niezwykle umiejetnie graja wykorzystywanymi stereotypami. Chociazby juz
w pierwszym zeszycie swoich przygdd heros braci Kmiotek musi zmierzy¢ sie
zna wpol wampiryczna istots, tzw. Nurem, zamieszkujaca podziemia Dworca
Centralnego w Warszawie i kontrolujaca umysty stolecznych bezdomnych.
Punktem wyjscia dla intrygi ,Polskiego Ducha” okazuje sie natomiast od-
krycie przez gtéwnego bohatera historii nieprawidlowosci przy sprzedazy
wybranych gruntéw w Warszawie, co Sciaga na niego uwage tajemniczej or-
ganizacji przestepczej. Z kolei Bler przeprowadza jedna ze swych pierwszych
superbohaterskich interwencji, aby uratowaé , Dziecko [ktére — przyp. T.Z.]
od miesiecy bylo bite i maltretowane. Wszystko wskazuje na to, ze sprawcg
byt ojczym chlopca, obecnie znajdujacy sie na oddziale intensywnej terapii
szpitala im. Jana Pawla IT w Krakowie”®. Wszystkie te zabiegi ,lokalizacji”
zasadniczo nie ingeruja jednak w bazowg strukture opowiesci, odtwarzajac
dobrze juz znane schematy w nieco zmienionej jedynie scenerii.

Hegemonia amerykanskiego monomitu objawia sie tu zreszta nie
tylko poprzez podazanie za narracyjnymi i ideologicznymi wymogami

29 Incognito. Skéra i krew — czes¢ 2, scen. P. Czarnecki, rys. £. Cizmowski, Sol Invictus, Warszawa
2017, 8. 20.

30 Bler. Lepsza wersja zycia, scen. i rys. R. Sztapa, Blik Studio, Warszawa 2010, s. 39.
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superbohaterskiej opowiesci (bohater ratuje spotecznosé, bohater powraca
do swej samotni ponad spoleczno$cig itd.), ale takze poprzez probe zrekon-
struowania strukturalno-ekonomicznych warunkow funkcjonowania dla
tego typu rozrywki. Mam tu na my$li przede wszystkim podejmowang juz od
jakiego$ czasu w polskim komiksie popularnym prébe wykreowania swego
rodzaju rodzimego superbohaterskiego uniwersum — na wzér uniwerséw DC
iMarvela — tzn. zestawu tekstow komiksowych tworzacych spdjng i wspolza-
lezng od siebie sie¢ fabul poswieconych poszczegdlnym herosom. Najsilniej
tego rodzaju potrzebe zdradzajg chociazby twodrcy Bialego Orla, Lisa czy Blera,
ktdre to postacie zdaja sie coraz jawniej egzystowaé w paraamerykanskim
systemie wizualno-fabularnym. Oczywiste nawiazania do stylu rysunku
amerykanskich rysownikéw (jak chociazby w przypadku rozerotyzowanego
wizerunku Syreny z uniwersum Bialego Orla), ale tez i rozrastajace sie w kon-
tekscie danej serii liczne paratekstualne luki i sugerowane powigzania czekaja
juz tylko na zwiekszenie produkcyjnych i konsumpcyjnych mozliwosci swo-
ich twdrcdw oraz odbiorcow. Ci ostatni zresztg wykazuja wyrazng tendencje
wzrostows w zakresie swoich potrzeb, co obrazuje niezwykle duze zainte-
resowanie czytelnikdw zakupem ekskluzywnych wariantéw oktadkowych
Biatego Orta (co stanowi praktyke zaadaptowang wprost z rynku amerykan-
skiego) czy tez powstala na bazie uniwersum Lisa gra karciang, tym dobitniej
udowadniajac jednak nie wprost wyrazona nadrzednos¢ amerykanskiego
modelu komiksu popularnego.

Polski schemat komiksowych narracji superbohaterskich nie ogranicza
sie jednak jedynie do wariantow subwersywnych/antyestablishmentowych
i afirmatywnych, cho¢ zdecydowanie te wlasnie kategorie przewazaja na lo-
kalnym rynku. Wérdd oferty wydawcodw natrafié¢ jednak mozna na rodzimy
tytul w mojej opinii bezprecedensowy w skali komiksu polskiego. Mowa
tu o projekcie Jakuba Kijuca Jan Hardy — Zotnierz Wyklety, ktéry proponuje
niezwykle ciekawe sposoby lektury, sytuujac sie jednocze$nie na przecieciu
subwersywnych i afirmatywnych strategii. Uwazam bowiem, ze Jan Hardy
to tekst w autorski sposob laczacy w sobie metatekstualne spojrzenie za-
réwno na postironiczne postacie pokroju Wilqa, jak i klasycznych heroséw
w rodzaju Biatego Orla, tworzac jednoczesnie trzeci, hybrydowy wariant
polskiego monomitu.

Juz wyjsciowy zamyst autora, sytuujacy tytulowego herosa w kontekscie
niezwykle no$nej wspotczeénie spoteczno-politycznej narracji na temat Zot-
nierzy Wykletych, zapowiada ciekawg gre z tradycja superbohaterska. ,W 1945
roku dla swiata wojna dobiega konca... Tymczasem Polacy muszg walczy¢
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dalej. Trwa powstanie antykomunistyczne. Powstanie, w ktorym biorg udzial
ludzie o nadzwyczajnych mocach i umiejetnosciach, zwani Hardymi... Dla-
czego o nich nie pamietasz?”*' — tak swoja historie rozpoczyna Kijuc. Pomi-
jajac oczywiste, jak juz wspomnialem, aluzje historyczne, Jan Hardy szybko
okazuje sie jawng kping z tradycyjnych narracji superbohaterskich — kping
nie osiggang jednak poprzez zabiegi parodiujgce figure herosa, ale raczej po-
przezjej hiperideologizacje. Juz pierwsza manifestacja nadludzkiej sity Har-
dego obdarzona jest znamiennym komentarzem autora: ,Panowie, cokolwiek
by sie dzialo... pamietajcie trzy stowa. Stowa, ktdore daja moc! Bog! Honor!
Ojczyzna!”2. W dalszej czesci pierwszego zeszytu czytelnik poznaje zreszta
bardziej , poglebione” uzasadnienie niezwyklego pochodzenia supermocy
bohatera: ,Kazdy stolem czerpie sile ze swej nieztomnosci i sity charakte-
ru. Ja jestem katolikiem i patriota. Moja sita to wartosci, ktdre powinny by¢
bliskie kazdemu Polakowi. A s3 to: Bég, Honor i umilowanie Ojczyzny”®.
»Niesamowite!” - slyszy Hardy w odpowiedzi — ,Okreslamy takich ludzi mia-
nem Hardych. To znaczy czes¢ dowodztwa optuje za okresleniem superbohater.
Moim zdaniem [...] Hardy brzmi lepiej”*. Konserwatyzm $wiatopoglado-
wy jest wielokrotnie przytaczany w komiksie w kontekscie relacji miedzy
zrédtem niezwyklej mocy Hardych (oddziatu podziemnych superzoinierzy),
aich najwieksza staboscig, czyli liberalizacjy idei. Juz w trzecim zeszycie serii
pada znamienna konstatacja ze strony jednego ze ztoczyncéw: ,Widzi Pan te
kostke cukru? Jest jasno okreslona w ksztalcie i zbita. Jest twarda i solidna.
[...]- A teraz... zamieszam. [...]. Do naszego cukrowego bohatera przyszla
$mieré. Smieré przez rozpuszczenie. Rozmycie wartosci, idei... Tak zwanej
prawdy”*.

Takze rysunkowa warstwa komiksu Kijuca stanowi interesujaca, po-
nownie hybrydows, forme, teoretycznie zachowujac wymogi amerykan-
skiej superheroicznej stylistyki przy jej jednoczesnym jednak ,zlokali-
zowaniu'. Jesli bowiem, jak trafnie zauwazaja Randy Duncan i Matthew J.
Smith, wizualng stylizacjg superheroséw rzadzg dwie reguly: masywnosé

31 Jan Hardy. Zotnierz Wyklety. Tom 1, scen. i rys. ). Kijuc, Materia Komiks, Warszawa 2014, s. 1.
32 Tamze,s.5-6.

33 Tamze,s.17.

34 Tamze.

35 Jan Hardy. Zotnierz Wyklety. Tom 3, scen. i rys. J. Kijuc, Materia Komiks, Warszawa 2014, s. 36-38.
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sylwetek i ich erotyzacja®, to Hardy i jego komiksowi kompani pozostajg
zasadniczo wierni powyzszym konwencjom, zaproponowanym tu jednak
w bardziej ,prawomyslnym” wydaniu. Tytulowy heros jest zatem oczywi-
Scie postacig muskularna, o szerokich barkach, wyrzezbionych miesniach
ijednoczesnie do$¢ wattej, w poréwnaniu do reszty ciala, talii (przywotu-
jac tu zresztg liczne konotacje z postbohaterskimi, ironicznymi reinterpre-
tacjami superbohaterskiego wygladu, jako kontrastu miedzy przerosnieta
g6rng a cherlawg dolng partig ciala). Catkowicie wbrew oryginalnej tra-
dycji wizualnej prezentuje sie jednak uniform Hardego, bedacy znaczacym
zaprzeczeniem idei kostiumu superbohatera jako elementu erotycznego.
Kostium podkreslajacy, w klasycznych wariantach amerykanskiego mono-
mitu, zmystowo$¢é meskich i zenskich sylwetek oraz podswiadomg fascyna-
cje wybranymi fragmentami anatomicznymi, jak kobiecie piersi czy meskie
krocze (odpowiednio zresztg sygnalizowanymi przez cze$ciowo odstoniete
biusty czy tez stynne przyklady bielizny noszonej na wierzchniej warstwie
kostiumu) w przypadku Jana Hardego traci swoj seksualny potencjal. Pol-
ski heros odziany jest w aseksualny uniform, w calosci przestaniajgcy jego
cialo i przede wszystkim nie przyciagajacy w jakimkolwiek stopniu uwagi
czytelnika celem kontemplowania jakiegokolwiek elementu ciala Hardego.
Dodatkowym, ,aseksualizujacym” zabiegiem jest tu takze sama kreska Kiju-
ca — nieco bardziej ekspresyjna niz w przypadku typowego komiksu superbo-
haterskiego — ktdra sprawia, ze cielesny wizerunek polskiego superbohatera
staje sie nie cielesno$cig fantazmatyczng (fetyszyzowang) a bardziej fanto-
mowg (umowng). W rezultacie, jedyng pozostaloscia po widowiskowych
zbrojach amerykanskich ,hardych” nadludzi pozostaje tutaj jedynie szybko
rozpoznawalny symbol — wielkie H, dumnie noszone przez Jana Hardego
na piersi.

Na tle powyzszych uwag widaé wyraznie, jak wielkim wyzwaniem —
szczegOlnie dla polskiego czytelnika — jest okielznanie superherozimu Jana
Hardego. Pomijajac juz koniecznos¢ ustosunkowania sie do zawartej w ty-
tule mitologii Zotnierzy (w tym wypadku superbohateréw) Wykletych, Jan
Hardy przechwytuje amerykanski monomit znacznie go ,lokalizujac” - za-
réwno w czasie, jak i kontekscie kulturowo-ideologicznym. Czyniac to, Ki-
juc nie odtwarza jednak mimowolnie wzorca zachodniego, Hardy nie jest
typem spotecznego msciciela — pokroju Supermana — nie sytuuje sie ponad

36 R. Duncan, M.J. Smith The Power of Comics. History, Form & Culture, Continuum, New York—
London 2009, s. 235-236.
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spolecznoscig czy tez nawet wlasng rodzing, ale, jak sam podkreséla, dazy do
ponownego wilgczenia sie w zywot dobrego meza i ojca, a zarazem Polaka
i katolika. Wiele cech jego charakteru i zachowania — jak modlitwa za po-
konanego wroga czy wspomniane przywigzanie do wartosci rodzinnych —
stawiajg wrecz bohatera w opozycji wzgledem silnie indywidualistycznych
amerykanskich bohateréw. Ostateczna ocena specyfiki komiksu Krijuca nie
jest zatem latwa i stanowi kolejny etap pracy, jaka z tekstem wykonaé musi
czytelnik. Z jednej strony bowiem, nie ulega watpliwosci, ze na poziomie
diegezy komiksu Jan Hardy mamy do czynienia z narracjg jasno zdefiniowa-
ng ideologicznie, wpisujgca sie w aktualnie popularny dyskurs populary-
zujacy i rehabilitujacy tzw. Zohierzy Wykletych. Dodatkowo wydzwiek ten
wzmacniajg liczne — umieszczane w kazdym zeszycie — reklamowe wktadki
zapraszajace do zakupu,, patriotycznej” odziezy. Z drugiej jednak strony, autor
bardzo czesto sytuuje sie tak blisko prawicowej ,hiperstylizacji’, ze wlasciwie
trudno uznad, ze traktuje jg catkowicie serio. Chociazby w ramach swoistych
paratekstéw do gldéwnej serii Jan Hardy, czyli zbioru dwdch tomikéw o tytule
ROTA XXI, Kijuc proponuje absurdalne wrecz tropy fabularne w postaci, np.
wprowadzenia figury Telimena — transwestyty, ktdrego credo brzmi: , Ple¢
i wiek nie ma znaczenia. Chodz do Telimena” czy tez tzw. Teczozilli, potwora
nawigzujacego wprost do Teczy na Placu Zbawiciela w Warszawie, ktory zo-
staje pokonany przez... spalenie.

Poprzez opisane powyzej hiperideologiczne i hiperstylistyczne zabiegi,
Jan Hardy okazuje sie lektura, ktora proponuje rewizje zaréwno klasycznego
modelu opowiesci superbohaterskiej, jak i jej postwariantu, czyli w domysle
narracji bardziej samoswiadomej i kpiarskiej. Wyjatkowos¢ komiksu Kijuca
polega w moim przekonaniu na tym, ze umiejetnie porusza sie on miedzy po-
etyka kpiarska i powazna, co znacznie poszerza spektrum mozliwych odczy-
tan Hardego w zgodzie z objetg optyka i kompetencjg czytelnika. Jest to wresz-
cie komiks, ktory najwlasciwiej dokonuje sygnalizowanej juz wielokrotnie
»lokalizacji” amerykanskiego monomitu, proponujac w zastepstwie monomit
polski, zbudowany na bogatym zestawie rozpoznawalnych symboli i metafor
narodowych — ocierajacych sie wrecz o tropy nacjonalistyczne — a poprzez
silne zaakcentowanie okreslonego dyskursu politycznego, tym bardziej za-
praszajacy do dyskusji obie strony politycznej sceny. W kontekscie historii
komiksu polskiego Jakub Kijuc proponuje opowies¢, ktora nie odrzucajac
catkowicie zachodniego modelu, potrafi twdrczo wybraé z niego okreslone
elementy, zapoczatkowujgc tym samym — miejmy nadzieje — dluzszg serie
czy tez nawet Hardo-centryczne uniwersum rysunkowe.
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Kompleksowe oméwienie w ramach pojedynczego tekstu bogactwa tra-
dycji polskich komikséw o superbohaterach jest oczywiscie niemozliwe i nie
bylo z pewnoscig intencjg autora niniejszego opracowania. Sadze jednak, ze
przedstawiona powyzej analiza posiada¢ moze co najmniej dwa zasadnicze
znaczenia dla — koniecznych moim zdaniem - dalszych badan nad rodzimg
produkcjg komiksowsg tego rodzaju. Po pierwsze, celem moim byto wstepne
okreslenie spektrum mozliwosci, jakie pojawialy sie przed polskimi autorami
w zwigzku z zaadaptowaniem na polski grunt opowiesci o nadludzkich hero-
sach. Po drugie, chcialem wyraznie zaakcentowac takze koniecznosc¢ podjecia
wskazanych badan w perspektywie komparatystycznej, tzn. konfrontujgcej
lokalnych tworcow z przebogatg przeciez historig zaréwno amerykanskich,
jak i swiatowych dokonan na wskazanym polu. Artykul niniejszy w zadnej
mierze nie moze by¢ zatem uznany za wyczerpujace opisanie mitu polskiego
superbohatera. Moze i powinien on jednak zaprasza¢ do dyskusji na temat
historii oraz wspolczesnej kondycji polskiego monomitu w obliczu rosngcej
popularnosci tego rodzaju opowiesci na zardwno komiksowym, jak i multi-
medialnym rynku.
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The White Eagles of Comics: The Specific of Polish Superhero Narratives

Zaglewski outlines the most important examples of Polish comic texts with a focus on
superheroes. Using an approach based on media comparative studies, he examines
common and individual aspects of comic series from the US and Poland. The main goal
is to define the Polish superhero monomyth as a local version of the American monomyth,
which is strongly codified both in terms of theme and ideology, and which serves as
a foundation for superhero stories. This allows Zaglewski to distinguish subversive and
affirmative Polish variations of Western superheroic tales.
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