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W okresie miedzywojennym w Polsce ukazywalo sie
wiele r6znych komikséw, ale do tych publikacji nie

przywiazywano zbyt wiele uwagi. Byly wsrdd nich prze-
druki komikséw zachodnich, historyjki obrazkowe robio-
ne na ich wzér i podobienstwo oraz takie, ktére robiono
po to, by byly inne od sprowadzonych z Zachodu. Czasem
byto jeszcze dziwniej, poniewaz sprowadzane z zagrani-
cy komiksy ,polonizowano’, nadajac bohaterom rodzi-
me imiona i powierzajac tworzenie opowiesci o nich
polskim twércom. Ow przedwojenny $wiat opowiesci
obrazkowych zostal praktycznie zapomniany i odkryty
na nowo przez Adama Ruska, ktéry opisal go w ksigzce
Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce
wlatach 1919-1939 (2001). Obecnie autor 6w zabiega o to,
by najlepsze z dziel z tamtego okresu przypomnie¢, i uda-
o mu sie doprowadzi¢ do uruchomienia serii ,Dawny
komiks polski” wydawanej przez Wydawnictwo Komik-
sowe. Swojg zmudng prace dokumentalisty, ktory ustala
daty pierwodrukéw i autorstwo prac oraz skrupulatnie
wyszukuje zapomniane publikacje, kontynuowal Rusek
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w ksigzce Od rozrywki do ideowego zaangazowania. Komiksowa rzeczywistos¢ w Pol-
scew latach 1939-1955 (2011) i ponownie pokazal, ze wielu rzeczy nie pamieta-
my, o innych za§ mamy mylne pojecie’. Mam nadzieje, ze badacz ten bedzie
kontynuowat swojg prace, poniewaz kiedy patrze na wypowiedzi dotycza-
ce tego, co wydarzylo sie na polskiej scenie komiksowej w ciagu ostatnich
piecdziesieciu lat, odnosze wrazenie, ze naprawde wiele rzeczy zapomniano,
arownie wiele jest zle pamietanych.

W okresie powojennym tworzono w Polsce sporo historyjek obrazkowych,
starano sie ich jednak nie nazywac komiksami, gdyz te nazwe kojarzono
z amerykanskg (imperialistyczng) kulturg. Przy ich realizacji trzymano sie tez
wypracowanej przed wojng formy, opartej na oddzieleniu tekstu od obrazow.
Znaczgce zmiany przyszly wraz z odwilzg w 1956 roku. W 1957 roku Andrzej
Piwowarczyk (jako scenarzysta) i Szymon Kobyliniski (rysownik) opubliko-
wali broszurke komiksowg zatytutowana Stary zegar. Historyjka nosita nad-
tytul Kapitan Gleb opowiada i byta opatrzona numerem jeden, co zapowiadato
serie wydawniczg, numer dwa jednak sie nie ukazal. Od 1957 rokuw,Swiecie
Mlodych” publikowal swoje komiksy Henryk Jerzy Chmielewski. W 1958 roku
w gdanskim ,Wieczorze Wybrzeza” zaczely sie ukazywaé komiksy Janusza
Christy. W roku 1959 w bydgoskiej popoludniéwce ,Dziennik Wieczorny”
zadebiutowat Jerzy Wréblewski.

Komiks zadomowil sie w ,Swiecie Mtodych’, gdzie Chmielewski zamiesz-
czal komiks o przygodach dwdch chlopcéw i ucztowieczonej malpy, zatytulo-
wany Tytus, Romek i A'Tomek. Zadomowit sie tez w Bydgoszczy i Gdansku. Wré-
blewski w,, Dzienniku Wieczornym” publikowal rdzne opowiesci, utrzymane
w przedwojennym stylu (z tekstem umieszczonym pod spodem), rozciggniete
na kilkadziesiat odcinkéw kazda, lecz pdzniej nie kontynuowane. Christa na-
tomiast, na polecenie redakcji, ktéra chciala mie¢ opowies¢ o przedstawicielu
klasy pracujgcej, wykonujacego zawdd zwigzany z morzem, wymyslil postaé
Kajtka Majtka, ktoremu pdzniej dodal kolege imieniem Koko. We dwdch two-
rzyli oni pare czesto spotykang w utworach komediowych: jeden byl maly
i sprytny, drugi — duzy i niezbyt madry, ale za to takomy. Rysownik (ktéry sam
sobie tworzy} scenariusze) takze przedstawial opowiesci liczace od osiem-
dziesieciu do trzystu odcinkdw, ale we wszystkich bohaterami czynit te samg
pare marynarzy. Na poczatku byly to historie kryminalne (Christa niewiele

1 Zob. A. Rusek Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939,
Biblioteka Narodowa, Warszawa 2001; A. Rusek Od rozrywki do ideowego zaangazowania. Ko-
miksowa rzeczywistos¢ w Polsce w latach 1939-1955, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2011.
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wiedzial o specyfice pracy na morzu i weale nie mial zamiaru jej pokazywad),
potem Kajtek i Koko trafili do krainy basni, a w koricu polecieli w kosmos
(ta opowies¢ sktadata sie z ponad tysigca dwustu odcinkéw).

Popularnosé¢ gazetowych komikséw przez dluzszy czas nie przekladata
sie jednak na ich ksigzkowe wydania. Pierwszy album z serii Tytus, Romek
i A'Tomek ukazal sie dopiero w 1966 roku i zawieral opowies¢ r6znigcg sie od
tego, co publikowat ,Swiat Mlodych” - bardziej nasycong dydaktyzmem i na-
rysowana przez Chmielewskiego na nowo. Od tego momentu jednak kolejne
tomy opowiesci ukazujg sie regularnie co rok, az do poczatku lat 8o.. Niektore
majg po kilka wydan. Trudno powiedzie¢, czy zawdzieczamy to sukcesowi
Tytusa, Romka i A'Tomka, czy tez innym wzgledom, ale w 1968 roku pojawil
sie pierwszy zeszyt nowej serii komiksowej. Nie miata ona swojej nazwy, ale
ochrzczono ja od nazwiska gtéwnego bohatera: Kapitan Zbik. W 1969 roku
wystartowala kolejna seria — ,Podziemny front” — oparta na serialu telewi-
zyjnym pod tym samym tytutem. W 1970 pojawily sie komiksowe adaptacje
seriali Stawka wigksza niz zycie (opublikowano 20 odcinkéw) i Czterej pancerni
i pies (cato$¢ zostata zamknieta w trzech ksiegach wydanych w formacie zbli-
zonym do Przygdd Koziotka Matotka).

Mateusz Szlachtycz w swojej — napisanej z pozycji fana i kolekcjonera,
wspominajacego fascynacje, jakie zywil w dziecinstwie — ksiazce Kapitan
Zbik. Portret pamigciowy postawil teze, ze seria Kapitan Zbik zawdzigcza swoje
istnienie (a takze pewne elementy zardwno konstrukgji bohatera, jak i struk-
tury fabularnej) sukcesowi seriali Czterej pancerni i pies oraz Stawka wigksza
niz Zycie. Z jego argumentami mozna sie zgodzi¢ lub nie, warto jednak nie-
watpliwie zwrdci¢ uwage na inne zjawisko, ktére Szlachtycz przy okazji
opisak:

W roku 1966 opublikowano pierwszg ksiege komiksowych przygdd Ty-
tusa, Romka i ATomka (scenariusz i rysunki Tadeusz [sic!] Chmielewski,
Horyzonty), wtedy tez powstala ,Telewizja Dziewczat i Chlopcdw”, gdzie
pod redakcjg tercetu: Maciej Ziminski, Janusz Przymanowski i Szymon
Kobyliniski pojawit sie program Klub pancernych. Agitowano tam mto-
dziez do laczenia sie w podwoérkowe zalogi, co spotkalo sie z goracym
odzewem. Dziesigtki tysiecy dzieci z catej Polski wlaczyly sie do zabawy
w pancerniakow.?

2 M. Szlachtycz Kapitan Zbik. Portret pamigciowy, The Facto, Warszawa 2017, s. 41.
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Szlachtycz pisze o tym, ze w 1966 roku w Polsce odkryto site oddziatywa-
nia telewizji (i szerzej kultury masowej) na mlodziez. Cytuje nawet wypo-
wiedz Przymanowskiego, swiadczaca o tym, ze nikt podobnego sukcesu sie
nie spodziewal: , PrzypuszczaliSémy, ze bedzie sie z nami bawilo tysiac lub
dwa tysigce dzieci. Tymczasem, gdy po pierwszym odcinku zawigzalismy
«Klub Pancernych» i obiecali$my dostarczy¢ legitymacje wszystkim, kto-
rzy do nas napisza, musielismy w ciggu dwoch tygodni wystac sto tysiecy”.
Kilka stron dalej Szlachtycz dodaje bardzo trafthg uwage: ,Nawet najbardziej
twardoglowi partyjniacy, tacy jak komendant gtéwny MO Tadeusz Pietrzak,
musieli dostrzegac sile propagandowego razenia popkultury”™. W tekscie
Wojciecha Birka poswieconym tworczosci Grzegorza Rosinskiego, ktory byt
jednym z rysownikéw komiksow o Zbiku, mozemy z kolei przeczytad, ze ,Jesli
zaryzykowac stwierdzenie, ze do mlodego grafika usmiechnelo sie wowczas
szczescie, to usmiech ten zawdziecza on inicjatywie dwczesnego komendanta
Milicji Obywatelskiej, generala Tadeusza Pietrzaka, ktory uznal, ze «trzeba
poprawi¢ wizerunek milicji w oczach mtodego pokolenia». Poniewaz naj-
lepszg forma dotarcia do dwczesnej mlodziezy wydawal sie komiks, ktorego
sprzedawane na bazarach zachodnie wydania cieszyly sie ogromna popular-
noscig, uznano, ze najlepiej bedzie postuzy¢ sie wlasnie ta forma przekazu”.

Scenariusze do komikséw o Zbiku byly pisane przez rézne osoby (w pu-
blikacjach nazwiska autoréw nie byly podawane, ale Szlachtycz wymienia ich
wszystkich). W dodatku cze$é byta — o czym wspomina Jerzy Jastrzebski —
przerdbkami utwordw literackich, ukazujgcych sie w serii Ewa wzywa O7°.
Jako tworca serii wskazywany jest nieodmiennie podputkownik MO, obecnie
emerytowany Wiladystaw Krupka, ktdry pisal scenariusze do serii nie tylko
w PRL-u, ale takze na poczatku XXI wieku, kiedy wydawnictwo Mandragora
sprobowalo zdyskontowa¢ popularnosé dawnej serii, wydajac komiks, ktdre-
go bohaterem byl wnuk dzielnego milicjanta. Zakorniczylo sie to zresztg spek-
takularnie, aczkolwiek nie tak, jak wydawca sobie wyobrazal. Opracowanie
graficzne serii powierzono rysownikowi mtodego pokolenia Michatowi Sle-
dziriskiemu (ur. 1978), ktdry juz po stworzeniu (i opublikowaniu) pierwszego

3 Tamze.
4 Tamze,s. 46.

5 W. Birek Grzegorz Rosiniski i ,kolorowe zeszyty”. Studium stylistyczne, w: tegoz Z teorii i praktyki
komiksu. Propozycje i obserwacje, Fundacja Tranzyt /Centrala, Poznar 2014, s. 213.

6 Zob.).)astrzebski Komiksistereotypy, w: tegoz Czas relaksu. O literaturze masowej i jej okolicach,
Ossolineum, Wroctaw—-Warszawa—Krakéw 1982, s. 218.
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odcinka serii, dal wyraz swojej irytacji niskg jakoscig scenariusza, umiesz-
czajac na wlasnym blogu wiadomo$¢: ,Pier..., nie robie”.

Przed laty Stanistaw Barariczak napisal, ze polska kultura popularna przy-
pomina tariczenie kankana z portretem Lenina w tle, ale dla wielu mitosni-
kéw komikséw (zardwno czytelnikdw, jak i twdrcdw) 6w portret w tle byt
niewielkg ceng w zamian za mozliwo$¢ obcowania z historiami obrazkowy-
mi. Dzieki serii Kapitan Zbik zaistnieli jako rysownicy komiksowi tacy twércy
jak Grzegorz Rosinski i Bogumil Polch, a Jerzy Wréblewski mogt sie pojawi¢
na rynku ogélnopolskim. Dwaj pierwsi w drugiej potowie lat 70. nawigzali
wspoOlprace z wydawnictwami zachodnimi (Rosinski ostatecznie wyjechat
z kraju i osiedlit sie w Belgii), a Wréblewski pozostal niemal wylacznym
rysownikiem serii od potowy 1973 roku az do jej zamkniecia w 1982 roku
i opublikowat dwadziescia cztery czesci opowiesci o Zbiku.

Na poczgtku lat 70.zainteresowanie komiksem wynikato nie tylko z od-
krycia jego potencjatu propagandowego. Oprocz Tytusa, Romka i A'Tomka,
Podziemnego Frontu i Kapitana Klossa zaczely sie wowczas pojawiaé na lamach
prasy (gtéwnie w ,Szpilkach’, takze w ,Przekroju”) komiksy satyryczne, spe-
cyficznie antyestetyczne, rysowane pokracznie i krzywo i pokazujace swiat
groteskowo wykrzywiony. W latach tych redaktorem ,Szpilek” byt Krzysztof
Teodor Toeplitz, ktéry zajmowal sie badaniem kultury masowej i sporo o niej
pisal, zwracajac uwage takze na komiks. To on odkryl amerykanski komiks
undergroundowy, ktéry u schytku lat 60.bujnie sie rozwinal, z uznaniem opi-
sywal go w swoich publikacjach, umieszczal przedruki w prowadzonym przez
siebie pi$mie. Nic dziwnego, ze wspieral twdrcdw robigcych rzeczy utrzy-
mane w podobnej poetyce: Andrzeja Czeczota, Andrzeja Mleczke, Andrzeja
Krauzego, Andrzeja Dudzinskiego i innych tworcdw, niekoniecznie majacych
na imie Andrzej.

Popularnos¢ owych satyrykéw byla ogromna. Szczeg6lnym powodzeniem
cieszyla sie zwlaszcza twdrczosé Andrzeja Mleczki, dowcipnego, w swoich
zartach bezpardonowego i przy tym $mialo poczynajacego sobie z forma ko-
miksu. Stawomir Magala poswiecil jego tworczosci esej zatytutowany Komiks
w kulturze narodowej. Pisal w nim o peryferyjnych formach sztuki masowej
i sposobach ich kanonizacji. Prace Mleczki byly w tym ujeciu przykladami
utwordw, ktdre stanowig metatekstowe komentarze na temat gatunku arty-
stycznego, z ktdrego wyrosly’. Magala zarazem namaszczal Mleczke na ar-
tyste (jesli nie wybitnego, to niewgtpliwie aspirujgcego do takiego miana)

7 S.Magala Komiks w kulturze narodowej, ,Kultura” 1978 nr 34.
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i wyrazal uznanie dla artystycznego potencjatu tkwigcego w komiksie jako
reprezentancie kultury masowej. Posrednio byla to zacheta do uwazniejszego
przygladania sie produktom popkultury i do zmiany sposobu ich postrzega-
niaioceniania.

Zaskakujace jest to, ze komiksy satyryczne i seryjne opowiesci przygo-
dowe (zabarwione dydaktyzmem i propaganda) funkcjonowaly w dwéch
réznych obiegach. Niby byly czytane przez tych samych odbiorcéw (czasem
tez rdznych), ale nie byly traktowane tak samo. Dobitnie pokazuje to ksigzka
Bartosza Kurca TRZASK PRASK, w ktorej znalazly sie wywiady z twdrcami
polskich komikséw, w tym z Rosifiskim, Polchem, Christg, Chmielewskim,
przedstawicielami mlodszego pokolenia autoréw, a takze z Bohdanem Buten-
ko — mistrzem komiksu i ilustracji dla dzieci. Na prézno w niej jednak szuka¢
rozmow z Mleczka, Dudzinskim, Czeczotem czy ich kolegami ze ,Szpilek”.

W 1976 roku zaczal ukazywac sie magazyn ,Relax’, pomyslany jako nowo-
czesne pismo komiksowe, zblizone charakterem do periodykéw zachodnich
(wzorem byl w tym wypadku francuski magazyn , Pilote”). Jego redakcje two-
rzyli: dziennikarz Henryk Kurta, emerytowany wojskowy i dziennikarz ,Zot-
nierza Polskiego” Adam Kotodziejczyk, Grzegorz Rosinski, pelniacy funkcje
kierownika artystycznego i drugi rysownik — Ryszard Morawski. W pierw-
szym numerze swoje prace komiksowe zamiescili Janusz Christa, Bogustaw
Polch, Szymon Kobylinski, oczywiscie — Rosinski i dwaj debiutanci: Bogustaw
Pawlowski i Tadeusz Baranowski. Jerzy Wrdoblewski do grona wspdtpracow-
nikéw magazynu dolaczyt w numerze czwartym.

Oficjalnie méwilo sie o tym, ze ,Relax” mial by¢ pismem dla wszystkich.
Za hastem tym krylo sie adresowanie réznych czesci magazynu do réznych
grup odbiorcéw. Dlatego wlasnie znalazly sie tam takze komiksy o lekkim
(naprawde lekkim) zabarwieniu erotycznym oraz strona z przepisami kuli-
narnymi. Potem okazalo sie, ze po pismo siegajg gtéwnie dzieci i zrezygno-
wano zardwno z obyczajowych $mialosci, jak i z przepiséw. Cho¢ oficjalnie
sie o tym nie méwilo, z przejrzenia pierwszych numerdw magazynu mozna
wywnioskowad, ze mialo to by¢ dostepne dla réznych grup twdrcéw komik-
sowych, reprezentujacych odmienne style i koncepcje tworzenia opowiesci
rysunkowych. Kobylinski narysowat swoj komiks w sposéb zblizony do prac
rysownikow inspirujacych sie pop artem, takich jak Guy Peellaert, autor ko-
mikséw Les aventures de Jodelle (1966) i Pravda le Survireuse (1967). U Rosiiskiego

8 Por. B. Kurc TRZASK PRASK. Wywiady z Mistrzami polskiego (i nie tylko) komiksu, Bajka, Koluszki
2004.
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i Polcha wida¢ dgzenie do rysowania takich komikséw, jakie powstawaly
wowczas we francuskim gldwnym nurcie, tworzonych przez takich twércow
jak Jean-Claude Mezieres i Paul Gillon. Christa i Baranowski wykorzysty-
wali w swoich pracach konwencje i wzory komiksu humorystycznego. Paw-
towski reprezentowal komiks undergroundowy, czy tez z undergroundu sie
wywodzacy. Pojawienie sie rysunkéw Andrzeja Mleczki w drugim i trzecim
numerze ,Relaxu” mialo najpewniej shuzy¢ jako wzmocnienie reprezentacji
tej odmiany opowiesci rysunkowych. W ostatecznosci jednak Pawtowski dla
»Relaksu” narysowal pdzniej jeszcze tylko jedng opowiastke i znikngt. Role
reprezentanta komiksu antyestetycznego (czy tez operujgcego groteskowym
przerysowaniem) przejat wéwczas Witold Parzydlo, ktéremu jednak czesto
dawano do opracowania scenariusze zupelnie nie pasujace do stylu jego ry-
sunkéw, takie jak Ziemniaki i krol, Barykada na Woli czy Srebrny medalion.

W, Relaksie” nie pojawialy sie przedruki komikséw zachodnich, poniewaz
nie bylo dewiz na ich zakup. Rosinski wpad! jednak na pomysl, ze zaprosi do
pisma twércow z Europy Wschodniej. W drugim numerze pisma pojawily sie
komiksy z Czech i Wegier. Autorami komiksu czeskiego byli bracia Jan i Karel
Saudkowie, a wegierski mial scenariusz Timora C. Horwatha i rysunki Imre
Seboka. Czeska opowies¢ o zamachu na Reinharda Heydricha byla szalenie
dynamiczna i nowoczesna. Prace Wegréw przypominaly amerykanskie ko-
miksy przygodowe z lat 30. To te drugie jednak zagoscily w magazynie na
dluzej. Niedob6r prac zagranicznych skutecznie niwelowaly komiksy Rosin-
skiego. Rysownik podjal wowczas wspélprace z belgijskim wydawnictwem
Le Lombard i na podstawie scenariusza Jeana Van Hamme’a rysowal komiks
Thorgal, ukazujacy sie w odcinkach w magazynie ,Tintin”. W, Relaksie” byl on
publikowany od dziewietnastego numeru, natychmiast stajac sie najwieksza
atrakcja magazynu.

W tekscie ,Relax” (1976-1981) krdthka historia magazynu komiksowego Adam
Rusek napisal, ze w wypowiedziach dawnych wspotpracownikéw pisma jest
tyle rozbieznosci, ze czasem trudno ustalié, jak byto naprawde®. Wiadomo,
ze Henryk Kurta, cho¢ pozostawal jego redaktorem naczelnym, przestat dos¢
szybko interesowac sie magazynem, a jego obowiazki przejat Adam Koto-
dziejczyk. Rosinskiego z kolei coraz bardziej pochtaniala praca dla zachod-
niego wydawcy. Uszczuplona redakcja nie do korica realizowata poczatkowe
zalozenia, cze$ciowo dlatego, ze trzeba byto zmieni¢ profil pisma (rezygnujac

9 Zob. A. Rusek ,Relax” (1976-1987): krétka historia magazynu komiksowego, w: |. Kiec, M. Traczyk
Komiks i jego konteksty, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2014, s.91i n.
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z przeznaczonej dla dorostych szczypty erotyzmu), czesciowo zas z powo-
du odmiennych upodoban. Na poczatku XXI wieku, zapytany o przyczyny
poniechania wspdlpracy z ,Relaksem”, Tadeusz Baranowski stwierdzil, ze
po odejsciu Kurty redakcja stracita ochote na dalszg wspdlprace z nim. Ko-
todziejczyk — zapytany przez Ruska — wyjasnil, ze wspdlpracy z Saudkiem
nie kontynuowano, bo nie bylo dla niego dobrych scenariuszy. Tak, jakby
nie mozna bylo wykorzysta¢ gotowych prac Czecha, podobnie jak robiono
to z pracami Wegrow.

Adam Rusek wspomina o tym, ze w ,Relaksie” oprocz tworcow zaprasza-
nych do wspélpracy przez redakeje publikowaly tez osoby narzucone przez
decydentow, sprawujgcych kontrole nad pismem. Do tych drugich naleze-
li — miedzy innymi — tworcy komiksu Bionik Jaga. Do pierwszych zaliczal sie
Marek Szyszko, ktéry zostal wypatrzony przez Grzegorza Rosinskiego na
wystawie prac dyplomowych warszawskiej ASP (dyplom zrobil w pracowni
Janusza Stannego). Wspdtpracowal z,,Relaksem” do kotica, zajmujgc na jego
tamach coraz wiecej miejsca.

Poczatkowo ,Relax” ukazywal sie regularnie i z duzg czestotliwoscig, lecz
w 1979 roku wydano tylko cztery numery magazynu, w roku nastepnym —
trzy, a w 1981 zaledwie dwa, obwieszczajac jednoczesnie zamkniecie pisma.
Trudno sie temu dziwié: w kraju poglebial sie kryzys, zmienialy sie nastroje
spoleczne, zmienila sie rzadzaca ekipa, a wraz z nig kierunki rozwoju polityki
kulturalnej. Adam Rusek napisal: ,Dzi$ dla wielbicieli komiksu w Polsce «Re-
lax» jest legenda i symbolem krajowych historii obrazkowych z PRL [...]"".
I tak rzeczywiscie jest, chociaz jednoczesnie za symbole ,Zlotego Wieku” pol-
skiego komiksu uwaza sie prace, ktore ukazaly sie poza magazynem. Komik-
sem numer jeden wsrdd nich pozostaje Tytus, Romek i A'Tomek, ktdrych tworca
ani jednej planszy do ,Relaksu” nie zrobil. Zaraz potem nalezy wymienic ko-
miksy Tadeusza Baranowskiego, powstale po tym, jak autor ten zaprzestat
wspdlpracy z magazynem i zaczat drukowaé w ,Swiecie Mtodych”iw ,Razem”
iwydawac samodzielne albumy. Na trzecim miejscu umiescitbym serial Kajko
i Kokosz, ktory przez moment w ,Relaksie” goscit, ale nie byl tam chciany z po-
wodu podobienistwa do ,Asteriksa” W zwigzku z tym Janusz Christa zrobit
dla, Relaksu” mnoéstwo innych rzeczy, uwazanych dzis za margines jego twor-
czosci, a Kajka i Kokosza drukowal w ,Swiecie Mtodych’, z ktérym zwigzana
byta tez Szarlota Pawel, od 1974 roku drukujaca tam serial Jonka, Jonek i Kleks.
Doskonale pamietany z ,Relaksu” Bogustaw Polch opublikowal w nim tylko

10 Tamze,s.100.
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jeden — o$miostronicowy — komiks Spotkanie, a potem dostal kontrakt na
rysowanie serialu science fiction Die Gotter aus dem All (ze scenariuszem Ar-
nolda Mostowicza i Alfreda Gérnego) dla niemieckiego wydawnictwa Econ
(publikowany w latach 1978-1983). W Polsce byt on wydawany od 1982 roku
pod tytulem Wedtug Ericha von Ddnikena.

Niewatpliwie ,Relax” pokazal inne oblicze Rosiniskiego i Wrdblewskiego
jako tworcow komiksowych i pokazal czytelnikom, ze komiks moze wygla-
dac inaczej. Wylansowat tez Marka Szyszke, ktdry poza magazynem kariery
jako tworca komiksowy raczej by nie zrobil i ktory ostatecznie po 1989 roku
z robienia komiksow zrezygnowal. W latach 8o. Szyszko znalaz! zatrudnie-
nie jako kontynuator serii, ktore wezesniej rysowal Grzegorz Rosinski: Pilot
Smigtowca i Poczqtki paristwa polskiego. Narysowal tez bardzo udang adaptacje
Doktora Jekylla i mr Hyde'a (1983) ze scenariuszem Stefana Weinfelda (gtéw-
nego scenarzysty ,Relaksu”) oraz Sqd Parysa (1986) ze scenariuszem Jacka
Bochenskiego. Bral rdwniez udzial w tworzeniu serii Polscy podriznicy. W roz-
mowie z Kurcem Szyszko bardzo mocno narzekal na realia rynku komikso-
wego w owym czasie, zdradzajac, ze wydawnictwo Sport i Turystyka dazyto
do zmniejszenia kosztow, zadajac robienia plansz w skali 1:1, co powodowato
obnizenie jakosci rysunkéw i rysowania ich od razu w kolorze, a takze pogar-
szalo jako$¢ wydrukéw.

W przeciwienstwie do «Relaxu» bylo to wydawnictwo pozbawione am-
bicji stworzenia polskiego komiksu. Komiks byt tylko popularng i prosta
w produkcji formg propagowania czy to nauki, historii, czy tez innych tresci
edukacyjnych. Autorzy tekstow nie byli scenarzystami komiksowymiio ko-
miksie mieli zupelnie powierzchowne pojecie. Nie byliby w stanie stworzy¢
postaci bohateréw komiksu. Pan Weinfeld by} bardzo milym starszym pa-
nem; chyba nawet nie literatem — raczej popularyzatorem nauki i by¢ moze
pracowal w NOT-cie™™.

W latach 8o.skonczono z publikowaniem propagandowych seriali i za-
mknieto ,Relax’, a wydawnictwa, ktére nadal wydawaly komiksy, obnizaly
jakosé publikacji i bazowaly na sprawdzonych wzorach i autorach, nie zauwa-
zajac, ze Swiat idzie naprzdd. Ale wtedy — dokladnie za$ w 1982 roku — ukaza-
ta sie , Fantastyka’, a na jej tamach komiks Funky Koval. Autorami scenariusza
byli czlonkowie dwezesnej redakeji Maciej Parowski i Jacek Rodek, za rysunki
odpowiadal Bogustaw Polch. Bohaterem komiksu byt kosmiczny detektyw,
a sama opowies¢ poczatkowo skladata sie z zamknietych epizodéw, w ktérych

11 M. Szyszko Szkota rysunku realistycznego, w: B. Kurc TRZASK PRASK..., s. 160.
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pojawialy sie te same postacie. Wkrotce jednak scenarzysci zaczeli splataé
poszczegblne watki opowiesci, tworzgc intryge na kosmiczng skale. Komiks
odréznial sie na plus od reszty krajowej produkeji zaréwno oryginalnoscig
fabuly jak ijako$cig wykonania. W dodatku dzieki czytelnym aluzjom do tego,
co sie wowczas w Polsce dzialo, stanowil komentarz do wspdtczesnosciilo-
kowat sie na pozycjach opozycyjnych wobec wszystkich komikséw nasyco-
nych propaganda.

W 1987 roku zaczeto wydawac komiksowy dodatek do miesiecznika, zaty-
tutowany ,Komiks — Fantastyka’, ktéry numer byl de facto albumem komik-
sowym uzupelnionym symboliczng porcja publicystyki. W pierwszych nu-
merach opublikowano zebrane w calo$¢ opowiesci o Funkym Kovalu i cztery
cze$ci serialu Yans, rysowanego przez Grzegorza Rosifiskiego do scenariusza
André-Paula Duchéteau, oryginalnie wydawane w Belgii. W siddmym, wyda-
nym juz w 1989 roku, opublikowano kilka tekstéw publicystycznych i krotkich
komikséw, w tym takze wykonanych przez polskich twdrcow. W rok pdzniej
ponownie opublikowany zostal numer publicystyczny, z podobng zawarto-
$cig. W nich obu znalazly sie — miedzy innymi — prace mlodych polskich
rysownikow, pokazujgce, ze dorosto pokolenie wychowanych na ,Relaksie”.
Wsrdd rysownikow, ktorych prace wowcezas pokazano, znalezli sie Jerzy Ozga,
Stawomir Jezierski, Marek Wdziekonski, Stawomir Wréblewski i — przede
wszystkim — Krzysztof Gawronkiewicz.

Najbardziej elektryzujaca byta zapowiedz komiksu Burza ze scenariuszem
Macieja Parowskiego i rysunkami Gawronkiewicza. Miala to by¢ alterna-
tywna historia Il wojny $wiatowej, majaca za punkt wyjscia pytanie, co by
byto, gdyby we wrzesniu 1939 roku padalo, a wlasciwie — lalo jak z cebra.
Odpowiedz brzmiala, ze w takim wypadku armia niemiecka ugrzeztaby na
rozmytych polskich drogach i zostala z fatwoscig rozbita przez poruszajacych
sie konno utanéw. Wojna skoniczylaby sie w dwa tygodnie, a wziety do nie-
woli Adolf Hitler zostatby wywieziony na Wyspe Swietej Heleny w asyscie
trzech polskich niszczycieli: ,Burzy’, ,Gromu” i, Blyskawicy”. Scena, w ktdrej
Hitler w ulewnym deszczu wsiada na statek, byla pierwszym opublikowa-
nym fragmentem komiksu. Wzbudzita ono zywe zainteresowanie czytelni-
kéw powstajacym dzielem, ale wydaje sie, ze rozbudzila takze oczekiwania
scenarzysty, ktdry zaczal swojg opowie$é wzbogacaé. Dodal do niej postacie
Gombrowicza i Witkacego, ktdrzy przechadzajac sie po Warszawie, komen-
tuja to, co sie dzieje i dopowiadajg to, co autor chcial wyrazi¢. Dodal tez po-
myst z kreceniem filmu (komedii), opowiadajgcego o tym, co by bylo, gdyby
Niemcy tej wojny nie przegrali tak szybko. Umozliwilo to wprowadzenie na
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karty komiksu postaci powstaticow warszawskich, japoniskich mysliwcdow,
Marleny Dietrich i pijanego Broniewskiego.

Fragmenty tej nowej, rozbudowanej i przebudowanej Burzy ukazaly sie
na tamach ,Komiksu” (w 1993 roku) i, Komiks Forum (w 1996), cato$¢ nigdy
jednak nie ujrzala swiatla dziennego.

»Komiks byt zaméwiony przez «Fantastyke»” — wspominal Gawronkie-
wicz. — ,Robitem go tak, by odcinki mialy cztery strony i sie puentowaly, by
czytelnik czekal miesigc na cigg dalszy. Bez zadnej umowy, bo bylem de-
biutantem dojechalem do 20 strony. Niemalze do potowy albumu. Pytalem
sie w redakcji, kiedy wydrukuja. I nagle powiedzieli, Zze nie wydrukuja. Byto
zamowione i potem okazalo sie, ze nie byto. Nie chce sie zali¢, bo to stare
dzieje, ale gdy Burzy nie chciano, wydrukowano Narod wybrany Parowskiego
iJarostawa Musiata™.

W 2003 roku czternastostronicowa wersja komiksu znalazla sie w antolo-
gii Wrzesien. Wojna narysowana, a w 2015 w albumie Krzesto w piekle, wydanym
z okazji retrospektywnej wystawy prac Gawronkiewicza, zorganizowanej
w BWA w Zielonej Gorze, pojawita sie wersja liczaca stron dwadziescia je-
den. Wydaje sie, ze po rozstaniu z ,Fantastyka” Gawronkiewicz juz do Burzy
nie wracal. W 1993 roku zajal sie bowiem innym projektem, w 1994 dolaczyt
do niego kolejny. Pierwszy z nich nosil tytut Achtung Zelig! a drugi Mikropolis.
Tymczasem Maciej Parowski przerobil scenariusz na powies¢, ktéra zostala
opublikowana w 2010 i wznowiona w 2013 roku. Na oktadce drugiego wy-
dania znalazlo sie polgczenie rysunku Gawronkiewicza z fotografia war-
szawskiej ulicy z okresu, o ktérym méwi powiesé¢ — bardzo udany symbol
przenikania sie dwdch rzeczywisto$ci.

W 1990 roku miesiecznik ,Fantastyka” przeksztalcil sie w ,Nowg Fanta-
styke”, a towarzyszacy mu kwartalnik poswiecony komiksom w pismo ,,Ko-
miks”. Wigzalo sie to z przejeciem pisma przez nowego, prywatnego wydaw-
ce, od ktorego w 1991 roku przejal je kolejny prywatny wydawca. W Polsce
zaczynal sie wolny rynek, co miato zwigzek z pojawieniem sie konkurencji,
ale tez z inflacja, ubozeniem spoleczenstwa, wzrostem cen i spadkiem czy-
telnictwa ksigzek. W tym wszystkim najwolniej zmieniata sie $wiadomos¢
wydawcow, ktorych oczekiwania co do wysokosci sprzedanych nakladéw
znacznie przewyzszaly realne mozliwosci. ,Komiks” zostal zamkniety w 1995
roku, ale wowczas — podobnie jak i rok wezeéniej — opublikowano tylko dwa
numery pisma (w 1993 bylo ich dziesie¢). Jedynymi Polakami, ktérzy swoje

12 K. Gawronkiewicz Miatem klapki na oczach, w: B. Kurc TRZASK PRASK..., s. 51.
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prace w pi$mie publikowali w calo$ci, a nie tylko w postaci probek, pozostali
do korica Parowski i Polch (Rodek odszed! i zalozyt wlasne wydawnictwo). Na
podstawie niezwykle popularnego cyklu opowiadan Andrzeja Sapkowskiego
stworzyli oni sze$cioczesciowy serial WiedZmin.To on byl ostatnig rzecza, jakg
opublikowano w magazynie , Komiks”.

Okres wkraczania polskiego komiksu na wolny rynek obrdst wieloma
legendami i wywoluje nader skrajne i przeciwstawne oceny, czasem nawet
wyglaszane przez tych samych ludzi w réznych okresach. Na przyktad Szy-
mon Holeman (publicysta i wydawca) w 2006 roku twierdzil, ze ,W «nowej»
Polsce komiks wpadl w prawdziwg czarng dziure. Odwrdcili sie od niego wy-
dawcy i czytelnicy, naklady z poprzedniej epoki przestaly mie¢ racje bytu.
I w ten spos6b komiks zszed! do podziemia. Stworzyli je oddolnie mtodzi
rysownicy i wielbiciele, «dzieci», ktdre z komiksu nie wyrosly, bo nie widzialy
w tej fascynacji niczego dziecinnego™™®.

W grudniu 2010 w , Kulturze Liberalnej’, w artykule zatytulowanym Skqd,
gdzie, dokgd? — komiks polski po dwoch dekadach wolnego rynku mozna byto nato-
miast przeczytacd, ze

Pierwsza [dekada — ].Sz.], obejmujaca prawie cale lata 90., byta wyjatkowo
intensywnym zyciem polskiego komiksu w trzecim, ewentualnie drugim
obiegu — méwi Szymon Holcman. — Podczas gdy do masowego czytel-
nika trafialy zeszyty publikowane przez TM-Semic, rodzimi komiksiarze
tworzyli gléwnie do zinéw (np. punkowych, jak Dariusz ,Pala” Palinowski
czy Krzysztof , Prosiak” Owedyk) i nielicznych magazynéw (nieodzatowa-
ne ,, AQQ’, pézniej tez,, Arena Komiks”). Spotykali sie podczas t6dzkiego
konwentu komiksowego, ktéry mobilizowat wszystkich konkursem na
krotka forme komiksows. To zgloszone na niego prace stanowig dzi$ ka-
non wspolczesnego polskiego komiksu i sg $wietnymi prébkami talentu
takich gwiazd jak Przemek Truscinski, Krzysztof Gawronkiewicz, Jacek
Fra$, Krzysztof Ostrowski i inni. Zaryzykowalbym teze, ze byt to najbar-
dziej kreatywny i réznorodny okres w historii polskiego komiksu."

13 Sz. Holcman, wypowiedz przytaczana w tekscie: ). Woynarowski Story art. W poszukiwaniu
awangardy polskiego komiksu, w: P. Marecki Kultura niezalezna w Polsce 1989-2009, Korporacja
Ha!Art, Krakéw 2010, s. 179.

14 Wypowiedz przytaczana w tek$cie: B. Biedrzycki Skqd, gdzie, dokgd? Komiks polski po dwéch
dekadach wolnego rynku, ,Kultura Liberalna” 2010 nr 102, http://kulturaliberalna.pl/2010/12/21/
biedrzycki-skad-gdzie-dokad-%E2%80%93-komiks-polski-po-dwoch-dekadach-wolnego-
rynku/ (29.07.2017).
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Druga z tych wypowiedzi wywolala gniewne zachniecie sie rysownika Ma-
cieja Palki, ktory w felietonie To generat Jaruzelski zabit polski komiks! napisal:

Wechodzimy wlasnie w nowg dekade. Zgodnie z niepisang zasadg, po-
przednia dekada przestaje by¢ obciachowa. Znajduje to réwniez odbicie
w postrzeganiu polskiego komiksu. Nagle lata’9o z epoki wielkiej smuty
i mentalnej koniobijki mistrzéw pierwszej planszy staja sie ,najbardziej
kreatywnym i r6znorodnym okresem w historii polskiego komiksu”. De-
kada’80 zostaje zdegradowana jako czas upadku, a znéw lata'7o awansuja
do miana wspominanych z nostalgig legendarnych czaséw. Na szczescie
juz w 2021 sinusoida znowu dygnie i moja wizja $wiata ponownie stanie
sie aktualna.”

Kluczem do zrozumienia, co wydarzylo sie w latach 9o. na scenie komik-
sowej, wydaje sie by¢ okreslenie ,trzeci obieg” czy tez ,fanzin”. O zjawisku tym
Dominik Szczesniak pisal na tamach ,Zeszytéw Komiksowych”:

Impuls do rozwoju polskiego ruchu fanzinowego pojawit sie po 1989
roku, po zniesieniu cenzury, w okresie erupcji gazetek literackich wy-
dawanych wlasnym sumptem. Fanziny komiksowe pojawiajace sie od
poczatku lat dziewiecdziesiatych to twory typowo undergroundowe,
zwigzane z konkretnymi subkulturami, na czoto ktérych zdecydowanie
wybila sie subkultura punkowa. Mocno z nig zwiazane byly dwie postacie,
uwazane dzi$ za trzon komiksu podziemnego w Polsce: Krzysztof Owedyk
oraz Dariusz Palinowski. Pierwszy jest tworca zina Prosiacek, natomiast
drugi — Zakazanego owocu.*

»Czarna dziura” na poczatku lat 9o. nie byla ani tak bezdenna, ani tak czar-
na, jak niektorzy sugeruja. Upadajace patistwowe oficyny, w tym moloch wy-
dawniczy, jakim byt KAW, majacy wlasne oddzialy w niemal kazdym miescie
wojewd6dzkim, walczyly o przetrwanie. Konkurowaly z nimi nowo powstajace
oficyny prywatne szukajgce sposobu, by odnies¢ szybki sukces. I jedne, i dru-
gie uwazaly, ze zapewnig go im komiksy. Przy czym niemal nikt nie myslal
woéwczas 0o wydawaniu komikséw zachodnich (wspomniane przez Holemana

15 M. Patka To generat Jaruzelski zabit polski komiks!, ,Ziniol" 9.01.2011 http://ziniol.blogspot.
com/2011/01/to-genera-jaruzelski-zabi-polski-komiks.html (30.07.2017).

16  D.Szczesniak Polski komiks ery xero, ,Zeszyty Komiksowe" 2013 nr 16, s. 28
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TM-Semic bylo spdtka polsko-szwedzka, ktora prawo do wydawania komik-
séw amerykanskich kupowata na kilka krajéw) i niemal wszystkim wydawato
sie, ze komiksy krajowe zaspokojg oczekiwania odbiorcow. Efekt byl taki, ze
komiksy byto wydawaé tatwo, jak nigdy dotgd. I niektdrzy z tego skorzystali.
W 1990 powstaly dwa nowe magazyny komiksowe: jeden w Gdarisku, dru-
gi w Bydgoszczy. Nazywaly sie ,Fan” i, Awantura’, zakonczyly swoje zywoty
po opublikowaniu czterech numerdéw. Ale rysujacy do jednego z nich tworca
z Bydgoszczy Jacek Michalski opublikowat dwa komiksy juz w 1989 roku. No-
sily tytuly Zagadka metropolii (Wydawnictwo Pomorze) i Roy (AKAR). Zwigza-
ny z drugim magazynem Stawomir Jezierski z Gdyni pierwszy komiks, zaty-
tutowany Olbrzymy nawyspie (Spétka Wydawniczo-Ksiegarska) wydat w 1990,
drugi — Alicjaw krainie czaréw (Oficyna Wydawnicza Graf) w 1992. Weteran,
jakim byt wowczas Jerzy Wréblewski (rysownik zmarl nieoczekiwanie w 1991
roku, mial woweczas 50 lat), na przestrzeni dwoch lat opublikowal dwanascie
komikséw. Trzy z nich byly ze scenariuszami Mirostawa Stecewicza.

Stecewicz, poeta z Sopotu, autor ksigzek dla dzieci, na przelomie lat 8o.
i 9o. przygotowatl dla wydawcoéw propozycje opublikowania komikséw na
podstawie jego przeznaczonej dla najmlodszych opowiesci o wyspie Umpli-
-Tumpli, nawigzal kontakt z rysownikami, ktorzy przygotowali mu plansze
probne ruszyt w objazd po wydawnictwach. W szczecinskim Globie (ktory
powstal w wyniku sprywatyzowania oddzialu KAW) zaproponowano mu,
zeby Jerzy Wrdblewski zastapil Stawomira Jezierskiego. W efekcie duet ten
zrobil i opublikowal tych komikséw trzy: jeden wydat Glob, drugi opubli-
kowalo Mlodziezowe Centrum Kultury w Gdyni, a trzeci ukazal sie w wy-
dawnictwie o mikroskopijnym dorobku i pieknej nazwie: Centrum Sztuki
Gdynia. Na szczescie w innym wydawnictwie przyjeto kolejny scenariusz
i zaaprobowano rysunki Jezierskiego. W jeszcze innym (noszacym nazwe In-
tercor) wydano kolejne trzy komiksy z rysunkami Andrzeja Szadkowskiego
ijeszcze jeden, za ktorego oprawe graficzng odpowiadala osoba podpisujaca
sie G. Figas. Bylo jeszcze wydawnictwo Starkey, ktére wydato dwie opowie-
$ci z wyspy Umpli-Tumpli narysowane przez Krzysztofa Kiwerskiego i jego
zone Jolante. Dziesie¢ komikséw wydanych w dwa lata i to przez czlowieka,
ktdry wezesniej tworzeniem opowiesci rysunkowych sie nie paral. Wydawaé
by sie moglo, ze to symptom jakiegos gigantycznego boomu komiksowego
anie ,czarnej dziury”.

Na poczatku lat 9o. naprawde rozpadal sie dawny system wydawni-
czy i naprawde radykalnie malala liczba 0sdb gotowych kupowaé komik-
sy, a zwlaszcza komiksy polskie. W éwezesnych warunkach kazdy komiks
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skazany byl na kleske, niezaleznie od jakosci, ale duzo latwiej bylo o publika-
cje niz kilka lat wezesniej. Skad zatem wyobrazenie, ze ,wszyscy sie odwrdcili”.
Ano stad, ze tworcy komiksdw po raz pierwszy rozejrzeli sie dokola i zoba-
czyli, ilu ich naprawde jest. A zrobili to, bo zapragneli nasladowa¢ dzialania
podejmowane przez mitosnikdéw fantastyki naukowej, ktorzy organizowali
wlasne konwenty (i niejednokrotnie zapraszali na nie twércéw komikso-
wych), wydawali — poza oficjalnym obiegiem — wlasne fanziny, w ktérych
prezentowali tworczosé wlasng i (czesciej) cudzs.

Pierwszy Konwent milosnikow komikséw zostal zorganizowany w 1991
roku w Kielcach, a drugi odby! sie — jeszcze w tym samym roku — w Eodzi
itu przerodzil sie w impreze cykliczng, ktéra odbywala sie rokrocznie i nadal
odbywa, obecnie jako Miedzynarodowy Festiwal Komiksu i Gier. Impreza,
organizowana przez wiele lat, przyciagala mitosnikow komiksu gielda, na
ktdrej mozna bylo rézne rzeczy stare i niedostepne kupié, tworcéw — kon-
kursem na krotkg forme komiksowsg, w ktorym nagrody byly symboliczne,
wszystkich zas mozliwoscig poznania siebie nawzajem. Przy okazji nawig-
zywania kontaktow twdrcy podejmowali decyzje o opublikowaniu czego$
wspOlnie. Cenzury juz nie bylo, dostep do ksero byt latwy, pragnienie, by
cos zrobi¢ — ogromne. Byli tez ludzie, ktorzy chcieli srodowisko komiksowe
integrowaé. Witold Tkaczyk z Poznania zatozyl fanzin ,AQQ”, pelniacy role
srodowiskowego informatora. Ukazywal sie od 1993 do 2004 roku i w pew-
nym momencie przeksztalcil w profesjonalng publikacje. Sam Traczyk zas
zalozyl wydawnictwo o nazwie Zin Zin Press, ktére zaczelo ambitnie od
publikacji komiksu Achtung Zelig! Gawronkiewicza i Rosenberga, a potem
skupilo sie na tworzeniu na zaméwienie i we wspolpracy z Narodowym
Centrum Kultury i innymi instytucjami paiistwowymi komikséw historycz-
no-patriotycznych, takich jak Solidarnosé — 25 lat (2005), Ksiqdz Jerzy Popietusz-
ko: cena wolnosci (2005) czy 1981: Kopalnia Wujek (2006). Ale to juz zupelnie
inna historia.

Problem polegal na tym, ze dla wielu spo$rdd owych rysownikéw uczest-
niczenie w wystawach, branie udzialu w konkursach i publikowanie w fanzi-
nach bylo okazjg, by pokaza¢ swoje umiejetnosci jakiemus , profesjonalnemu
wydawcy” — nie wiadomo, jakiemu, jakiemukolwiek. Wykonywali oni swoje
prace starannie, ale rysowali niewiele, tylko tyle, ile bylo trzeba, zeby poka-
zaé, ze potrafig. To ich wlasnie Maciej Palka nazywa ,mistrzami pierwszej
planszy” i obraza w swojej wypowiedzi, ani przez moment nie zastanawiajgc
sie nad tym, ze w latach 80. nie méglby na temat tych prac sie wypowia-
da¢, bo by ich na oczy nie zobaczyl, gdyz wtedy nie byto ani konwentéw, ani
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fanzindw, a ,pierwsze plansze” lezaly w szufladach redaktoréw wydawnictw
i czasopism i czekaly na zmilowanie.

Wraz z nadejsciem , czaséw xero’, ktére mozna réwniez nazwacé ,ztotym
wiekiem konwentdéw”, bo w pewnym momencie zloty, zjazdy i spotkania mi-
to$nikéw komiksdw zaczely by¢ organizowane od Gdatiska po Krakdw, prace
nieopublikowane (i czesto niegotowe do publikacji) zaczely by¢ pokazywa-
ne i byly ogladane. Zaczely tez by¢ komentowane, oceniane i poréwnywane.
Srodowisko komiksowe dziatato jak zywa ilustracja tezy Waltera Benjami-
na na temat dziela sztuki w dobie reprodukcji technicznej: rado$¢ plynaca
z patrzenia i przezywania splotta sie w nim z postawg fachowego krytyka.
Bolesnie odczul to w swoim czasie Maciej Parowski jako autor scenariusza do
komiksowego Wiedzmina i staly bywalec konwentéw zaréwno komiksowych,
jak i fantastycznych.

Popularne utwory Sapkowskiego pobudzaly wyobraznie wielu twdrcow
komiksow, kiedy zatem w , Komiksie” pojawila sie pierwsza zapowiedz nary-
sowanej przez Polcha adaptacji, w fanzinach zaczely pojawia¢ sie kontrpro-
pozycje, przyktady tego, jak WiedZmin powinien wyglada¢ ,naprawde” i na-
rzekania. Nie ma jednak racji Parowski twierdzac, ze ,najzacieklej krytyko-
wali WiedZmina ci, ktdrzy nie mogli go rysowad, bo nie dostali zaméwienia™.
Krytykowali go fani, ktérym po raz pierwszy dano mozliwo$¢ pordwnania
réznych wersji tego, co mogloby by¢ i jednoczes$nie mozliwos¢ wypowiedze-
nia sie na ten temat. Dzi$, kiedy tego rodzaju prezentacje probek twérczosci
ikomentarze na ich temat przeniosly sie do internetu, byloby jeszcze gorzej.

W fanzinach niektdrzy prezentowali kilka swoich plansz, inni za$ kilka-
dziesigt, w ostatecznym rozrachunku jednak w tym trzecim obiegu prezento-
wali sie wszyscy i to wlasnie w kontakcie z owymi amatorskimi, kserowany-
mi, nie zawsze dobrze reprodukowanymi pracami mozna byto doswiadczy¢
poczucia bogactwa polskiego komiksu, ktérego nie moglo zapewni¢ zadne
profesjonalne wydawnictwo, bo praca tychze opiera sie na skrupulatnej se-
lekejii odrzucaniu tego, co nie pasuje™. Dlatego wlasnie Szymon Holeman ma
racje, gdy stwierdza, ze lata 9o. byly najbardziej kreatywnym i r6znorodnym
okresem w historii polskiego komiksu. Lata 9o. byly bowiem okresem po-
tencjalnosci i trwania w gotowosci do tego, by cos zrobié¢. Wraz z poczatkiem
XXI wieku zacza}l sie natomiast okres selekgji i odrzucania.

17 M. Parowski Jestem stugg literatury, w: B. Kurc TRZASK PRASK..., s. 103.

18 Pytanie, czy nie pasuje .komus”, czy ,do czegos” jest dos¢ istotne, ale nie da si¢ na nie odpowie-
dzie¢ bez plotkowania.
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Wérdd milosnikéw komikséw (w tym takze ich twdrcodw) zawsze istniat
podzial na tych, ktérzy w historiach obrazkowych cenili przygode, humor
iladne obrazki i tych, ktérzy sposrdd komikséw chetniej wybierali te, w ktd-
rych pojawiajg sie eksperymenty formalne, tresci kontestacyjne, grotesko-
we przerysowania i satyra ostrzem skierowana w strone rzeczywistosci lub
w kierunku schematéw i formul, na ktérych oparte zostaly podwaliny na-
rysowanych swiatow. Podzial ten byt widoczny juz w ,Relaksie”, z ktorego
tworcow komiksow z tej drugiej grupy skutecznie eliminowano, czemu tez
trudno sie dziwi¢, bo popyt na prace z grupy pierwszej zawsze i wszedzie
byt wiekszy.

W ,czasach xero” relacja miedzy tymi grupami ulegla charakterystycznej
zmianie, bowiem rysownicy komiksow z fadnymi obrazkami czesciej znajdo-
wali zatrudnienie w czasopismach: Jezierski rysowal dla ,Playboya” komiks
Misjonarze (scenariusz: Konrad Szotajski i Kamil Smiatkowski) ukazujacy sie
w latach 1994-1995; Sledziniski od 1995 wspdtpracowal ze ,Swiatem Gier
Komputerowych”; Robert Adler od 1997 z ,Resetem”; Rafat Skarzycki i To-
masz Lew Lesniak ze swoim Jezem Jerzym w 1996 roku wyladowali réwnoleg-
le w ,Swierszczyku”1,Slizgu”. Kto nie publikowal w czasopismach, pracowat
na bujnie rozwijajacym sie rynku reklamy — do dzi$ wiekszo$¢ rysownikdéw
tam wlasnie znajduje zajecie. Tworcy komiksowych eksperymentdw i ko-
miksow kontestujacych rzeczywistosé, swiadomi tego, ze swoimi pracami
komercyjnego rynku nie podbijg, od razu cala energie skierowali na produkcje
fanzinéw, traktujac je jako ostateczna forme prezentacji swojej tworczosci.
Dlatego ich prac pojawialo sie wiecej, byly lepiej znane i szerzej komentowa-
ne. Wywolywalo to ataki ze strony fandéw (czasem tez publikujacych w prasie
krytykéw) i oskarzenia o to, ze owe komiksy , artystowskie” blokujg rynek
i odbierajg mozliwosci publikacji ,naprawde dobrych” komiksow, jakby$my
nadal zyli w czasach panstwowego monopolu wydawniczego i reglamentacji
papieru. Co zabawne, z powtarzaniem tego typu argumentéw mozna spotkacé
sie takze dzisiaj.

Koniec pewnej epoki wigzal sie z tym, ze wydawnictwo Egmont zacze-
to wydawaé magazyn ,,Swiat Komiksu” (w 1998 roku) i uruchomito serie
komiksowg ,Klub Swiata Komiksu’, w ramach ktérej zaczely sie ukazywaé
komiksowe albumy, wérdd nich — prace Polakéw. Zaczelo sie od antologii Ko-
miks: najlepsi mtodzi rysownicy (2000), w ktorej znalazly sie przede wszystkim
komiksy nagrodzone na t6dzkich konkursach. Potem ruszyta autorska seria
Piotra Kowalskiego Gail (2001) - fantastyczny komiks przygodowy, spraw-
nie narysowany, spelniajacy wszelkie wymogi dziela komercyjnego, wyszed}
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album Sledzinskiego Fido i Mel: Na kozetce (2001), wybér jego prac ze ,Swiata
Gier Komputerowych” oraz pierwszy tom serii Status 7 (2001) Adlera i Pigt-
kowskiego — tez znany z wczesniejszej publikacji w prasie i wreszcie ukazal
sie Jez Jerzy nie dla dzieci (2002) — przedruk prac znanych ze ,Slizgu”.

W czasie, gdy Egmont wydawal pierwszy polski komiks, na taki sam ruch
zdecydowal sie réwniez wroctawski Siedmiordg, ktéry w 2001 roku opubli-
kowal Mikropolis: przewodnik turystyczny Gawronkiewicza i Dennisa Wojdy, ale
w tym samym roku z oficyny tej odszed! Przemystaw Wrébel, ktdory zalozyt
wlasng oficyne o nazwie Mandragora i $ciaggnal do niej polskich twércow:
oprécz Gawronkiewicza i Wojdy publikowali u niego Adler i Pigtkowski, Rafat
Gosieniecki, Jacek Michalski, Joanna Karpowicz.

Ow gwaltowny wzrost zainteresowania wydawcéw polskg twérczoscig
komiksowga wynikal stad, ze jesienig 1999 trafil na rynek magazyn komikso-
wy ,Produkt’, redagowany przez Michata Sledzinskiego, zawierajacy prace
wylacznie polskich tworcow. Sprzedawal sie znakomicie i budzil zaintereso-
wanie krytyki. Wydawala go oficyna o nazwie Niezalezna Prasa, ktéra — co
okazalo sie z duzym opdznieniem — byla imprintem koncernu Axel Springer
Polska. Po latach — z typowg dla siebie publicystyczng przesada — Wojciech
Orlinski napisal:

Michat ,Sledziu” Sledzifiski to Jerzy Giedroyé polskiego komiksu. Zato-
zone przez niego pismo ,Produkt” pomoglo temu $rodowisku wydoby¢
sie wreszcie z okresu wielkiej smuty lat 9o. Pismo juz nie istnieje, ale do
dzisiaj na polskim rynku komiksowym wida¢ wplyw jego Redaktora —
mozna wrecz wejs¢ do empiku i palcem pokazywac albumy, ktdre nie le-
zalyby dzi$ na pélce, gdyby w odpowiednim momencie odpowiedniego

autora,,Sledziu” nie zaprosit do wspétpracy z, Produktem”.”

Rzecz jasna, Sledzinski zadnym ,Giedroyciem komiksu” nie by}, bo -
przede wszystkim — nie chcial. W, Produkcie” prezentowal dosé¢ waska grupe
tworcow, ktdrych lubit, bezpardonowo wy$miewat i atakowal (czesto mato
wybrednie) tych, ktérych nie lubil, a calkiem spora grupe rysujacych komiksy
ignorowal, kiedy przysylali mu swoje prace do publikacji. Rzeczywiscie jed-
nak druk w,Produkcie” otwieral rysownikom droge do innych wydawnictw.

19 W. Orlinski Hit: ,Na szybko spisane 1980-1990". Kit: ,Ester i Klemens”, ,Wysokie Obcasy” [http://
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,4572839.html?disableRedirects=true
(30.07.2017).
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Skorzystali na tym Filip Myszkowski i Rafal Gosieniecki, ktérych albumy
opublikowata Mandragora, Karol, KRL" Kalinowski, ktory trafit do Egmontu
i bracia Bartosz i Tomasz Minkiewiczowie, ktorzy swoj przesmiewczy se-
rial Wilq zaczeli wydawaé wlasnym sumptem. Z czasem skorzystali tez inni,
ktdrzy znalezli wydawce w Kulturze Gniewu — oficynie powstalej w 2000
roku, poczgtkowo jednak skupionej na publikowaniu prac tworcoéw zwig -
zanych z komiksowym undergroundem — Krzysztofa Owedyka i Dariusza
Palinowskiego.

W podjetych przez przedstawicieli Egmontu i Mandragory decyzjach, co
opublikowaé, wida¢ pewna ostroznos¢, polegajaca na wybieraniu rzeczy juz
wezesniej sprawdzonych, majacych jakas grupe rozpoznawalnych odbiorcow.
Z pierwszych polskich komikséw opublikowanych przez Egmont bestselle-
rem okazal sie Jez Jerzy (ktory doczekal sie nawet ekranizacji w 2011 roku).
Druk Statusu 7 zostal przerwany po opublikowaniu drugiej czesci. Gail nie
sprzedawal sie za dobrze, ale czterocze$ciowa seria zostala opublikowana
w calosci. Chociaz krytykowano jg do$¢ bezpardonowo, wytykajac twdrcy
najrozmaitsze braki, publikacja ta utatwila Kowalskiemu nawigzanie kon-
taktow z wydawcami zagranicznymi. Najpierw rysowal komiksy dla Francu-
z0w, obecnie wspdlpracuje z wydawnictwami amerykanskimi. Wspodlprace
ze Sledzinskim wydawnictwo zakoniczyto po jednym albumie. Wydawnictwo
Mandragora splajtowato w 2008 roku, ale stalo sie to raczej z powodu ztych
decyzji zwigzanych z publikowaniem komikséw amerykanskich, a nie z racji
wspolpracy z polskimi twdrcami.

I Sledzinski w ,Produkcie’, i redaktorzy zatrudnieni w Egmoncie, i Prze-
mystaw Wrébel w Mandragorze, dzialali, wybierajac sposrdd tego, co ofero-
wali im twdrcy komiksowi i odrzucajac calkiem sporg czesé ich oferty. Tym
samym ustanowili rodzaj hierarchii opartej na tym, kto jest publikowany, kto
za$ nie i zainicjowali demontaz owej wspdlnoty, ktora zawigzata sie w latach
90., W ,,epoce xero”.

»Produkt” zostal zamkniety w 2004 roku, po opublikowaniu dwudziestu
trzech numerdw pisma. Moment ten mozna uznac za symboliczne zakon-
czenie pewnej epoki, rozpoczetej rozpadem postpeerelowskiego systemu
wydawniczego, co prowadzito do bardzo ciekawych i obfitujacych w ar-
tystyczne objawienia czasdw, ktdre niektdrzy nazywajg okresem ,wielkiej
smuty” w dziejach polskiego komiksu i znalazlo puente w powstaniu nowych
wydawnictw, wydawcow i gwiazd komiksowego rynku. Upraszczajgc, mozna
powiedzie¢, ze potem bylo juz (i nadal jest) normalnie. Powstaja nowe wy-
dawnictwa, rodzg sie nowe gwiazdy, Swiat sie kreci.
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Na zakonczenie warto wspomnie¢ o tym, ze w roku zamkniecia,, Produktu”
Egmont opublikowal dwa albumy polskich twércédw. Jeden, zatytutowany
Barbarzyricy, autorstwa Rafata Urbanskiego, Norberta Rybarczyka i Janusza
Ordona, by} przygodowa opowiescig fantasy, zapowiadang szumnie jako
poczatek dlugiej sagi, i byt dopasowany do gustu tych, ktérzy cenili przy-
gode, humor i tadne obrazki. Drugi nosit tytul Rewolucje, a jego autorem byt
gdanszczanin Mateusz Skutnik, jeden z bardziej aktywnych twércow ,epoki
xero” — jeden z tych, ktorzy wiedzieli, ze nie maja czego szuka¢ w komercyj-
nych wydawnictwach. Przyczyng, dla ktdrej zdecydowal sie ztozy¢ propozycje
w profesjonalnym wydawnictwie, bylo to, ze Rewolucje byty komiksem kolo-
rowym, niemozliwym do powielenia na ksero we wlasciwej formie.

Rysownik opowiadal pézniej, ze kierujacy Klubem Swiata Komiksu To-
masz Kolodziejczak na jakims spotkaniu z twdrcami komikséw powiedzial
im, ze opublikuje komiks tego twdrcy, ktdry przyniesie mu dwa albumy —
ten, do wydania i jego kontynuacje, przygotowana na wypadek, gdy sprzedaz
bedzie dobra. I Skutnik ztapal go za stowo, przynoszac dwa albumy. Egmont
opublikowal Rewolucje, chociaz nie bardzo pasowaly do caloksztaltu ich oferty
wydawniczej i chociaz album ten byl wéwczas w calosci dostepny w Interne-
cie, umieszczony tam przez Skutnika, niewierzgcego w mozliwosc¢ jego pu-
blikacji. Komiks nie byt specjalnie promowany, a $rodowiskowi publicysci
wspominali 0 nim jedynie przy okazji pisania o Barbarzyricach. A jednak pod
koniec tego samego roku ukazal sie kolejny album Rewolucji, a w 2005 trzeci.
Komiks skladal sie z krotkich opowiesci o wynalazcach i odkryweach, zyja-
cych gdzies na przelomie XIX i XX stulecia w rzeczywistosci nieco rdznigcej
sie od naszej, cho¢ majgcej z nig jakie$ punkty styczne. W cze$ci czwartej,
wydanej w 2006 roku, Skutnik polaczylt swoje opowiesci w jedng intryge
i doprowadzil do jej zamkniecia. Kotodziejczak oglosit wéwczas, ze Egmont
koniczy publikacje serii.

Kolejne albumy Rewolucji przyjmowane byly z coraz wiekszym uznaniem,
aczkolwiek nie sprzedawaly sie najlepiej. Ich wydanie nie bylto dla Egmontu
finansowg klapg, ale sukcesem tez nie byly. Dlatego zapadla decyzja o za-
mbknieciu serii. To, ze Rewolucje w ogole zostaly wydane i przetrwaly na ryn-
ku przez kilka lat mozna uznac za przejaw tego, ze w ,,epoce xero” nastgpilo
pewne pomieszanie porzadkéw i to, co alternatywne okazalo sie na swdj
sposdb komercyjne, a to, co komercyjne, stracilo troche na swojej atrakeyjno-
$ci. Mozna tez uwazad, ze jest to przejaw normalnosci wlagnie. Na rynku, na
ktérym mozna kupi¢ komercyjne albumy francuskie, amerykanskie, wloskie,
japonskie, wydawane u nas dlatego, ze wczesniej staly sie bestsellerami we
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wlasnym kraju i na calym $wiecie, na sukces mozna liczy¢, jedynie robigc co$
oryginalnego i alternatywnego.

W 2009 roku Tomasz Baginski na podstawie jednej z opowiastek z trzecie-
go tomu Rewolucji, zatytutowanej Kinematograf, zrealizowat film animowany.
Nie byl to zaden sukces, ale w 2010 roku wydawnictwo Mroja Press opu-
blikowalo maty albumik noszacy tytul Rewolucje. Dwa dni. Zawieral on dwie
krotkie historie narysowane przez Skutnika na potrzeby fanzinéw, w ktorych
publikowal. W 2011 wydawnictwo Timof i cisi wspdlnicy opublikowato siéd-
my tom serii Rewolucje. I od tamtej pory — co roku — ukazuje sie tom kolejny.
W 2016 ukazalo sie zbiorowe wydanie pierwszych czterech toméw. Na rok
2017 Skutnik przygotowal pierwszy tom zbiorowego wydania komikséw, ktd-
re kiedys publikowat w fanizinie ,Vormkfasa” (w nakladzie 50 egzemplarzy),
a na rok 2018 planuje wydanie tomu drugiego. Zapowiedzial jednak, ze do
Rewolucji powrdci. W tym samym czasie inni wydawcy publikujg komiksy
innych polskich rysownikow. Sg to komiksy nowe i stare. Sg miedzy nimi
takze te, ktore powstaly w okresie ,wielkiej smuty”. Najlepiej jednak sprzedaja
sie komiksy, ktére powstaly w okresie PRL-u. Egmont jako tysieczny (jubile-
uszowy) album Klubu Swiata Komiksu opublikowat wybér najlepszych prac
z magazynu ,Relax”.
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