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N ie ma watpliwosci, ze model $wiatopoglagdowy ma
silny wplyw na tworzenie sie artystycznego obrazu
$wiata czy interpretacje znaczenia elementéw ideolo-
gicznych w ksztaltowaniu dominant stylu artystyczne-
go wspolczesnej prozy ukrainskiej. Ciekawa w tym kon-
tekscie jest twdrczo$¢ Woltodymyra Jaworiwskiego jako
przedstawiciela najnowszej literatury ukrainskiej.

Badaniem kategorii czasu i przestrzeni zajmowalo sie
wielu literaturoznawcéw, w tym Michail Bachtin', Borys
Mejtach?iinni badacze, ktérych elementy te interesowa-
ty w twdrczosci poszczegdlnych pisarzy.

W Stowniku terminow literackich pod redakcja Romana
Hromjaka znajduje sie definicja pojecia chronotop —

1 Zob. M.M. Baxmun Bonpoc numepamypuv u scmemuxu. Vccne-
Oosanus paznvix em, XyookKecTBEHHas TUTepaTypa, MockBa
1975. Polskie wydanie: M. Bachtin Problemy literatury i estetyki, Czy-
telnik, Warszawa 1982.

2 Zob. B.C. Meiinax Ilpobnema pummy, npocmopy i 4acy 6 Kom-
nneKcHOMYy 8usueHHi meopuocmi, w: tegoz, Pumm, npocmip i wac
6 nimepamypi i mucmeymei, Hayxa, JleHunrpan 1974, s. 4-19.
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Jkorelacja elementéw czasowych i przestrzennych w dziele literackim™.
Wtasénie takg integralno$é¢ i nieroztacznosé podkreslal Bachtin, zwraca-
jac uwage, ze za pomocg chronotopu definiuje sie gatunki i r6znorodnosé
gatunkows, przy czym pierwszorzedng kategorig jest czas®. Podstawowe jest
stwierdzenie Jurija Eotmana o tym, ze przestrzen literacka nie jest identyczna
z fizyczng (np. geograficzng), chociaz nie moze sie od niej wyodrebnié. Prze-
strzen artystyczna jest modelem $wiata konkretnego autora®.

Istotna dla niniejszych rozwazan bedzie tez mys$l literaturoznawcy Borysa
Mejtacha:

przedstawienia przestrzenno-czasowe, zachowujac swe obiektywne
podstawy, staja sie nie tylko sposobem przekazywania mysli, uczu¢ido-
$wiadczen bohateréw czy autorow, ale stuza takze jako obrazowa synteza
najbardziej skomplikowanych proceséw rzeczywisto$ci. Czasoprzestrzen
definiuje artystyczng jedno$¢ dziela literackiego w jego stosunku do
prawdziwej rzeczywistosci,®

akcentujgc komponent chronotopu w dziele sztuki.

W zwigzku z tym sama definicja cech relacji czasoprzestrzennych umozli-
wi nam pelniejsze zidentyfikowanie i nakreslenie ideowej orientacji, a takze
problemu prozy konca XX i poczatku XXI wieku.

Celem tych badan jest analiza specyfiki plaszczyzn czasoprzestrzennych
modeli swiatopogladowych w najnowszej ukrainskiej prozie na materiale
powiesci Wolodymyra Jaworiwskiego.

U podstaw powiesci sensacyjnej Bapsapa ceped sapsapis [Warwa-
ra sered warwariw; Barbara posrdd barbarzynicéw] leglto wydarzenie, kt6-
re stalo sie nieodzowng cechg egzystencji lat 9go. XX wieku w przestrzeni

3 Jlimepamypo3nasuuti cnosHux-00sionux, red. P. Tpom’sxk, ¥0. Kosauxis i in., Akanemis,

KuiB 2007, s.714.
4 M.M.baxtun Bonpoc aumepamypot u scmemuxi..., s. 235.

5 FO.M.Jlorman [Ipobnema xydoxHvozo npocmopy 6 nposi ozons, w: tegoz ITpo pociticoky
nimepamypy, Mucrenrso, Cankr-IlerepOypr 1997 [http://philologos.narod.ru/lotman/go-
golspace.htm). Polskie wydanie: ). totman Przestrzen artystyczna w prozie Gogola, przet. ). Fa-
ryno, w: Semiotyka kultury, wyb. i oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, przedm. S. Zétkiewski, PIW,
Warszawa 1977.

6 b.C. Meiinax IIpo6nema pummy, npocmopy i uacy..., JJeHUHrpam 1974, s. 6. Tu i dalej prze-
ktad ttumaczki [przyp. red.]
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postsowieckiej — wplywy mafii i przestepcéw. Do epicentrum tych wydarzen
trafiaja gléwni bohaterowie powiesci — Warwara i Wartotomej (w opowia-
daniu — War) [Barbara i Bartlomiej]. W pogoni za dobrami materialnymi
degradujg sie duchowo, stajg sie wyobcowani i samotni. Dominantg ideowg
jest w utworze mys$l, ze bohaterowie, znajdujac sie w sytuacji bez wyjscia,
otrzymali logiczny rezultat wybranego sposobu zycia i rodzaju aktywnosci.
Mysl ta znajduje sie w polu szczegdlnej uwagi autora i taczy sie z motywem
grzechu.

Fragmentaryczny czas fabularny, uwarunkowany znaczna liczbg retro-
spekeji, umozliwia skondensowanie czasu akcji do dwdch dni, ale moze przy
tym zobrazowac znaczng czes¢ zyciowego chronotopu bohateréw. Rzeczywi-
ste warunki poczgtkowe i przyczyny negatywnego stanu rzeczy zostaly przed-
stawione w utworze w formie retrospekcji. Jak twierdzi Nonna Kopystjanska:

niektore momenty retrospekcji skojarzeniowej maja kluczowe znacze-
nie w utworze. Skupia sie w nich psychologiczna dominanta charakteru
bohatera, a przyszla akcja okreslana jest poprzez przeszlosé, podobnie
jak zachowanie postaci, poniewaz funkcja retrospekeji asocjacyjnej
polega na nieprzywracaniu poszczeg6lnych zdarzen i przezy¢ w pa-
mieci, a ma wywotaé wzajemne przenikanie sie czasow, ktdre tworzg
jednosc.”

Kara za piekne, dostatnie zycie okazuje sie to, ze Wartotomej konczy uwie-
ziony w zonie®, a jego zona z dzieckiem blakajg sie po ulicach obcego miasta.

Powies¢, jak stusznie zauwaza Marija Jakubowska®, zbudowana jest na
zasadzie kontrastu, ktory w szczegdlnosci przejawia sie w relacjach czaso-
przestrzennych utworu. Gléwne plaszczyzny zwiazane z fabula, Kijow i czar-
nobylska zona, to dwa diametralnie przeciwstawne $wiaty, ktére poznajemy
réwniez dzieki charakterystyce zamieszkujacych je bohateréw. Miasto we
wspoélczesnej literaturze, jak stusznie stwierdza Wira Fomenko, jest ,ency-
klopedig” zycia spolecznego, ,ktorego paradoks polega na tym, ze oferujac

7 H.X. Konucrsanceka JKanp, scanposa cucmema y npocmopi nimepamypo3Hascmed,
ITAIC, JIbBiB 2005, 5. 181.

8 Chodzi o zone - strefe ochronng wydzielong wokot Czarnobyla, miejsca katastrofy atomowej
[przyp. thum.].

9 M. fIky6oBcbka Teoim O6y0yuium oyuty s mpusosxcy: Jlimepamypruii nopmpem Bonoou-
mupa HAsopiscvrozo, Tpiana-Ilmioc, JIbBiB 2007, s. 84.
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czlowiekowi rdzne wybory, pozbawia go calej réznorodno$ci™, co przejawia
sie przede wszystkim w sferze duchowej, w ktdrej merkantylizacja i techno-
logia zycia prowadzg do utraty potrzeby i impulsu do ciggltego wewnetrznego
rozwoju. Przestrzen stolicy w utworze jest nieprzyjazna, typowo urbanistycz-
na, jest przestrzenia, w ktérej cztowiek czuje sie jak pyl, co najlepiej oddaje
portret Warki. Juz samo imie bohaterki (od starogreckiego ,,cudzoziemiec”)
zawiera wskazowke, ze przestrzen stolicy, w ktorej sie ona znajduje, jest dla
niej obca, nienaturalna.

Z kolei plynnos¢ czasu w powiesci uwarunkowana jest spolecznie. Retro-
spekcyjny przebieg wydarzen zabezpieczonej przeszlosci bohaterow okazuje
sie wartki. A monotonne jest trwanie w materialnych trudnosciach i uwie-
zienie. Nadzieja znalezienia wyj$cia z trudnej sytuacji zyciowej powoduje
dominacje motywu ucieczki w opowiesci, co przewaznie uciele$nia postaé
Warki, ktora zmieniajac jedno locus na drugie, probuje pozby¢ sie irytujacych
mysli z wlasnej duszy i odnalezé nowy, prawdziwy sens istnienia. Wielkie
ambicje i pragnienie dostatniego zycia nie pozwalaja na samoidentyfikacje
Warwary z przestrzenig Tekliwki jako miejscem rodzinnym, co akcentuje
oderwanie sie bohaterki od swych korzeni, a zarazem jej stopniowy ducho-
wy upadek. W historii tej, w przeciwienistwie do wiekszosci dziel Jaworiw-
skiego, artystyczna przestrzen Tekliwki jest implicytna, a wynika gtéwnie
z wewnetrznych refleksji Warki, co prowadzi do braku w twodrczosci pisarza
binarnej opozycji wie$ — miasto.

Artystyczna czasoprzestrzen powiesci zostaje poszerzona dzieki licznym
retrospekcjom Warbary dotyczacym jej podrdzy do Egiptu, ktory jako miejsce
odpoczynku symbolizuje przestrzen rozkoszy i przyjemnosci, a takze naj-
cze$ciej — grzechu. Jednak teraz, stajac sie miejscem cudzoldstwa gtéwnego
bohatera, reprezentuje nowsg faze duchowego naporu w codziennym, pelnym
zyciu, ktéremu w utworze towarzyszy wiele symboli: rdza, pierscien z dia-
mentem, przestrzen Jerozolimy, rajski ogrdd, trwate plamy biatego koloru
(bialy plaszcz, jedwabna biala spddnica, biala batystowa koszula, biata szata,
biale sznurki wisiorka)™ W zaleznosci od sytuacji i zmian przestrzeni zmienia
sie takze semantyka wymienionych wyzej symboli.

Przeciwienstwem wizerunku Warbary jest Marija, w opowiesci re-
prezentujaca przestrzen czarnobylskiej strefy, ktorej gtéwna populacja sg

10 B.I. ®omenko Ypbanicmuuna nposa: dernomen micma 6 ykpaincokii nimepamypi, 13
,JIHy imeni Tapaca llleBuenka”, Jlyrancok 2012, s. 8.

11 M. SIky6oBcbka Teoim OyOyusum Oyuiy s mpueoxcy...,s. 95.
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przedstawiciele tzw. ,dna spolecznego”. Kompozycyjne obraz Mariji stano-
wi odrebng linie fabularng — niby autonomiczna narracja w powiesci, ktora
moglaby stworzy¢ osobne dzielo™. Marija jest rdzenng mieszkanks teryto-
rium, ktére pdzniej stalo sie strefy zamknieta. Po utracie w dziecinstwie ro-
dzicéw, a p6zniej — ukochanego chlopca, zabitego przez pijang zgraje, ktora
zgwalcita Marije, bohaterka znajduje w sobie psychiczng sile, aby zy¢ dalej.
Aby poglebié¢ mozliwos¢ zrozumienia osobistej tragedii kobiety, autor two-
rzy swoistg paralele miedzy jej losem i okropnymi konsekwencjami tragedii
w Czarnobylu, ktéra nie byla juz w stanie pomnozy¢ tragedii Mariji. Znajdujac
sie w strefie wérdd prawdziwych wilkdw, Marija pozostaje dobra, ludzka, co
przejawia sie w dialogu wewnetrznym bohaterki i jej stosunku do otoczenia.

Kontrast plaszczyzn przestrzennych pojawia sie w diametralnie przeciw-
nych obrazach bohaterek. Nie posiadajgc dobr materialnych, meza, dzieci,
przezywszy wiele tragedii, Marija w przestrzeni zony okazuje sie szczesliwsza
niz Warbara — mieszkanka miasta, ktora to wszystko ma. Przez co czesciowo
zneutralizowane zostajg dominujace dotychczas w tworczosci autora reali-
styczne zasady obrazowania wplywu otoczenia na czlowieka. Jesli rozwdj
linii fabularnej powigzanej z Warka jest ogdlnie pesymistyczny, to linia Ma-
riji — wrecz przeciwnie, o czym $wiadczy zmiana ubrania (czysta haftowana
koszula, brak gumowych butéw) i rower, ktdry pozwala bohaterce wyjechad
poza zamknietq strefe, a zatem — pozostawia czytelnika z nadzieja na godna
przyszlo$¢ dla cierpiacej kobiety.

Bohaterami podobnymi do Wara sa Kostyk i Julko z powiesci Kpusuii
maneuyp [Krywyj tanec’; Pokretny taniec]. Smieré jednego z bohateréw nie
nosi w tym utworze znamion tragedii, ale postrzegana jest jako ulga w cier-
pieniach. Jak pisze Kopystjariska:

czlowiek jest czescig przyrody, a zatem istotg podporzgdkowang natu-
ralnym biorytmom, za$ jako istota spoleczna — rytmom rozwoju spo-
teczno-historycznego. Co wiecej, naturalne biorytmy sa coraz bardziej
niszczone ze wzgledu na podporzadkowanie czasoprzestrzeni. Proces ten
stal sie niestety nieunikniony.”

Juz sam proces podporzadkowywania sie rytmowi rozwoju spolecznego
i historycznego, przy zaniedbaniu sfery duchowej, stanowi gléwne pole

12 Tamze,s. 85.

13 H.X. Konuctsancska XKaup, sanposa cucmema y npocmopi..., s. 222.
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zainteresowania w wielu dzielach wspdlczesnej literatury ukrainskiej, w tym
w prozie Jaworiwskiego. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze autor stara sie znalezé
odpowiedz na pytanie postawione w XVIII wieku przez Jana Jakuba Rous-
seau: czy spoteczno-historyczny rozwoj, cywilizacja, duchowos$é czlowieka
ro$nie lub maleje™? W taki spos6b materialne ub4stwo popycha bohaterdw,
Kostie i Julka, do kradziezy ztomu z wiejskiego cmentarza, do przekroczenia
wszelkich norm moralnych, co ostatecznie prowadzi do $mierci Julka.

Koncentrujac sie przede wszystkim na przestrzeni Tekliwki, autor stara sie
jak najglebiej zbada¢ psychologiczng motywacje zachowan wspdlczesnego
mieszkanca wsi. Sprzyja temu koncentryczna fabula opowiesci, odslaniajaca
podstawowy konflikt utworu: wzajemne relacje samotnego ,wyobcowane-
go” czlowieka ze spoleczenstwem, ktdremu nie jest potrzebny. Oddaje to juz
symbolika tytulu powiesci, w ktorym nawigzano do cytatu z ludowej piesni:
»Krzywy taniec prowadzimy, jego konica nie znajdziemy”, jaki pochodzi ze
starej ukrainskiej tradycji zacierania $ladow, aby ustrzec swoje zycie i dom
przed wrogami. Co za tym idzie, ideowo-znaczeniowa orientacja piesni po-
legata na odtworzeniu nieskonczonosci ludzkiego zycia i otaczajacego $wia-
ta. Przenoszac ja do wspolczesnosci, autor podkresla ciernistos$¢ drogi zycia
i wspdlczesnych probleméw codziennosci.

Dominuje w utworze kronikowy chronotop, ktéry odzwierciedla bliski
zwigzek i zalezno$¢ ludzkiej natury od srodowiska spotecznego. Naprzemien-
no$¢ narracji heterodiegetycznej i homodiegetycznej, wewnetrzne retrospek-
tywne rozwazania bohaterdéw pozwalaja ujawnic ich przestrzen egzystencjal-
ng, $ledzac sposoby ksztaltowania sie osobowosci.

Locus wiezienia, w ktérym Kostyk i Julko znajduja sie kazdy w innym cza-
sieizréznych powodéw (Kostia — za wymuszenia na granicy, Julko — za kilka
workow z maka, dzieki ktorym mogt wyzywié swoja rodzine, ciezarng zone),
wystepuje jako klasyczny osrodek niegodziwosci, ohydy i amoralnosci, re-
prezentujgcy niby model wspolczesnego spoteczenstwa.

Zatem bohaterowie wspoéltczesnych utworéw Jaworiwskiego odczuwa-
ja niepewnos¢ przysztosci, rozpacz i niepokéj, a z tego powodu wydajg sie
pozostawacé w — spowodowanym przez los, ale tez przez ich czyny — impa-
sie. Specyfika narracyjna i wewnetrzne retrospektywne refleksje bohateréw
umozliwiajg zanurzenie sie w ich przestrzeni egzystencjalnej oraz przesle-
dzenie drég formowania sie charakteru.

14 Tamze.
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Mimo ze fizyczng przestrzen powiesci zaprezentowano wystarczajaco
réznorodnie, zakres probleméw, ktdre starajg sie rozwigzaé bohaterowie,
jest do$¢ podobny (brak pieniedzy, bezrobocie, a co za tym idzie stopniowy
duchowy upadek i degradacja moralna). Dla czasoprzestrzennej organizacji
dziela charakterystyczna jest zmiana przestrzeni zewnetrznej, co prowadzi
do zmian we wnetrzu bohaterdw, ktdrzy nie sa jednoznacznie pozytywni
lub negatywni (Warbara, Wartlomij, Sofija Chrestolubska). Odrebng cze$¢
czasoprzestrzeni powiesci stanowia intymne uczucia i relacje bohaterdw.
Wiekszy nacisk na nie wynika z ponowoczesnej estetyki i proby oddania
wspolczesnego duchowo-moralnego stanu spoleczenstwa, co znajduje sie
w polu zainteresowan wielu ukrainskich pisarzy.

Przelozyta Iwona Boruszkowska

Abstract
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The Phenomena of Fictive Time and Space in Contemporary Ukrainian Literature: The
Novels of Volodymyr Yavorivsky

The article analyses the specifics of spacetime planes of ideological models in
contemporary Ukrainian prose based on Volodymyr Yavorivsk y's novels. Narrative
specificities and the characters'internal retrospective thoughts allow us to immerse
ourselves into their existential space and trace their ways of personal development.
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