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ak moéwié i pisac o chlopach? Problem metodologiczny

i etyczny towarzyszy chyba wszystkim, ktdrzy z pozycji
uniwersyteckiej szukajg przejawow chlopskosci w daw-
nej i wspdlczesnej kulturze polskiej. No wlasnie, stowa
»szukamy przejawéw chlopskosci” zdradzaja dwuznacz-
nos¢ tych praktyk. Choé¢ — jak niby wiemy — my wszy-
scy z chlopdw, na co dzien wiekszos$¢ o tym nie pamieta
lub nie chce pamietad; takze na poziomie deklaracji nie
jest to z reguly istotna cze$¢ naszego indywidualnego
i wspdlnotowego dziedzictwa tozsamosciowego. Nie-
chciana, odrzucona, zapomniana lub wyparta historia —
cho¢ aktualna w naszych genach i mentalnosci — wcigz
lezy odlogiem. Tropienie tego dziedzictwa przypomina
w istocie poszukiwanie skradzionego listu z opowiada-
nia E.A. Poe... Rzecz w tym, ze to my jestesmy otwar-
tymi listami, z naszymi bliskimi, krewnymi, przodkami,
opowiesciami rodzinnymi, wreszcie z naszymi cialami
rozumianymi jako materialne archiwa.
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Warto uswiadomié sobie, ze historia chlopska prawdopodobnie nigdy
nie zostanie opisana. W kazdym razie nie bedzie to opowies¢, ktdrg zwy-
kli$my uznawac za historie przez wielkie ,H". Niedostatek przekazéw oraz
szlachecko-mieszczanskie i inteligenckie sprofilowanie archiwdw nie jest
chyba jedyng przeszkoda. Pozostaje bowiem zasadnicza kwestia identyfikacji
i zaposredniczenia.

Jesli mozna pokusic sie o pewne uogdlnienie, wspélczesne, akademickie
zainteresowanie wsig i chlopami opiera sie zwlaszcza na dwdch typach badan
itypach badaczy: terenowcach, czyli, praktykach” wsi oraz ,teoretykach” czy
»filozofach” wsi. Tym pierwszym niekiedy zarzuca sie, ze ich ugruntowane
w dzialaniu zaangazowanie w lokalne spolecznosci jest nadto zaangazowane
i nadto lokalne, przez co trudno im przej$¢ z poziomu konkretnych case stu-
dies do bardziej uniwersalnego poziomu opisu i wypracowania operacyjnych
teorii.,,Teoretykom” wsi wytyka sie z kolei nadmierng ogélnos¢ refleks;ji, po-
stugiwanie sie uproszczonymi konstruktami, a nie faktami oraz korzystanie
z abstrakcyjnych kategorii chlopskosci i wiejskosci, ktore nie znajduja zad-
nego uzasadnienia ani w historycznej, ani w obecnej sytuacji wsi.

Ponad tymi nurtami mnoza sie jednak liczne pytania: czy o chlopach moga
pisa¢ wylgcznie oni sami? Czy aby na pewno narracje pisane z pozycji miej-
skiej czy akademickiej reprezentujg wies? Czy chlopi polscy utozsamiajg sie
z wizerunkami literackimi i filmowymi, ktore z perspektywy miejskiej uzna-
jemy za emanacje chlopsko$ci? By¢ moze — skoro obiekt tak bardzo i stale
nam sie wymyka — trzeba szukac alternatywnych uje¢, nowych metod, innych
narzedzi opisu?

Powyzsze naiwne pytania towarzysza mi nieodmiennie, odkad uswiado-
milam sobie, jak trudno orzeka¢ o chtopach, jesli tylko faktycznie potrak-
tujemy ich jako pelnoprawnych uczestnikoéw polskiej kultury i wspélnoty.
W efekcie pisze o karkolomnosci przekroczenia wlasnej perspektywy po-
znawczej, a takze o miejsko-wspolnotowym wyobrazeniu wiejskosci. Zatem
rzecz bedzie o relacjach, podstawowej kompetencji ludzkiej, ktéra jest czyta-
nie cudzych reakeji cielesnych, oraz o pewnym gescie.

Koriczgc ten ,rozterkowy” wstep, proponuje chocby pobiezng lekture foréw
internetowych, ktdre uznaje za przejaw myslenia lub odczuwania reprezenta-
tywny dla jakiejs czesci polskiego spoleczenistwa. Otdz powracajagcym wat-
kiem dyskusji poswieconych sprawom wsi jest rzezanie, podcinanie i podrzy-
nanie gardla, ktore bywa wspominane w kontekscie chlopsko-szlacheckim,
rabacji galicyjskiej, rzezi wolyniskiej, w kontekscie wspotczesnych stosunkéw
polsko-ukrainskich, dzisiejszych migracji i emancypacji mieszkancow wsi,
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a takze imigrantéw z Bliskiego Wschodu i Afryki'. Zazwyczaj chodzi tylez
o drastyczne opisy zadawanej w ten sposdb przemocy, ile o proste hasto czy
obraz podcinania gardla, gest, ktéry okazuje sie kluczowym wyobrazeniem
stanowigcym natychmiast rozpoznawalng metafore napietych relacji — hi-
storycznych, wspdtezesnych lub antycypowanych. Poprzestane na dostownie
kilku przyktadach: ,wies juz ma dos¢ takiego zycia w biedzie. Najchetniej by
nam miastowym podcieli glowy jak swoim zwierzetom i przyszli na nasze
miejsce’, ,jak wsioki ze wschodu nam rzezaly gardla i mordowali to z nimi
zrobiliémy porzadek, trzeba sie wzig¢ za ciapatych. Od czego jest Polska Hu-
saria’, ,najpierw rabacja, teraz islamizacja. Efekt zapraszania islamistéw do

”

nas to nasza dekapitacja’,,ten maly islamista nie robi niewinnego gestu. Juz
tak kiedy$ pokazywali sobie i z tego byta rzez galicyjska i rzez wolyriska”.

Nie ulega watpliwosci, ze w wypowiedziach mieszajg sie w przedziwnej
logice ignorancja, niewiedza historyczna, ksenofobia, rasizm, watek kla-
sowy, poczucie wyzszosci i jednoczesnie resentyment oraz lek przed blizej
nieokreslonym, zewnetrznym zagrozeniem, ktére mogloby naruszy¢ status
quo. Spoiwem okazuje sie wlasnie gest i wyobrazenie tej czynnosci — minio-
nej, dokonanej i potencjalnej — przypisywanej woli wspdtczesnych chlopéw
i migrantéw. Przyjdzie jeszcze rozwazy¢ przyczyny tego skojarzenia aktantow.
Tymczasem stawiam pytanie, czy i dlaczego w obiegowej opinii gest rzezania
jest kojarzony z chlopskoscia? I czy rzeczywiscie mozna go uznawac za em-
blemat chlopa? Z pewnoscig jest to stereotyp, jednak interesujace jest jego
niejednoznaczne oddzialywanie.

Z perspektywy semantycznych badan nad teorig komunikacji — np. pro-
wadzonych przez Jolante Antas — gest podrzynania uznawany jest za sygnat
kodowany o ,najmniejszym dystansie miedzy kodem a opisywanym przed-
miotem lub zjawiskiem”, a ,,uzyty sposob kodowania jest w istocie tozsamy
z przedmiotem podlegajacym kodowaniu”. W przypadku ikonicznego gestu
podcinania gardla kod nie tyle przypomina czynnos¢, ile faktycznie nig jest®.
Gest moze by¢ wéwczas tozsamy z grozba. Takie myslenie zbiega sie z intuicjg

1 Mam $wiadomos¢, ze watek etniczny, np. ukrainskich chtopdw, jest problemem waznym i zto-
zonym, ale jednak osobnym, m.in. przez skomplikowanie zasztosci historycznych, dlatego nie
podejmuje sie tutaj jego analizy.

2 Wypowiedzi anonimowych 0séb (czesto niepodpisanych nawet pseudonimem) pochodzg z fo-
row portali Wyborcza.pl, Niezalezna.pl i YouTube.

3 J.Antas Semantycznosé ciata. Gesty jako znaki myslenia, Primum Verbum, £6dZ 2013, s. 45-46.

4 Tamze.
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José Ortegiy Gasseta, przekonujacego, ze to wlasnie w gestach nalezy szuka¢
korzeni jezyka, gdyz przekazywane przez nas znaki dzwiekowe wywodzg sie
z gestykulacji ciala i wciaz znajduja w niej odzwierciedlenie®.

Jednakze rozpoznanie gestu rzezania jako formy dzielenia przemocy, cho¢
trafne, nie jest wystarczajace. Proponuje wiec jeszcze inny typ namyshu, mia-
nowicie potraktowaniegestu jako znaczgcego nosnika pamieci
kulturowej oraz przekaznika energii spolecznej. Nietraktu-
je go jako psychoanalitycznego symptomu jednostki, ale jako cielesna lub wy-
obrazeniowg forme reprezentacji afektu, odczuwania i myslenia wspdlnoty.
W praktyce nie bede w gruncie rzeczy orzekac ani o chlopach, ani o panach,
ale o relacjach klasowych i spoteczno-politycznym uwiklaniu.

Rozwazajgc powtarzalne funkcje gestow, zwracam uwage zwlaszcza na
cztery aspekty: ujawnienie poprzez gest afektu, komunikat zawarty w gescie,
metaforyczno$é tej czynnosci, ikonicznosé lub metonimicznosé gestu, a takze
jego sprawczo$¢. Gdy znane z tekstow kultury lub codziennego zycia spolecz-
nego gesty podrzynania gardla rozklada sie na ,czesci pierwsze” i zarazem
rozwaza sie je w szerszym kontekscie sytuacyjnym, okazuje sie, ze bywaja
wyrazem gniewu, bezsilnosci, interpasywnosci, braku sprawczosci i/lub nie-
mocy faktycznego dzialania. Jednoczesnie sa one informacja o niezgodzie na
stan rzeczy, sprzeciwem wobec niesprawiedliwosci pozycji. Ten ikoniczny
gest jest tez symbolicznym aktem przemocy, metaforg czy wizualizacja fi-
zycznej anihilacji tego, wobec kogo jest wykonywany. Aspekt performatywnej
sprawczo$ci realizuje sie wlasnie w relacyjnosci tego gestu, gdy jeden pro-
sty ruch reki wytwarza duzy ladunek napiecia, ukazuje i zarazem uruchamia
nadwyzke energii, w dziwny, najczesciej antagonistyczny sposob spajajac
jednostki lub grupy, jakies ,ja"i,ty” lub jakies ,my” i,wy". Gest podrzynania
jest bowiem zawsze wobec kogos, wikla druga strone, wywoluje ja i angazuje,
tym bardziej ze jego ikonicznosé jest formg grozby czy zapowiedzig fizycznej
przemocy, niekoniecznie jednostkowej, lecz czesto ewokujacej mobilizacje
szerszej grupy ,swoich” o zblizonej identyfikacji.

Nie ulega watpliwo$ci, ze studia gestyczne to projekt na przysztosé. Py-
tanie jednak, jak tymczasem pozyska¢ analize gestu dla badan nad chtop-
skos$cia? Mozna wykorzystywac opisy literackie, kroniki i swiadectwa jako
rezerwuar przypadkéw, w ktdrych mowa gestow ukazuje w nieco innym $wie-
tle dynamike relacji spotecznych. Zapewne warto takze potraktowac gesty

5 ). Ortegay Gasset Dehumanizacja sztukiiinne eseje, Muza, przet. P. Niklewicz, Warszawa 1980,
S.394-397.



SZKICE AGNIESZKA DAUKSZA O PEWNYM CHLOPSKIM GESCIE

jako zrédlo komplementarne dla materialéw pisanych i analizowad pod tym
katem przekazy wizualne, obrazy, rzezby, rekodzielo, taniec i wszelkie inne
praktyki rytualne.

Konieczna jest refleksja nad pojedynczymi reprezentacjami, gdyz gest
ma to do siebie, ze rozpatrywany teoretycznie przynosi niewielkie pozytki,
a dopiero jego aktywowanie w konkretnym kontekscie pozwala aktualizowad
wirtualne aspekty. Skupie sie pokrétce na dwoch przypadkach odwolujacych
sie do nietozsamych porzadkéw i zdarzen historycznych — pierwszym bedzie
film Niepamigc Pawta Brozka, drugim Shoah Claude’a Lanzmanna.

Przypadek1.

Zrealizowany przez Stowarzyszenie Folkowisko dokument Niepamigé (2015)
mial by¢ wedle zalozenia twércow , pierwszym filmem o dziedzictwie pansz-
czyzny”. Dwoje mlodych bohateréw, Magdalena Bartecka i Franciszek Ledd-
chowski, dociekajac loséw swoich rodzin, jednoczesnie poréwnuje wlasne
doswiadczenia z dziecinstwa, wychowanie, kompetencje i perspektywy:

ta dwojka odbywa refleksyjno-emocjonalng podréz na lubelsks i pod-
karpacka wies, gdzie w zmierzeniu sie z wlasng przeszloscig pomagajg
im spotkania z innymi uczestnikami popanszczyznianego dramatu: wiej-
skimi gospodarzami, bartnikiem oraz wiekowym hrabig. Czy potomki-
ni ciemiezonych chlopéw panszczyznianych i potomek arystokratycz-
nych elit nawigzg ni¢ porozumienia? Czy pojednanie miedzy nimi jest
mozliwe?¢

Problem dziedzictwa panszczyzny i jego oddzialywania na wspdlczesng
wspolnote domaga sie osobnego namystu, takze w kontekscie dokumen-
tu Niepamigé. Tymczasem jednak warto rozpatrzec jeden detal, mianowicie
gest. Istotna jest przede wszystkim scena, w ktérej 88-letni Bartecki, dziadek
gléwnej bohaterki-chlopki, ochoczo opowiada o przedwojennym marzeniu
lokalnych chlopdéw, ktérzy , schodzili sie i rozmawiali’, by ,rzezaé pandw, rze-
za¢ pandw. Ksiezy i panéw rzezac” [30:35], po czym stwierdza: ,ale wymarli
dzi$ te wszystkie rzezaki, wymarli, nie mogg glosi¢ takiej polityki” [30:58].
W tym momencie Leddchowski pyta: ,Co to znaczy rzeza¢?”, na co starszy

6 Opis filmu dostepny pod adresem: http://folkowisko.gorajec.info/film-dokumentalny/
(21.01.2017).

929



100

teksty DRUGIE2017/6 CHtOPSKOSC

mezczyzna odpowiada ruchem reki, przeciagajac nig po szyi, i dopowia-
da: ,zarezywad, zarzngd, takie to bylo” Kamerzysta pyta Leddchowskiego:
»Co, przestraszyles sie troche?”, a ten odpowiada: ,Tak’, zastania dlonig usta
i $mieje sie nerwowo. Bartecki ze smutkiem dopowiada: ,Taka byla bie-
da, panie. I rolnik nie byl powazany. Rolnik byl... jak to nazwaé — niczym”
[31:31]. Ewidentnie gest funkcjonuje tu jako relikt, emblemat minionych
relacji spotecznych, pamietany przez chlopéw, lecz wygasly, nietraktowany
juz jako realna grozba wyréwnania sil. Skadingd okazuje sie, ze takie wspo-
mnieniowe odegranie gestu moze jednak poruszaé, niepokoié¢ czy wrecz
napawa¢ strachem drugg strone — w tym przypadku potomka ,panéw”
Ledo6chowskich.

W jednej z kolejnych scen Franciszek Leddchowski rozmawia z ojcem
Magdaleny Barteckiej: ,,Co pan mysli o panszczyznie?”., Nie wiem. Nie moge
sie wypowiada¢” — pada odpowiedz i dopiero gdy Leddchowski przedstawia
sie jako dziedzic hrabiowski, ojciec Bartecki ze smiechem méwi: , panosz-
czyki’, i kontynuuje: ,Przychodzit tu taki kuzyn, starszy juz, Bolek, i méwik:
0, ten pan byl dobry, to go wolniutko rznijcie [gest ciecia], bo to dobry pan
by!”. Barteccy $mieja sie, a Leddchowski patrzy na nich zasepiony i méwi:
»Rozumiem, ze pan to opowiada jako ciekawostke? Przeciez nikogo by pan
pila nie rznal? Zyjemy w takich czasach, ze nie ma réznic, np. miedzy mna
i Magdg”. Bartecka odpowiada: ,Wlasnie sg rdznice, nawet w gestach”. Kon-
sekwentnie w réznych momentach filmu bohaterowie zwracajg uwage na
wlasne odmienne zachowania przy stole, r6zne odruchy i nawyki zdradzajace
nietozsame kompetencje i doswiadczenia. Widz czuje sie nieswojo, Sledzac
faktyczne i potencjalne rozbieznosci. Jednak by¢ moze warto przekroczy¢
zawstydzenie czy zazenowanie i spojrze¢ na réznice nie jako marginalne czy
zbedne pochodne komunikacji, ale jako pelnoprawne, znaczace sygnaly. Tym
bardziej ze gesty ewidentnie sg przez bohateréw ,,uzywane” jako argumenty
w sprawie.

Przypadek 2.

Podejme sie w tym miejscu refleksji nad jedng, pamietng sceng z Shoah Clau-
de’a Lanzmanna. Okolo osiemdziesigtej minuty filmu rozpoczyna sie ponad
5-minutowa sekwencja niemal w calo$ci poswiecona gestowi podcinania
gardla. Najpierw jest on kilkukrotnie wykonywany w grupie okolicznych
chlopéw wspominajacych zydowskie transporty wiezione na ekstermina-
cje do Treblinki. Nastepnie gest jest przedmiotem rozmowy z Czestawem
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Borowym, ktéry ponawia go, opowiadajac o dziesigtkach mijajacych go po-
ciagdéw i tysigcach Zydéw, ktérych odprowadzat wzrokiem i whagnie gestem
podrzynania wykonywanym pod nieuwage nazistowskiej eskorty, by — jak
twierdzi — ostrzec Zydéw o czekajacej ich émierci. Filmowy kontekst wypo-
wiedzi przywodzi na my$l rézne znaczenia stowa gest — jako intencjonalne-
go ruchu, $rodka wyrazu scenicznego, ale i wspaniatlomyslnego czynu, jakim
miala by¢ dla Borowego owa przestroga.

Przywolane sceny trwale wpisaly sie w pamiec¢ o kontrowersyjnym obra-
zie Lanzmanna — do tego stopnia, ze gdy w Liscie Schindlera Stevena Spielber-
ga pojawila sie scena, w ktdrej dziecko wykonywato gest podcinania gardla,
kilkoro amerykanskich badaczy oskarzylo Spielberga o splagiatowanie filmu
Lanzmanna...” Gesty z Shoah doczekaly sie szeregu komentarzy, zwlaszcza
w zachodniej i izraelskiej krytyce. Oceniane sg jednoznacznie negatyw-
nie, wbrew literalnym zapewnieniom polskich chtopéw przekonujacych
o stusznych zamiarach i gestowej przestrodze kierowanej pod adresem Zy-
dow. Mowa jest czesto o towarzyszacym gestowi diabolicznym usmiechu,
ktdry ma zdradzaé prawdziwe uczucia i intencje Polakéw®. Takze Lanzmann
wprost stwierdza ,niepokojaco sadystyczny” charakter chlopéw czerpiacych
,rozkosz” z cudzego cierpienia®. Cho¢ nie zawsze jest to ewidentne podczas
filmowej interakgji rezysera z chlopami, w ktdrej widaé raczej jego szyder-
cze rozbawienie i politowanie, pdzniejsze autorskie komentarze wskazuja,
ze Lanzmann zywi wstret i pogarde do swoich rozméwcdow, ktdrych traktuje
jako obtudnych, nieczutych i wspétwinnych zbrodni®. Nie trzeba dopowia-
dad, ze w tym ukladzie film jawi sie rezyserowi jako proces sagdowy, a on sam
wystepuje w roli $wiadka, oskarzyciela i sedzi, ktory sprytem i odpowiednim
montazem obnaza winy zapisane w chlopskich ciatach i umystach. Problem
jednak w tym, ze cho¢ trudno obrazowi Lanzmanna odméwié¢ fundamental-
nego znaczenia faktograficznego i estetycznego, omawiane sceny wcale nie
sa jednoznaczne i mozna pokusic sie o nieco inne odczytanie. Zwlaszcza jesli
odniesie sie je do tzw. $cinkéw, czyli ponad 250 godzin wywiad6w, ktore nie

7 Por. np. B. Cheyette The Uncertain Certainty of Schindler’s List, w: Spielberg’s Holocaust: Critical
Perspectives on Schindler’s List, ed. Y. Loshitzky, Indiana University Press, Bloomington 1997,
S.191.

8 Por. D. LaCapra History and Memory After Auschwitz, Cornell University Press, Ithaca—London
1998, 5.125.

9 C.Lanzmann Zajgc z Patagonii, przet. M. Ochab, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010.

10 Tamze.
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weszly do ostatecznej wersji filmu, a ktére zostaly niedawno udostepnione
przez muzeum w Waszyngtonie™.

Po pierwsze, okazuje sie, ze ,diaboliczny” $miech i gest Borowego, ktéry
znamy z filmu, byl przez Lanzmanna cierpliwie prowokowany. W §cinkach
znajdujemy ponad godzinny material wywiadu, z ktérego niemal 30 minut
poswiecone jest dopytywaniu rezysera o gest podrzynania gardla. Lanzmann
kilkanascie razy na rdzne sposoby naprowadza na ten gest, $mieje sie, prze-
ciaga reka po szyi, probujac rozbawic i o$mieli¢ rozmoéwce. Borowy ze zdu-
miewajacym spokojem nieodmiennie odpowiada, ze byla to wedlug niego
jedyna dostepna metoda, by blyskawicznie, niepostrzezenie dla okupanta in-
formowaé Zydow o zagrozeniu. W kluczowym momencie Lanzmann zmienia
taktyke i zwraca sie przez thumaczke: ,Pan [Lanzmann] méwi, ze ten gest...
ze tak to raczej $winie sie zarzyna, prawda?” [7:20].,No tak” — odpowiada
spokojnie Borowy, patrzac wprost w oczy rezysera.

Wiasciwie trudno w tych licznych, dlugich, Scinkowych dialogach rozpo-
zna¢ rubasznego, cwaniackiego Borowego znanego z o wiele krétszych ujeé
filmowych. Cho¢ ta antypatyczna postaé nigdy nie wzbudza zaufania, sym-
patii czy wspdlczucia odbiorcy, tym razem trzeba przyznad, ze ewidentnie nie
ma w jego postawie i wypowiedziach niczego cynicznego czy diabolicznego.
Jest pewny siebie, logicznie argumentuje, bywa refleksyjny, smetny, niekie-
dy wydaje sie nostalgiczny. Nie widac tez rzekomej obludy. Na pytanie, czy
wspétodczuwat z Zydami, odpowiada z rozbrajajaca prostota, zwracajac sie
to thumaczki: ,Przeciez jak pani sie skaleczy, to mnie nie boli”. Mozna za-
rzuci¢ Borowemu skrajng nieczulo$¢ i radykalny brak wspélodczuwania
z ofiarami, trudno jednak w tym momencie posadzi¢ go o wyrachowanie czy
nieszczero$¢.

Lanzmann nie ustaje w wysitkach, ponawia pytanie o gest podrzynania:
»Czy jakas przyjemno$¢ to panu sprawialo?” [9:39], na co Borowy odpowiada:
»Nie, zadng przyjemnos¢, cheiatem ich informowad, ze oni jada na stracenie,
zeby sie bronili, zeby twardo do tego stawali. Bo pani wie [méwi do ttumacz-
ki], jak pani powiem, ze ja panig zabije [wykonuje gest podcinania], to co pani
bedzie robi¢? No, bedzie sie pani bronié!”.

Chwile pézniej Lanzmann po niemal trzydziestu minutach tej wymiany
zdan, licznych podchodach, kilkunastu pytaniach o gest, sugestiach, ze trzeba

11 Materiaty dostepne sg pod adresem: https://www.ushmm.org/online/film/search/result.
php?search_type=_&titles=Claude+Lanzmann+Shoah+Collection&MaxPageDocs=25&StartD
0c=1(16.02.2017).
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od nowa nagra¢ odpowiedz, gdyz problem techniczny uniemozliwit rejestra-
cje, osiaga efekt, ktory znamy z filmu: Borowy méwi raz jeszcze, ze chcial
ostrzega¢, wykonuje gest i wybucha nerwowym $miechem.

Z pewnoscig obie strony nie sg niewinne i kluczg w ztozonej grze, ktorej
stawkg jest wlasny wizerunek, pamie¢ biograficzna i pamie¢ historyczna, jed-
nak w tym konkretnym przypadku trudno pozby¢ sie wrazenia, ze Lanzmann
zachowuje sie jak Sledczy, ktory przez ustawienie i odgrywanie gestu probuje
wmoéwi¢ wine rozméwcy. Majgc na uwadze caly film, mozna stwierdzi¢, ze
poczatkowo marginalnie przywolany przez chlopéw ruch reki zostaje przez
rezysera podchwycony i wywindowany do roli gléwnego gestu polskich
bystanderow.

Namyst nad filmowymi scinkami umacnia w przekonaniu, ze zaklopo-
tanie, niepewno$¢, nerwowo$¢ chlopéw — z pewnoscig takze przez nich sa-
mych stymulowane i inscenizowane — niekoniecznie $wiadczg jednak o ich
winie czy przyjemnoéci wyobrazania sobie $§mierci Zydéw. Byé moze chodzi
réwniez o rozkosz samego Lanzmanna ekscytujacego sie przylapywaniem
chlopéw na gorgcym uczynku? W efekcie — jesli faktycznie udaje sie uka-
za¢ pierwotny antysemityzm Polakéw — niejako ,przy okazji” obnaza sie
Lanzmann-chtopofob.

Cho¢ w przypadku bohaterdw filmu Lanzmanna charakterystyczny ruch
reki pozostaje niejednoznaczny i niepokojacy, rozpatrywany w szerszym kon-
tekscie interakeji uzmystawia nie tylko polityczny i afektywny fadunek mowy
ciala, ale tez potencjal naduzycia jego wizerunkow. Widac teraz wyrazniej, ze
gest — jako emblemat, skondensowany znak — jest, jak sugeruje Jeff Wall, ,cie-
lesng i obrazowg formg $wiadomosci historycznej”. Pytanie jednak o czyjej
$wiadomosci i nieswiadomosci mowa? Wspomnijmy wybrane fragmenty
z Wesela Stanistawa Wyspianskiego, gdzie Pan Mlody wspomina ,dziad-
ka pila rznietego”, czy z Pornografii Witolda Gombrowicza, gdzie zarzniecie
przez okoliczne bandy jawi sie Hipolitowi jako najczarniejszy scenariusz losu
w okupowanej Polsce.

Przywolane przyktady wskazuja, ze gest podcinania gardta — wywodzony
z krwawej tradycji chlopskich samosadow i kojarzony z rzezig galicyjska —
staje sie wtdrnie obosieczng bronig, gdyz ci, ktdrzy uwazaj sie za potomkéw
szlachty, ziemianstwa i inteligencji, wykorzystuja go jako metafore nieprze-
kraczalnego rozdzwieku kulturowego. I nie tylko. Utozsamianie chlopéw

12 . Wall Gestus, przet. P. Moscicki, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 2015 nr 12, http://
pismowidok.org/index.php/one/article/view/369/687 (24.03.2017).
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z gestem podrzynania jest insynuowaniem ich dzikosci i nieprzewidywal-
nosci, fantazjowaniem o ich pasywno-zaczepnosci czy nieokrzesaniu i skton-
nosci do przemocy jako immanentnej cesze ich natury. Co wiecej, istotnym
potencjalem jest takze krytyka ekonomiczno-klasowa wpisana w ten gest.
By¢ moze jego przywolywanie bywa przejawem niejasnych wyrzutéw sumie-
nia z powodu konsekwentnego podtrzymywania i umacniania spotecznych
nieréwnosci?

Stownikowe znaczenie terminu ,podrzynaé” oznacza ,podcigé co$ od
spodu”. Czyz nie tego wlasnie boja sie ci, ktérzy przypisuja chtopom gestowy
emblemat: zmiany uktadu sit, podciecia dotychczasowych pozycji, wymia-
ny spolecznych rdl? Jeszcze jednym posrednim argumentem jest kontekst
ponadpolski, by¢ moze takze ponadeuropejski, jakim jest obecna popular-
no$¢ filmow przedstawiajgcych arabskich chltopcow, ktorzy podbiegaja do
kamerzystow europejskich stacji telewizyjnych tylko po to, by z usmiechem
na twarzy wykonac gest podcinania gardla. Migawkowe sceny sg zresztg pie-
czolowicie komentowane na polskich forach jako dowdd na przemocows,
terrorystyczng nature wszystkich, nawet dzieciecych migrantow™.

Paradoksalnie i polscy chtopi, i bliskowschodni chtopcy lokowani sg tutaj
w jednakiej pozycji radykalnej odmiennosci i dzikosci, ktéra ma neutralizo-
wac wyrzuty sumienia i leki tej ,lepszej”, rzekomo bardziej $wiadomej i kul-
turalnej cze$ci wspolnoty, sytuujacej sie w tym uktadzie jako niewinny obiekt
agresji, jagnie, ktore prawie, juz, za chwile zostanie wystawione na rzez.

Rzecz jasna ten motyw ma liczne mutacje i rozgalezienia, historyczne
i geograficzne, lokalne i globalne, tymczasem skupiam sie jedynie na wy-
branych (mikro)przypadkach. Zaktadam jednak, ze nie tylko ten konkretny
gest uwiklany jest w funkcjonowanie stereotypdw i kulturowych klisz, ktére

13 Por.,Te stodkie arabskie dzieciaczki w pierwszej kolejnosci poderzng gardziotka paniom przed-
szkolankom”; ,beda im podcinac gardta, bedg — zobacza Francuzi kolejna noc $w. Barttomieja —
juz niedtugo. A p6zniej my — druga rabacje”; ,Chtopcy podrzynanie gardet znajg od dziecinstwa.
Najwigksze $wieto muzutmanskie Bakr-1d jest oparte na barbarzynskiej opowiesci o tym jak
Abraham chciat po$wieci¢ swego syna Izaaka Bogu (Allahowi). Aby upamietni¢ to wydarzenie
w ten dzien w kazdym muzutmarnskim kraju poswigcane sa w ofierze owce i kozy a ich uboj do-
konywany jest wtasnie przez poderzniecie gardta”; ,wyczuwa sie stosunek ich jak do zwierzyny
townej, taka uprzejmosc kota ktory sie bawi mysza. W gruncie rzeczy s to bardzo prymitywni
ludzie, najczesciej bez wyksztatcenia ale znalezli stabe miejsce u nas gdzie mozna uderzy¢ na-
szg kulture a przede wszystkim nasz oparty przeciez na chrze$cijanstwie humanizm i to wy-
korzystuja z premedytacja”. Wypowiedzi pochodzg z foréw portali Wyborcza.pl, Niezalezna.
pl i YouTube (z komentarzy do filméw przedstawiajacych dzieci wykonujace gest podcinania
gardta).
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mutuja jego znaczenia. Z pewnoscig podobne emblematy sg jeszcze jednym
z narzedzi bogatego repertuaru nadzoru, kary, wladzy i spolecznej opresji,
a ich oddzialywanie w niemal niezauwazalny acz konsekwentny sposéb
umacnia podzialy, rozdzwieki i napiecia, powszechnie znane jako status quo.
Gest rzezania, ktory stanowi obosieczng bron w razie potrzeby wykorzysty-
wang przez roznych aktoréw spotecznych, cho¢ mocny, jakos grozny i niejed-
noznaczny, nie jest jedynym, ktéry domaga sie analizy.

Wiele wskazuje, ze warto potraktowacé gesty nie tylko jako ,przediuze-
nie” mowy, ale jako znaczace sygnaly kulturowe, skondensowane znaki,
przekazniki energii, nienarracyjne sposoby wyrazu afektow i doswiadczen,
niejednokrotnie takze cielesne, obrazowe formy swiadomosci historycznej
ispolecznej.

Przyjmuje, ze tropienie przejawdw chlopskosci w kulturze oraz badanie
tak ogdlnej i niejednoznacznej kategorii, jaka niewatpliwie jest abstrakcyjna
»chlopskosé’, domaga sie analizy uwaznej, mozliwie pozbawionej protek-
cjonalizmu i uprzedzen, skupionej na sladach, drobnych znakach i tym, co
partykularne. Proponuje zatem lekture i obserwacje wyczulong na to, co pod-
stawowe, wspolne i ludzkie, jednoczesnie znaczace i odr6zniajace, a niekiedy
tez pordzniajgce: detale mowy ciala, gesty jako integralne elementy przeka-
zu. Jednoczesnie postuluje perspektywe szerszych studiow gestycznych jako
jeszcze jedna probe przelamania impasu metodologicznego i niestrudzonego
pisania historii alternatywnych.
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Abstract

Agnieszka Dauksza
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
On a Certain Peasant Gesture: From the Galician Slaughter to the Shoah

The point of departure is the following research problem: who ought to analyse peasant
heritage? Can narratives written from the position of an academic in the city represent
the village? How can we find alternative perspectives, new methods and new descriptive
tools? Dauksza focuses on two documentary films that represent Polish peasants, namely
Claude Lanzmann's Shoah and Piotr Brozek's Niepamiec [Oblivion]. She proposes to think
about the gesture as a significant carrier of cultural memory as well as a transmitter of
social energy. She also highlights the repeatable functions of gestures. Dauksza calls
studies of this type ‘gesture studies’. Her main example is the gesture of throat-cutting
represented in many narratives about peasants (e.g. the Galician Slaughter or the Shoah);
this gesture also pervades other social contexts such as contemporary internet forums.
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