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twarz i glos zmienne i tagodne; oczy, ktére patrzac na wpot sie
przymykaja i zdaja sie szukac tego, co miekko kryje sie w cieniu;
usta duze i waskie, prawie zawsze blyszczace i usmiechniete;
czasami jakie$ rozmarzone milczenie; z profilu, przy pianinie, jej
wlosy zdaja sie smutne...!

Marpha Bableuska to jeden z przydomkow Marie Krysinskiej, wiazacy sie bezpo-
srednio z panujaca wowczas atmosfera wrogosci wobec le bas-bleus, ruchu inte-
lektualnie aktywnych, tworzacych i publikujacych kobiet, sawantek?. Upor, prze-
konanie o znaczeniu wlasnej tworczosci, nieustanna aktywnosc¢ pozwolily jej
przetrwa¢ w mizoginistycznej atmosferze konca XIX wieku. Wspélczesne badania
nad dorobkiem Krysinskiej dowodza, iz miala ona wazny wklad intelektualny w fi-
lozofie i estetyke swojej epoki.

Kto zacz Marie Krysinska?

Marie Krysinska to pisarka, kompozytorka i spiewaczka polska tworzaca po fran-
cusku lub autorka francuska pochodzenia polskiego — w pracach badaczy pojawia-
ja sie oba okreslenia®. Urodzona w Warszawie, w 1857 roku, w wieku 16 lat wyje-
chata do Paryza studiowac¢ muzyke. Zyla we Francji, z krotka przerwa na 2-letni
pobyt w Stanach Zjednoczonych pod koniec lat osiemdziesiatych XIX stulecia®.
16 IX 1908 na tamach ,Le Matin” zamieszczono ogloszenie, iz umarla ,Pani Marie
Krysinska herbu Leliwa, literatka i muzyk”>. Jest to jedna z tych piszacych kobiet,
ktorych slad w historii kultury niemal zaginal. To dziwi, jako ze Krysinska byla

1 H. Barbusse, Notes d’art. ,L'Aurore” 1895, nr 2, z 5 XII, s. 5. Jesli nie podano inaczej, wszyst-
kie ttumaczenia z jezyka francuskiego pochodza ode mnie.

2 Zob. Ch. Planté, Marie Krysinska: Une femme poéte en France a la fin du XIX® siécle. W zb.:

Marie Krysinska. Innovations poétiques et combats littéraires. Sous la dir. de A. M. Paliyenko,

G. Schultz, S. Whidden. Avant-propos M. Murat. Saint-Etienne 2010, s. 29.

Zob. np. M. Krysinska, Poémes choisis suivis d’Etudes critiques. Choix, présentation, notes

S. Whidden. Saint-Etienne 2013.

Krysinska i jej maz, Georges Bellenger, odbyli dwie podréze do Stanéw Zjednoczonych w latach

1885-1887. Zob. Bellenger, Georges. Hasto w: D. Karel, Dictionnaire des artistes de langue fran-

caise en Amérique du Nord: peintres, sculpteurs, dessinateurs, graveurs, photographes, orfévres.

Québec 1992, s. 63. - Krysinska, op. cit., s. 10.

5 Communiqués de la vie mondaine. ,Le Matin” 1908, nr z 16 IX, s. 4.
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obecna, jako jedyna kobieta®, w kotach literackich Hirsutes, Zutistes czy Jemen-
foutistes, wystepowata w kabaretach ,Les Hydropathes” i ,Le Chat noir”, publiko-
wala w wydawanych przez nie czasopismach. Od kilku lat, gtéwnie dzieki pracom
Setha Whiddena, spuscizna Krysinskiej staje si¢ coraz czesciej przedmiotem badan
literackich. W stulecie Smierci artystki, w 2008 roku, zorganizowano w Bibliotece
Polskiej w Paryzu pierwsza konferencje poswiecona jej tworczosci.

Krysinska wydata trzy tomiki poetyckie: Rythmes pittoresques. Mirages, sym-
boles, femmes, contes, résurrections (1890), Joies errantes. Nouveaux rythmes pit-
toresques (1894) i Intermedes. Nouveaux rythmes pittoresques (1903). Do czesci
swoich wierszy skomponowata muzyke. Wsrod tekstow prozatorskich Krysinskiej
znajduja sie: zbiér opowiadan L’Amour chemin. Contes en prose (1892), powies¢
w odcinkach Juliette Cordelin (1895), dwie powiesci Folle de son corps (1896) i La
Force du désir (1905) oraz nowele, eseje i kroniki publikowane w ,La Fronde”,
a takze w innych czasopismach. Artystka wystawiala tez jednoaktowki i sceny li-
ryczne’. W swoich utworach podejmowata m.in. kwestie kreatywnosci, geniuszu
czy miejsca kobiet w spolteczenstwie. Jej dzieto wspéltworza obraz i dzwiek; cha-
rakteryzuje sie ono réznorodnoscia zrodet i wplywow; rozmaite sztuki, literatura,
nauka wchodza w nieustanny dyskurs. W tekstach Krysinskiej mamy do czynienia
ze swoistym recyklingiem®. Autorka postuguje sie tym samym elementem, tym
samym materialem, umieszczajac go w roznych kontekstach, rozmaicie go opraco-
wujac®. W taki sposob Krysinska zaciera granice nie tylko miedzy gatunkami
a rodzajami, ale tez miedzy pisarstwem literackim i nieliterackim©.

Swoje zasadnicze idee dotyczace tworczosci literackiej autorka Joies errantes
opublikowala w feministycznym dzienniku ,La Fronde”, zalozonym przez Margue-
rite Durand. Zwazywszy, ze Krysinska nie znosila krytykow ani dziennikarzy, jej
udzial w komitecie redakcyjnym tego pisma Swiadczy o duzym zaangazowaniu
w kwestie feministyczne!!. Idee feministyczne pojawiaja sie zreszta w calej jej twor-
czosci. Przez lata pokazywala ona z nieslabnaca energia, iz kobieta to — tak samo
jak mezczyzna - byt obarczony stabosciami, ale byt kreatywny!2.

Zdaniem Christine Planté, wspolczesnej badaczki tworczosci Krysinskiej, jej

6 Zob. J. Lévy, Les Hydropathes. Prose et vers d’Alphonse Allais, Paul Bilhaud [...]. Paris 1928,
s. 12:,[...] Maria Krysinska, poetka i kompozytorka, uczestniczyla we wszystkich seansach. Sarah
Bernhardt byla 'hydropathe, ale honorowa jedynie”.

7 Byly to: Le Mariage forcé (zob. Bridaine, Courrier des théatres. ,La Presse” 1891, nr 1163,
z 13 VIII, s. 4); La Mort de Cléopatre. Scene lyrique (zob. L. X., Propos de coulisses. ,Gil Blas” 1894,
nr5281,z4YV, s. 3); Duetto(zob. Comtesse de Tramar, Carnet Mondain. Jw., 1899, nr 7129,
z 25V, s. 2); Kain. Spectacle d’ombres (anonsowany jako ,nowos¢ teatralna”. Zob. C. Maillard,
Propos de coulisses. Jw., nr 7329, z 11 XII, s. 4. W ,Le Matin” (nr 5768, z 10 XII, s. 5) ta sama
prezentacja zapowiadana jest jako ,misterium [skladajace sie] z 10 obrazéw”); Anniversaire. Comé-
die en un acte (zob. Don Fabrice, Propos de coulisses. ,Gil Blas” 1902, nr 8109, z 30 [, s. 3).

8 Zob. A.M. Paliyenko, G. Schultz, S. Whidden, Préface. W zb.: Marie Krysinska, s. 21.

9 Zob. np. opisy reklam wraz z komentarzami zawarte w studium M. Krysinskiej New York d’'été
i w noweli Charming gentleman.

10 Zob. Paliyenko, Schultz, Whidden, op. cit,, s. 21.

11 Zob. ibidem, s. 20.

12° Podobne stanowisko, cho¢ nie byto ono szczegdlnie lansowane, zajmowata m.in. J. Adam: ,Ko-
bieta jest jak mezczyzna, Swiadomoscia i inteligencja, i jak on moze rozwija¢ sie w nieskoniczonosc,
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~wielkim bledem [...] bylo pisanie i publikowanie w kraju mato sklonnym do uzna-
wania kobiet poetek i w momencie mato sprzyjajacym”!3. We Francji piszace ko-
biety, ktére wydaly swoje dzieta, osiagnely sukces czytelniczy i zyskaly powszech-
na renome'4, byly i nadal sa lekcewazone przez krytyke lub pomijane milczeniem!®.
Meska publicznos¢ w znakomitej wiekszosci akceptowala tylko te teksty, ktore
miescily sie w modelu XIX-wiecznej poezji kobiecej. To utwory prezentujace tzw.
romantisme féminin'®, definiowany nie historycznie, ale jakosciowo.

Wedle Planté - Krysinska umyka modelowi poezji kobiecej z kilku powodow.
Kobiety-poetki chetnie przedstawiane sa jako wielkie milosnice. Ich wiersze czyta
sie tak, jakby bezposrednio pokazywaly pragnienia, przezycia, jakby stanowity
poezje osobista, autobiograficzna, skupiona na ,ja” lirycznym. O ile w taki sposob
mozna czytac Victoire Babois czy Louise Colet, o tyle Krysinska juz nie. Nie ma
u niej prostego przelozenia pragnienia na stowo, poetka postuguje sie oryginalna,
wypracowana przez siebie forma. W jej utworach mnoza sie liczne aluzje i odnie-
sienia kulturowe i niewiele tam miejsca na poezje osobista. Jesli pojawia sie — na-
der rzadko - ,ja” liryczne, ,ja” kobiece, to nie jest ono toZsame z ,ja” autobiogra-
ficznym. Wystepowanie elementéw zenskich i ich wieloaspektowe potraktowanie
wskazuje, ze dla Krysinskiej kobieta nie byla ani ,definiowalna, ani mozliwa do
zamkniecia w przesadach”!”. Figury kobiece, wydobyte z historii, z mitologii czy
Biblii, pojawiaja sie we wszystkich zbiorach poetyckich Krysinskiej, jednak nie jest
to motyw dominujacy. Eve, Ariane, Héléne, Marie, Magdelaine, Aphrodite, Judith,
Jeanne d’Arc, Cléopatre, La du Barry, Tanit to tylko czeS¢ sposrod postaci, ktérych
postrzeganie zapowiada XX-wieczne feministyczne lektury mitycznych i legendar-
nych figur. Krysinska rezygnuje w swej tworczosci z przyjetej formy poezji kobiecej,
ale nie rezygnuje z pokazywania kobiet, a konkretnie kobiecosci (tak jak jest ona
postrzegana i przedstawiana), z prezentowania kobiecosci kulturowej. Przedstawia
wiec kobiete taka, jaka jest w oczach mezczyzn i opisuje ich stowami, z réznorodnych
punktow widzenia!8. Kazdorazowo na zgodna z oczekiwaniami epoki/mezczyzny

dopoki jej organy nie zmecza sie lub nie wyczerpia” (cyt. za: Santillane, Les Femmes féministes.
,Gil Blas” 1900, nr 7603, z 11 IX, s. 1).

13 Planté, op. cit., s. 28.

14 Warto pamieta¢, ze Krysinska byla znana i czytana nie tylko za zycia, o czym $wiadczy, m.in.
prezentowanie jej utworéw podczas spotkan poetyckich (zob. ,La Presse” 1922, nr 2623, z 28 X,
s. 2) czy w audycjach radiowych (jw., 1926, nr 4111, z 19V, s. 1). Zdarza sie, Ze poezja tej autor-
ki jest inspiracja dla wspéiczesnych artystéw, jak np. S. Mata (Une Symphonie en gris, 2014).

15 Rzekomo - dzialo sie tak na ich wtasne zyczenie: ,Gdy [kobiety piszace] sa juz niematerialne [tj.
nie zyjal, nie chca, by sie nimi zajmowa¢” (B. de Maurcelay, Récit fantaisiste. ,Le Figaro” 1925,
nr 28, z 13 VII, s. 1).

16 Planté, op. cit., s. 33-34. Znakiem rozpoznania i uznania poezji kobiecej byt tekst Ch. Maur-
rasa Le Romantisme féminin. Allégorie du sentiment désordonné (opublikowany w roku 1905),
ktory zawiera komentarze do tomikow m.in. R. Vivien, A. de Noailles, L. Delarue-Mardrus, miesz-
czacych sie w ramach zarysowanych dla poezji kobiecej (nieuporzadkowane uczucie (sentiment
désordonné)). Nie znalazlo sie tam miejsce ani dla Krysinskiej, zwiazanej ze skandalicznym, z me-
skiego punktu widzenia, sporem o wiersz wolny (vers libre), ani dla L. Ackermann, autorki poezji
filozoficznej.

17 Zob. Planté, op. cit., s. 37.

18 Zob. ibidem, s. 41.
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wizje naktada sie inna, wyrazona glosem czlowieka, bytu ludzkiego. Poetka zesta-
wia rozmaite obrazy, czesto sprzeczne, mnozy odniesienia i punkty widzenia, co
wymaga aktywnosci intelektualnej ze strony czytelnika.

~Les Hydropathes” i ,Le Chat noir”

Zwiazki Krysinskiej z muzyka wpisuja sie m.in. w jej dziatalnos¢ w kabaretach ,Les
Hydropathes” i ,Le Chat noir”. Wraz z z tym pierwszym, zalozonym przez Emile’a
Goudeau w 1878 roku, rodzi sie we Francji poezja sceniczna. Projekt Goudeau jest
nastepujacy: pozwoli¢ poetom przedstawi¢ ich wlasne wiersze na scenie, wobec
szerokiej publicznosci'®. Rozni sie to znacznie od deklamacji badz recytacji w sa-
lonach czy na bankietach, w intymnym kregu. W kabarecie tworca pojawia si¢ przed
liczna, mieszana publicznoscia; nie czyta wierszy, ale méwi, Spiewa, krzyczy, im-
prowizuje, ,ucielesnia” wlasny poemat przy akompaniamencie pianina, za pomoca
gestow, mimiki%0. Poeta nie jest juz tylko poeta, lecz takze rezyserem swojego
tworu artystycznego. Taka poezja - jako sztuka sceniczna - taczy w sobie Spiew,
taniec i ruch, na podobienstwo antycznej trojjedynej chorei czy Wagnerowskiej
koncepcji sztuki totalnej?!. Krysinska uczestniczyla aktywnie w dziatalnosci ,Les
Hydropathes™?? i jej maniera prezentowania tekstow zostata ujeta przez Frédérica
Auguste’a Cazalsa w rytmie piosenki??, a przez Armanda Massona w formie wiersza
(Ode a Montmartre)?*. Cazals satyrycznie podkresla ekspresywnosé poetki, wyra-

19 E. Goudeau, Dix ans de bohéme. Paris 1888, s. 153.

E. Gaden, Marie Krysinska, vers une poésie scénique? W zb.: Marie Krysinska, s. 67.

Na ten temat Krysinska wypowiada sie we wstepie do Intermedes. Jej zwiazki z R. Wagnerem
w specyficzny sposob zasygnalizowal Le Diable boiteux, autor rubryki Nouvelles et échos,
w pismie ,Gil Blas” (1892, nr 4765, z 4 XII, s. 1): ,Kocham Biel, kwiaty, brzoskwinie, Wagnera
i Krysinska, ale wole jej kochanka i basen Rochechouart”.

Goudeau (op. cit., s. 194) pisze o ,Marylce Krysinskiej, polskiej pianistce”.

Cyt. za: F. R.J. Goulesque, Une femme poéte symboliste, Marie Krysinska, la Calliope du Chat
Noir. Paris 2001, s. 88:

22
23

Ell'se met au piano

Sous ses doigts tremblent les touches...

Elle chante en soprano:

Bravo! Clament tout’s les bouches.

Et chacun dit: ce cri-la

C’est le cri d’Kry (bis)

Et chacun di: ce cri-la

Cest le cri d’Krysinska!

[Ona siada do pianina

Pod palcami drza klawisze...

Spiewa sopranem:

Brawo! Wykrzykuja wszystkie usta.

I kazdy powiada: ten krzyk

To jest krzyk Kry (bis)

I kazdy powiada: ten krzyk

To jest krzyk Krysinskiej!]
W wersji francuskiej mozna zaobserwowac gre stow, ktorej, niestety, nie oddaje przektad polski.

24 Czwarta strofa tejze ody (A. Masson, Ode a Montmartre. Cyt. za: P. Dufay, Au temps du Chat

noir. ,Ode a Montmartre”. ,Le Courrier d’Epidaure. Revue médico-littéraire [...]” 1939, nr 1, s. 25)
brzmi nastepujaco:

C’était un mélange hermétique

Des produits les plus discordants;
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zajaca sie czesto poprzez krzyk; Masson zaznacza istnienie sprzecznosci, niehar-
monijnosci, ktére wzmacniaja innos¢ tworczosci literackiej Krysinskiej. Jednak
oryginalnos¢ Krysinskiej nie wystarcza, by umiesci¢ jej nazwisko na oktadce pu-
blikacji poswieconej cztonkom kabaretu ,Les Hydropathes” (sa tam wylacznie na-
zwiska mezczyzn), co kloci sie z twierdzeniem pochodzacym z wnetrza ksiazki,
ktore glosi, iz ,Marie Krysinska, poetka i kompozytorka, uczestniczyla we wszystkich
seansach” kabaretu.

Krysinska dzialala aktywnie takze w ,Le Chat noir”, kabarecie awangardy ar-
tystycznej zatozonym przez Rodolphe’a Salisa w 1881 roku, w ktérym krag artystow
zostal poszerzony jeszcze o malarzy. Tym samym kabaret otworzyt granice pomie-
dzy sztukami, co bardzo odpowiadalo koncepcji sztuki autorki Rythmes pitto-
resques®. W kabarecie ,Le Chat noir” Krysinska pojawia sie jako pianistka, inter-
pretatorka wiasnych i cudzych utworow, kompozytorka muzyki do wierszy innych
autorow?6, Warto podkresli¢, Ze to wkroczenie poezji na scene wiaze sie jednoczesnie
z jej zejSciem z piedestatu, gltos bowiem zostatl Scisle powiazany z ciatem?’. Zaan-
gazowanie Krysinskiej w dzialalnosc ,Les Hydropathes” i ,Le Chat noir” moglo by¢
takze jedna z przyczyn usuwania tej artystki w cien; poetycka sztuka sceniczna
natychmiast zostata uznana za sztuke nizsza i jako taka, w oczach wielu 6wczesnych
ludzi, przynosita ujme, zwlaszcza kobiecie?8. Nalezy wszakze podkresli¢c wage ruchu
zapoczatkowanego przez ,les Hydropathes” dla XX-wiecznej sztuki francuskiej — do
zaproponowanej estetyki poezji odwotywali sie wpierw futurysci, a nastepnie letry-
Sci (Internationale lettriste) i zwolennicy bruityzmu?®.

Wystepy Krysinskiej nie ograniczaly sie do scen kabaretow. W wielu miejscach,
m.in. w slynnej wowczas sali koncertowo-teatralnej La Bodiniére, sama lub w ze-

Symbolistes et décadents

Y coudoyaient l'art romantique;

De Krysinska les yeux charmeurs

Y représentaient le beau sesque

Sur la galere chatnoiresque

Nous étions quatre-vingts rimeurs

[Byl to melanz hermetyczny
Najbardziej sprzecznych elementow;
Symbolisci i dekadenci

Ramie w ramie ze sztuka romantyczna;
Krysinskiej oczy czarowne
Reprezentowaly tu piekna peté

Na kocioczarnej galerii

Bylo nas osiemdziesieciu rymownik6w].

25 Publikowanym tekstom Krysinskiej, z muzyka czy bez, towarzyszyly bardzo czesto rysunki, choé-
by Simple chanson Th.-A. Steinlena (,Gil Blas” 1895, nr 5800, z 5 X, s. 1). Poetka chetnie
prezentowata swoje utwory w malarskiej scenografii, np. rownolegle z ekspozycja dziet meza (zob.
Barbusse, op. cit., s. 5).

26 Krysinska interpretowata m.in. poezje Ch. Baudelaire’a, Ch. Crosa, M. Rollinata. Pisala muzyke
np. do tekstow Crosa, P. Verlaine’a, T. Corbiere’a, A. Frémine’a, A. Massona. Zob. Le Diable
boiteux, Echos. ,Gil Blas” 1894, nr 5462, z 1 X, s. 1. Z kolei utwory Krysinskiej byly interpre-
towane na scenie przez innych wykonawcéw, chociazby przez R. Dérigny’ego czy Madame Segond-
-Weber.

27 Zob. Gaden, op. cit., s. 69.

28 Zob. L. Brogniez, Muse de comptoir ou martyre du vers-libre. W zb.: Masculin/Féminin dans la
poésie et les poétiques du XIXe siecle. Sous la dir. de Ch. Planté. Lyon 2002, s. 427.

29 Zob. Gaden, op. cit., s. 74.
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spole przedstawiala artystka muzyczno-poetyckie aranzacje swoich tekstow lub
wystepowata w roli deklamatorki czy kompozytorkisO.

La bataille vers-libriste®!

La bataille vers-libriste rozpoczela sie w potowie lat osiemdziesiatych XIX wieku.
W roku 1883 na tamach ,La Vie moderne” Gustave Kahn opublikowal sw6j pierw-
szy wiersz wolny. W tym samym roku i w tym samym czasopiSmie swoja poezje
prezentowala takze Krysinska32. Kahn czut sie tworca nowej formy poetyckiej mimo
faktu, iz w latach 1881-1882 Krysinska oglaszala drukiem poematy zgodne z es-
tetyka, ktora uznat za wlasna. Oskarzona przez Kahna o plagiat formalny poetka
zostala wciagnieta w spor o wolny wiersz, z ktorego nb. wyszta zwyciesko, udowad-
niajac, ze jej utwory pojawily sie wezesniej niz te Kahna33:

Jesli zauwazymy analogie miedzy naszymi wierszami wolnymi a tymi zawartymi w tomach i bro-
szurach, ktére ukazaly sie w ostatnich latach, przypominamy uprzednios¢ dat publikacji [naszych
utwor6w] (1881-1882), aby uszanowano wlasnos¢ naszej inicjatywy, dobrej lub zlej34.

- powiada Krysinska we wstepie do tomu Joies errantes. Pisarka nie pozwolila na
pomniejszenie swojej roli we wprowadzaniu wolnego wiersza do poezji francuskiej,
ale jej rewindykacje niedobrze przyjeto w srodowisku®®. XIX-wieczna Francja nie
uznawala oryginalnosci tworczosci kobiecej, traktujac ja a priori jako imitacyjna
w stosunku do tworczosci mezezyzn. Krysinska podjeta probe walki o swoj wktad
i wspélczesni oraz pozniejsi krytycy ukarali ja za to wykluczeniem.

Z punktu widzenia historii literatury [...] rewindykacja inwencji formy i chec¢ jej samodzielnej teo-
retyzacji stanowi najsilniejsza ekstrawagancje [poetki] i z pewnoscia jest jednym z powazniejszych
wyjasnien wyjatkowej wrogosci, z jaka sie spotykata3.

Krysinska poczatkowo probuje godzi¢ obrone swego stanowiska ze skromnoscia,
ktorej doxa domaga sie od kobiet, ale przy zastosowanym wobec niej ostracyzmie

30 Np. skomponowata muzyke do poezji J. Lorraina. Zob. Concerts et divertissements. ,Le Matin”
1896, nr 4686, z 27 XII, s. 4.

81 Tj. spor o wiersz wolny. Szerzej na temat batalii Krysinskiej o wiersz wolny zob. E. M. Wierz-
bowska: Autour du vers libre. Le cas de Marie Krysinska (I' partie: 1885-1900). ,Cahiers ERTA”
2016, nr 10; Autour du vers libre. Le cas de Marie Krysinska (Il ¢ partie. Apres 1900). Jw., 2017,
nr1l.

32 Zob. S. Whidden, Leaving Parnassus. Amsterdam - New York 2007, s. 116. Autor ten twierdzi,
ze publikacja Le Hibou M. Krysinskiej w 1883 roku w ,La Vie moderne” wywolata pierwsze
dyskusje na temat wiersza wolnego miedzy nia a Kahnem.

33 Debiutancki zbiér poezji G. Kahna pochodzi z 1887 roku (Palais nomades), M. Krysinska
za$ prezentowala na scenie (od konca lat siedemdziesiatych XIX wieku) oraz publikowala swoje
utwory znacznie wezesniej: Chanson d’automne. ,Le Chat noir” 1882, nr 40, z 14 X, s. 2; Symphonie
en gris. Jw., nr 43, z 4 XI, s. 4; Ballade. Jw., nr 46, z 25 XI, s. 2; Berceuse macabre. Jw., nr 47,

z2XIl, s. 4.

3% M. Krysinska, Avant-propos. W: Joies errantes. Nouveaux rythmes pittoresques. Paris 1894,
s. V.

35 Zob. E. Raynaud, La Mélée symboliste. Portraits et souvenirs. T. 1: 1870-1890. Paris 1920,
s. 140.

36 Planté, op. cit., s. 38.
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nie daje to oczekiwanych efektow3”. We wstepie do ostatniego zbiorku, Intermédes,
poetka wyzbywa si¢ tej postawy i wyraznie oskarza mezczyzn o przywlaszczenie
sobie catej domeny literackiej (s. V-IX)38. Nalezy tez podkresli¢, ze niecheé¢ do Kry-
sinskiej byla potegowana faktem, iz nie byta ona Francuzka®®. Obroncy czystosci
jezyka*® mieli w reku dodatkowy atut, by nie uznawac za wartosciowa jej poezji,
cho¢ w rzeczywistosci bardziej chodzito tu o wiersz wolny i odmienna, waleczna,
domagajaca sie swego postawe Krysinskiej*!, bywajacej w miejscach zarezerwowa-
nych dla mezczyzn. W trakcie goracych dysput na temat poczatkow wiersza wol-
nego jedni krytycy czynia z Krysinskiej nowatorke, uznajac, iz jej poematy zapo-
wiadaja symboliczny vers-librisme, drudzy, w mniejszosci, zarzucaja jej brak in-
wencji tworezej; jeszcze inni po prostu wyrazaja swoj podziw dla piekna poezji
Krysinskiej*2.

»Zbyt uczona przedmowa [...]"*3

We wstepie do ostatniego zbioru, Intermédes, z 1903 roku, zatytutowanym Intro-
duction sur les évolutions rationnelles**, Krysinska zapytuje, dlaczego jej nazwisko
nie figuruje w manifestach dotyczacych wiersza wolnego, dlaczego jej poematy
z 1881 roku zostaly przypisane geniuszowi zbiorowemu. I sama sobie na to pytanie
odpowiada: ,Inicjatywa wychodzaca od kobiety - tak prawdopodobnie stwierdzita

87 Zob. ibidem.

38 M. Krysinska, Introduction sur les évolutions rationnelles. W: Intermedes, nouveaux rythmes

pittoresques. Pentéliques, guitares lointaines, chansons et légendes. Paris 1903. W dalszej czesci
artykulu wszystkie cytaty z Introduction pochodza z niepublikowanego ttumaczenia A. Delsipée
i E. M. Wierzbowskiej. Lokalizuje je podajac w nawiasie numery stronic.
Krysinska byla bardzo wyczulona na melodie frazy — we wszystkich tekstach, niezaleznie od ga-
tunku. Stad liczne powtorzenia, aliteracje, asonanse, gry jezykowe. Aby zachowaé w jak najwiekszej
mierze specyfike tego stylu (dodajmy, zdecydowanie XIX-wiecznego), ttumaczki siegaly do form
przestarzalych, prébujac oddac nie tylko znaczenie tekstu, ale i jego brzmienie. Pozostawily rowniez
niekonsekwencje poetki w pisowni mata i wielka litera.

39 Zob. Planté, op. cit., s. 39.

40 Do zjadliwych krytykow Krysinskiej jako nie-Francuzki zaliczy¢ nalezy J. Ernesta-Charles’'a
(La Vie littéraire. Livres des femmes. ,La Revue politique et littéraire. Revue bleue” 1905, nr 22,
z 3 VI, s. 699), ktory o jej stylu pisze: ,czasami francuski”.

4l Tak wiec np. na tamach ,Le Figaro” (1895, nr 31, z 3 VII), M. Krysinska podejmuje dyskusje
z A. de Croze - publikujac przeprowadzony z nia wywiad, krytyk ten m.in. przypisywal jej
opinie, ktérych nie wypowiadala, lub przekrecal sformutowania opublikowane w przedmowie do
Joies errantes.

42 Zob.np. A. Badin, Bulletin bibliographique. ,La Nouvelle revue” 1894, s. 221. Rythmes pittoresques
i Joies errantes byly slawione przez takich admiratorow, jak A. Scholl, F. Fénéon, G. Montorgueil,
P. Gille, H. Bauer, A. France etc. Zob. A. de Croze, Marie Krysinska. ,Le Figaro” 1895, nr 28,
z 13 VIL, s. 111.

43 Sformutowanie uzyte przez Rachilde (Joies errantes par Marie Krysinska {Lemerre). ,Mercure
de France” 1894, aout, s. 386) po lekturze Introduction sur les évolutions rationnelles, wstepu
Krysinskiej do Intermédes.

4 Wezesniej, bo juz w 1890 roku, F. Fénéon (Marie Krysinska. Rythmes pittoresques. ,Art et cri-
tique” 1890, nr z 1 XI. Cyt. za: L. Brogniez, Marie Krysinska et le vers libre. L'outrage fait aux
Muses. W zb.: Masculin/Féminin dans la poésie et les poétiques du XIXe siécle, s. 435) zwraca uwage
na brak nazwiska poetki w ,symbolistycznych ewangeliach”, uznajac, iz jest to przesada w zacho-
waniu dyskrecji implikowanej przez kobiece nazwisko.
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grupa [chodzi tu o osoby zgromadzone wokot Kahna, Moréasa i Mendésa - E. M. W.]
- moze by¢ uwazana za przychodzaca znikad, i poddana prawu domeny publicznej”
(s. XXI).

Poetka, podejmujac dyskusje z Kahnem na temat swojego pierwszenstwa w in-
wencji wiersza wolnego, kladzie nacisk na brak uznania Geniuszu w momencie,
kiedy okazuje sie, ze tworca jest kobieta. Wpisujac sie w stosunkowo swiezy nurt
darwinizmu we Francji®, Krysinska akceptuje termin ,ewolucja” jako ,podazanie
ku lepszemu”, co jest dlan prawdziwe ,na plaszczyznie fizjologicznej” (s. V). Poetka
uwaza jednak, ze bytoby ,wielkim bledem zastosowac te prawa do dziet artystow,
do produkcji Mysli i Marzen ludzkich, jedynie bowiem Sztuka jest uprawniona, by
bezposrednio osiagnac Absolut” (s. V); tym samym artystka odrzuca teorie Darwi-
na odnosnie do geniuszu meskiego, powstatlego w wyniku ewolucyjnej selekcji.

Krysinska formutuje swoja wlasna definicje geniuszu. Geniusz objawia sie
nieoczekiwanie w jednostkowym dziele, a ple¢ nie ma tu zadnego znaczenia: ,Za
kazdym razem, kiedy objawia si¢ indywidualnos¢, wyposazona w sile kreacyjna,
tworzy sie styl” (s. VI). I to on bedzie doznawat transformacji, ewoluowat z wiekami.
Wszelkie zmiany, ,nieprzewidziane kombinacje” nastepuja ,bez naruszania praw
fundamentalnych i niezawislych, niewzruszonych praw Réwnowagi, Harmonii
i Logiki” (s. VI-VII). Gdyby przyja¢ ewolucyjny charakter geniuszu, ,Dante bylby
chronologicznie osiem wiekow nizej niz pan d’Annunzio”, a malarstwo renesansu
- ,skromnym kompostem” dla nowoczesnego impresjonizmu (s. VI). Objawianie
geniuszu ,nie nastepuje sukcesywnie, zatem czas ledwie miniony nie jest najbardziej
zaawansowany w doskonatosci” (s. VI). Style, ,doskonate w swojej zr6znicowane;j
charakterystyce — renesans, XVII i XVIII wiek [...]”, nie powinny by¢ uznane za
postep, ale ,za réwnowage w pieknie” (s. VII). Wedle Krysinskiej geniusz w istocie
swej stanowi ,najbardziej namacalny obraz Absolutu”, ktéry nie podlega Zadnemu
postepowi, ,Jest spontaniczny i zmienny w nieskonczonosé¢” (s. VI). Przeblyski
geniuszu, niewyjasnione i nieprzewidywalne, moga by¢ rozpoznane jedynie w wy-
tworach ludzkiej mysli. Geniusz nie ma psychofizjologicznej proweniencji, nie daje
sie lokalizowac¢ w ciele, ale w dziele. To sila tworcza nie obwarowana zadnymi
uwarunkowaniami (s. V-IX).

~Ewolucja filologiczna réwniez nie dokonuje sie w przemyslanym kierunku
postepu, jest ona tylko ciagiem réznie motywowanych wariantow” (s. VII), twierdzi
Krysinska, pokazujac roéwnolegly rozwdj jezyka i literatury. Tak wiec np. przedsta-
wiajac poczatki jezyka romanskiego (XII wiek), zwraca uwage na wplywy arabskie
(precyzja, symetryczna woluta, rym — nieznane w tacinie czy hebrajskim), ktérych
odbiciem bedzie w XIX wieku ,parnasistowska zasada, avant la lettre, ze swymi
rygorami [...]”. W XII-wiecznym poemacie Bertrama de Borna ,wszystkie chwyty
parnasu sa juz praktykowane, z alternacja rymow wiacznie”. Rozwoéj jezyka objawiat
sie w ,postepujacym wysitku, by uwolni¢ sie z wszelkiego obcego wptywu [...]”
(s. VIII). Rozwdj poezji — w alternacji rygoru i swobody w zakresie prozodii. Krysin-

45 Darwinizm przyjmowat sie we Francji do$¢ wolno, co wynikato z faktu, iz ewolucjonistyczna teoria

J.-B. de Lamarcka pomieszczona w jego Filozofii zoologii z 1809 roku wyprzedzala publikacje
Darwina o 50 lat. Teoria Darwina nie byla tu postrzegana jako cos rewolucyjnego, a samego Dar-
wina uznawano za osobe przypisujaca sobie osiagniecia innego badacza.
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ska zauwaza, iz ,Pierwsze prawdziwe wdzieki umystu, pierwsze subtelnosci uczué
sa zwiazane z wieksza wolnoscia prozodyczna” (s. IX). Odnosi sie przy tym do stano-
wiska Madmoiselle de Gournay, ktéra przeciwstawia sie purytanskiej poprawnosci:

Czy chcemy lepiej broni¢ tworzenia wierszy narzucajac ich rymowanie? Jak bowiem byloby moz-
liwe, ze poezja ulatywalaby ku niebu, jej celowi, z takimi strzepami skrzydel i, co wiecej, z okaleczeniem
i cierpieniem? [s. XI]

Wolnos¢ prozodyczna wiaze sie z wolnoscia w zestawianiu samoglosek. Tu
Krysinska przywoluje autorytet Charles’a-Augustina de Sainte-Beuve’a, kazacego
zapomnie¢ ,zbyt wylaczna zasade Malherbe’a”, ,reformatora najezonego arbitral-
nymi wymogami wzgledem prozodii” i pozwoli¢ sobie na ,nagromadzenie samoglo-
sek [...], ktore podoba sie i ktore wypadatoby zachowac” (s. XI). Poetka zauwaza, ze
autorzy, uwolniwszy sie od rygorystycznej reguly, sa sita napedowa ewolucji pradow
mysli. I przypomina stowa Eugéne’a Melchiora de Vogiiégos: ,Wielki pisarz musi
zawsze odnawia¢ instrument, ktérym sie postuguje” (s. XII). Uznanie, ze jakas
forma poetycka osiagnela ,nieprzekraczalna perfekcje” (s. XIII), jest dziecinada,
albowiem formy poetyckie nieustannie ewoluuja. Jednym z elementéw wplywajacych
na ksztalt wiersza jest chociazby wymowa, inna w r6znych regionach i zmieniajaca
sie z wieku na wiek. ,Naturalne jest, ze jezyk mowiony ma swoje wierne odbicie
W poezji pisanej wspolczesnie”, powiada Krysinska i cytuje Abla Francois Ville-
maina: ,Niech kazdy wiek pisze jezykiem, ktérym mowi” (s. XIV). Ale decydentem
zawsze jest tworca:

Naszym skromnym zdaniem, mistrzowie dawni i mistrzowie wspéiczesni, piszacy wedle dawnej
tradycji, powinni byé recytowani w sposdéb ozdobny, przy zachowaniu fonetyki, ktora rzadzi sy-
metria ich dziel - i bron Boze, bySmy nie dawali wspolczesnym poetom prawa pozostania wiernymi tej
formule i tworzenia jeszcze wedlug niej mistrzowskich dziet, jesli maja oni [ku temu] talent. [s. XV]

Aktualne reguly wymowy niszcza niegdysiejsza miare wiersza i na odwro6t:
niegdysiejsza wymowa, zastosowana do wiersza wspolczesnego, zdeformowalaby
jego miare. Wspdlczesna zas formuta wiersza, ,zmodyfikowana wedle fonetyki ak-
tualnej” (s. XV), jest réwnie uprawniona do istnienia, co dawne.

Namietnie podziwiamy dzieta mistrzow XVII wieku, wielkich romantykéw i niektérych wspanialych
parnasistow — kazdy [byl] mistrzem innowacji w swoim gatunku; ale czy musza oni byé nasladowani
przez kolejne pokolenia i czy ewolucja zamyka sie na panu Sullym-Prudhommie? [s. XXVII]

- zapytuje autorka Rythmes pittoresques.

Poeta, jak kazdy inny tworca sztuki, ma prawo ustanowi¢ sie arbitrem wlasnego dzieta w tym, co
dotyczy uzywanych srodkéw. Ale prawdziwy artysta wlasnie [wowczas], kiedy postepuje wedle [...] fan-
tazji, jest bezwzglednie ukierunkowany w swoich utworach przez tradycje piekna, utwierdzona przykla-
dem Mistrzow Przesztosci. [s. XXXVIII]

Krysinska podejmuje dyskusje z teoriq Sully’ego-Prudhomme’a, zawarta w jego
Testament poétique. Sully-Prudhomme przedstawia w nim , teorie wiersza regular-
nego zbudowana na dogmacie ,Najmniejszego wysitku” — jest to wyjasnienie po-
czatkow wersyfikacji. Najmniejszy wysilek mnemotechniczny byl, oczywi-

46 E.-M. de Vogiié, Regards historiques et littéraires. Paris 1892.
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Scie, celem pierwszych Spiewakow i opowiadaczy, ktorzy, przed [wynalezieniem]
druku, powierzali swoje poematy jedynie pamieci swoich wspoétczesnych” — potwier-
dza Krysinska i od razu zaznacza, ze ,ta koniecznos¢ organizowania najwiekszych
ulatwien dla pamieci nie moze by¢ zasadniczym zajeciem wspoélczesnej poezji”
(s. XV-XVI). Jak ,najwieksze uproszczenie arytmetyczne zastosowane do miary
wiersza”, do ktorego zacheca Sully-Prudhomme, ,Najmniejszy wysitek [wlo-
zony w skupienie] uwagi jest przezen uznawany za gwaranta najwiekszej przyjem-
nosci i najsilniej zaznaczonego charakteru muzykalnego” (s. XVI). Dla Krysinskiej
to kwestia dyskusyjna, wiaze si¢ bowiem z ,trudna do tolerowania monotonia”
(s. XVI), narzuceniem cezury i jednego rytmu dla réznych form ekspresji poetyckiej.
Nie godzac sie z teoria Sully’ego-Prudhomme’a, Krysinska znajduje z nim punkt
wspolny: ot6z ,Pan Sully-Prudhomme - zbyt wytrawny estetyk, by stabo zna¢ cno-
ty Niespodzianki wsztuce - poleca ja i zachwala [...]"” (s. XVI). Owa ,Niespo-
dzianka” zbiezna jest z pojeciem ,Dysonansu” (uzytym wczesniej przez Kry-
sinska*’) jako ,zmiany rytmiki i jej zalamania, ktore maja na celu [uzyskanie]
cennego efektu czegos$ nieoczekiwanego i zerwanie monotonii”.

Skonfrontowana z [teoria] pana Sully’ego-Prudhomme’a teoria ta [tj. teoria Dysonansu] jest
utworzona w takim samym celu: by osiagnac¢ jak najwiecej przyjemnosci dla ucha i mozliwie jak naj-
wiecej muzyki dzieki eurytmii, opierajacej sie na podwdjnym przeciwstawieniu ukladéw symetrycznych
i ukladéw asymetrycznych - widzimy to réwniez we wszystkich innych sztukach, korzystajac, jak one,
z efektow opozycji i kontrastow. Na przykladzie muzyki wspoltczesnej — przyznajemy obszerniejsza czes¢
Dysonansom i, jak ona, uzyskujemy efekty crescendo poprzez progresje rytmiczna i efekt prze-
ciwny poprzezregresje. [s. XVII]

Nowa deklaracje programu poetyckiego Krysinska formuluje nastepujaco:
Lbardziej otwarcie wyznawane zaufanie do cnét réznorodnosci i, w konsekwencji,
do malowniczosci; pauzy nastepujace dowolnie i wedle potrzeby precyzji stylistycz-
nej” (s. XVII). Ustala tez maksymalna dlugosé¢ wiersza na 15 sylab, akceptuje
,zwykla cisze »e« niemego” oraz nie bierze pod uwage ,pisowni konicowek stow 1a-
czonych ze wzgledow akustycznych”, co otwiera ,bogate pole najrézniejszym mo-
dalnosciom” (s. XVII-XVIII). Zaznacza nadto, iz ,W razie konfliktu miedzy najodpo-
wiedniejsza ekspresja a najbardziej ortodoksyjnym rymem, asonans jest lepiej
widziany niz rym” (s. XVIII). Przypadkowos¢ i dysharmonia sa dla Krysinskiej
btedami, zatem ,prawa Rownowagi” musza by¢ zachowywane z takim samym sza-
cunkiem przez poetow ,regularnych”, jak i tworcow wiersza wolnego. Autorka Intro-
duction sur les évolutions rationnelles jasno okresla wymogi wobec ,poematu pisa-
nego wierszem wolnym”:

1. Aby wyrazal jezykiem jasnym, bez nadmiaru i rozwlektosci, jakas mysl, ewokacje, opis lub
zwierzenia, ktore sa tego warte.

2. Aby dzieto sztuki zréwnowazonej nie bylo przedmiotem zwatpienia dla zadnego czytelnika badz
kompetentnego stuchacza.

3. Aby jego propozycja rytmiczna i muzyczna byla, tak jak w wierszach tradycyjnych, oczywista,
mimo poszerzen ram prozodycznych i uzycia liczb mniej powszechnych (11, 13, 14 lub 15 sylab). [s. XVIII]

47 Testament poétique zostat opublikowany w 1901 roku, M. Krysinska o ,Dysonansie” pisata
w artykule w ,Revue universelle” z 1900 roku.
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Trzon swojej estetyki Krysinska okreslita juz w przedmowie do wczesniej wy-
danych Joies errantes, ktorej fragment przywotuje w Introduction sur les évolutions
rationnelles:

U poczatkéw sztuka asonansu czy rymu, sztuka pauzy symetrycznej byla genialnym pomystem
jednego tworcy — pierwszego, ktory spostrzegt ich wartos¢ - a nie racja bytu poezji. Tylko rytmicznosé
jest znaczaca; ale kto méwi ,rytm”, jest daleki od powiedzenia ,symetria”. [s. XX]

Poetka-kompozytorka dostrzegla mozliwos¢ zastosowania w utworze poetyckim
Srodkow wystepujacych w muzyce.

jako muzyk, za pomoca Srodkow literackich usilowalam przetozy¢ impresje muzyczna, z jej kaprysem
rytmicznym, czasami nieporzadkiem; uzywajac srodkéw prozodycznych jako ornamentéw i ozdéb do-
wolnie polaczonych, bez obligatoryjnej symetrii. [s. XXII]

I uscisla:

moja nowa préba ogranicza sie do bardzo skromnego wkiadu: wiersze mierzone jedynie dla ucha, wedle
wspolczesnej potocznej wymowy, i asonanse tylko dla ucha, z umiejetnoscia rymowania liczby mnogiej
z liczba pojedyncza i wszystkich konicowych ,.e” niemych, niezaleznie od ich pisowni (,Revue universelle”,
2 lutego 1901). [s. XX]

Krysinska stanowczo odmawia koniecznosci poddania sie tyranii rymu, zwlasz-
cza rymu dla oka:

Nasza wolno$¢ polega na: rymowaniu lub tworzeniu asonanséw tylko dla ucha (bez klopotania sie
o liczbe pojedyncza i mnoga) werséw, ktore poruszaja sie [w rytm] pauz alternujacych, rezerwujac efekt
rymu bogatego lub aleksandrynu dla zwieficzenia strofy, ktéra zamyka sie w ten sposéb zlota ozdoba
jak miekka draperia - tak, aby w zestawieniu z monotonia chwytu efekt byl niespodziewany. [s. XXVIII]

Na poczatku lat osiemdziesiatych XIX wieku ,potrzeba reakcji wydawala sie
naprawde odczuwalna” (s. XXI), twierdzi Krysinska. [ wyjasnia:

Wokot parnasistowskich mistrzéw, jakiez zamieszanie!

Jakiz niedosyt nowych, jasno wyrazonych mysli! Jakie zadziwiajace uzycie jezyka z zachowaniem
metrum tam, gdzie powinno go nie by¢! Wierszowany naturalizm, sztuka z piecioma aktami [napisanal]
nie dajacymi sie stucha¢ aleksandrynami, filozofowanie, méwic-by-nic-nie-powiedzie¢, astronomia,
geografia, nadmierne informacje o stanie uczu¢ sygnatariusza — uznanego a priori za najbardziej inte-
resujacy przedmiot na §wiecie - liczne biuletyny na temat relacji ze swoja ukochana.

Trzy czy cztery mierne idee rozpuszczone w trzech lub czterech milionach stép ulozonych w po-
rzadku, banaly, [...], kompilacja stownika rymow; i jako patologia poetycka: meczaca zadyszka, inwer-
sje nie do zaakceptowania, monotonne mruczenie, hustawka i metronom, duszaca czkawka nieszcze-
$nika, ktory ma szyje Sci$nieta sznurem i wszystkie stopy powiazane arytmetycznie.

Widzimy zatem pow6dz wierszokletow zaambarasowanych nadmiarem, ktérego wymaga obligato-
ryjny metraz, tonacych w galimatiasie - z powodu trudnosci Zle przezwyciezanych - méwiacych jak
analfabeci, doprowadzony do granic ostatecznosci przez tyranie rymow, wladze cezury i nieustepliwosé
spotgloski zamykajacej. [s. XXI-XXII]

Takie oto refleksje popchnely Krysinska do poszukiwania nowej formy ekspre-
sji poetyckiej: ,Formuta parnasistowska bowiem nie jest wcale Forma jedyna i wy-
taczna” (s. XXVII). Poetka powoluje sie na Victora Hugo, ktory explicite wskazuje
na koniecznos¢ przekraczania regul i ,kpi sobie widocznie z teoretykow i geometrow
literackich, ufa jedynie geniuszowi, by uprawomocnic¢ kazda nowosé” (s. XXXV).

Nowa formuta poetycka pojawila sie¢ w wielu manifestach i wartosciowych dzie-



92 ROZPRAWY I ARTYKULY

tach. ZnaleZli sie jednak i tacy, ,ktérzy w tej probie reformy widzieli tylko autory-
zacje dla siebie, by pisa¢ byle co i byle jak” (s. XXVI). Wobec nich Krysinska byta
szczegolnie krytyczna, dotaczyla swoj glos do innych krytykow, z zastrzezeniem, ze
krytykowac nalezy nie inicjatywe reformatorska, ale miernoty, ktére, nieudolnie,
probuja postugiwaé sie formuta wiersza wolnego.

nie maja oni zadnego usprawiedliwienia, zadnego specjalnego wytlumaczenia, by mozna bylo zaakcep-
towaé zarzucana im niejasnos¢, do ktérego mieliby prawo [poeci] zwiazani rygorystycznymi prozodiami,
nastepcy mistrzow parnasistowskich, sttamszeni przez konwencjonalne wymogi. [s. XXVI]

~Niejasnos¢ jezyka jest — kade na to nacisk - szczegolnie nie do zaakceptowa-
nia u poetéw [uprawiajacych] wiersz wolny” (s. XXVIII).

Nasza troska byla [...] troska stylisty, ktory chce absolutu slowa w poezji, podobnie jak w prozie,
ktory nie ufa nieokreslonosci, zna niebezpieczenistwo nadmiaru, [niebezpieczenstwo] bledow, ku jakim
niewzruszone metryki pociagaja swoich obroncéw. [s. XXVII]

Krysinska przypomina, Ze jesli w stosunku do wlasnej poezji uslyszala ,wiele
pochwal pomieszanych z rezerwa wzgledem nowej formuly”, to ,zarzut pisania
niejasnym jezykiem nie zostal [jej] nigdy postawiony” (s. XXVIII). Poetka przywotu-
je krytykow swoich utworéw: Auréliena Scholla, Philippe’a Gille’a, Féliciena Champ-
saura, Josepha-Henriego Rosny’ego, Cadillaca, Charles’a Maurrasa, Anatole’a
France’a. Ten ostatni, ,artysta wolny, oryginalny i ciekawy” (s. XXXII), okazal sie
krytykiem matlo rzetelnym, albowiem za prawdziwe przyjal oswiadczenie Jeana
Moréasa i Gustave’a Kahna, jakoby byli oni nowatorami, tworcami nowej estetyki.
France nie zweryfikowat tej informacji, cho¢ moégl to uczynic¢ dzieki materialom
czasopiSmienniczym, dostepnym w Bibliothéque nationale. Podobnie zreszta uczy-
nit Charles Le Goffic, ktéry przyznal palme pierwszenstwa w stworzeniu formuly
wiersza wolnego — ,monstrum horrendum informel ingens” (s. XXXV) - Krysinskiej
i Kahnowi“®. Poetka wykazuje sie odwaga, nie waha sie wyrazac glosno swojej opi-
nii i wskazuje, bez deprecjonowania krytykow, gdzie popetnili biad.

Krysinska podejmuje tez dyskusje z Kahnem, ktory, w ksiazce Symbolistes et
décadents, sam rozwiazuje kwestie pierwszenstwa, oglaszajac si¢ tworca wiersza
wolnego: ,Ja tworzytem szkotle™. Poetka konsekwentnie przypomina chro-
nologie publikacji i z ironia puentuje wyznania Kahna: ,Szczesliwy klimat afrykan-
ski i szczesliwy wiek, w ktorym mozna tworzyc¢ szkotle, zanim wydrukowato
sie chocby jedna linijke odkrywajaca wiasna estetyke!” (s. XXXIV).

Nalezaloby podkresli¢, ze Krysinska nie jest zwolenniczka szkot:

niezrecznoscia i bledem jest sadzi¢ tworcéw sztuki klasyfikujac ich grupami, klanami lub szkotami.
Dzielo artystyczne jest cos warte tylko z racji osobistego znamienia, ktore autor mégl w nim pozostawic,
jest ono unikatowa esencja. Trzeba zatem sadzi¢ artystow osobno. Sam fakt przynaleznosci [wiaze sie
z] degradacja i stanowi powod do braku zainteresowania wérod rozumnych krytykow.

W sztuce nie chodzi o bycie Jezusem otoczonym swoimi uczniami, ale po prostu [o bycie] artysta
doswiadczajacym, w szczerosci wlasnej Swiadomosci, pragnienia wyrazenia sie, dotkniecia jakiejs nowej

48 Ch. Le Goffic (Intermédes. (Nouveaux Rythmes pittoresques), par Marie Krysinska. ,Revue
universelle” 1904, nr 118, s. 509), po weryfikacji rzeczonych materialéw naprawia swoj btad
i przyznaje palme pierwszenstwa Krysinskiej.

49 G. Kahn, Symbolistes et décadents. Genéve 1993 (réimpression de I'édition de Paris 1902), s. 29.
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struny i wybierajacym w tym celu formule, ktéra mu najbardziej odpowiada; bez najmniejszej pretensji
do bycia nasladowanym, wrecz przeciwnie, z nadzieja, ze sie nie bedzie [nasladowanym]. [s. XXXVI]

I poetka zdecydowanie dodaje:

Nie majac nigdy ambicji, by zajmowac¢ stanowisko zalozyciela szkoly, z energia odsuwam tytut
ucznia i cytuje - jako swiadkéw mojej niezaleznosci — daty publikacji, ktore czynia mnie [moje
dzielo] uprzednia [w stosunku] do formacji nowatorskiej grupy, oglaszajacej, przez systematyczne
pomijanie mojego nazwiska, moje nieistnienie i nieprzybycie; ,mit” [zalozycielski] — napisal dostownie,
nie wiem juz gdzie, pan Viellé Griffin. [s. XXXVI-XXXVII]

Na zakonczenie swojej ,zbyt uczonej przemowy” Krysinska przypomina:

Poezja jest przede wszystkim literatura i moze by¢ wyrazona w najswobodniej oddychajacej prozie;
Bossuet, Chateaubriand, Flaubert sa poetami.

Jezeli wersyfikacja nie bylaby pojeciem scholastycznym, ktérego definicja zmienia sie wraz z rasa-
mi i czasami, Salomon, Dawid, Homer, poeci tacinscy, nie stosujacy rymu, angielscy: Shelley i Tennis-
son, nasz Lafontaine (nie zmuszat sie on do zadnej regularnej pauzy), nie byliby wcale poetami.

Forma i Rytm nie sa wcale synonimami symetrii; ,miara”jest stowem zloZzonym i obszernym,
ktore w muzyce unosi sie ponad podzialami zmieniajacymi sie w nieskonczonos¢. Jakze cudowny jest
wielki Schumann w swojej rytmicznej i harmonijnej nieprzewidywalnosci. [s. XXXVIII]

To nawiazanie do muzyki okazuje sie szczegolnie wazne, poniewaz Krysinska
postuguje sie w poezji znakami topograficznymi analogicznie do pauz muzycznych.

Wiersz wolny z konca XIX wieku to twor zywy, a nie forma stata. Kazdy versli-
briste wypracowywal wlasna technike pisania. Niewatpliwie Krysinska postugiwa-
ta sie swoja osobista forma wiersza wolnego. Poczatkowo w jej poezji nie byto ryméw,
potem pojawiaja sie rymy, te dla ucha, asonanse i kontrasonanse, czasem rymy
homonimiczne. W dwoch ostatnich zbiorkach: Joies errantes i Intermédes, znajdu-
jemy rymy na koncu werséw. Kaprysnos¢ wierszy, nieustanna zmiennos¢ nastroju,
plynne przechodzenie z jednego rejestru do drugiego maja duza wartosc i zostaty
docenione przez wielu krytykow i czytelnikow. Zdaniem Ferdinanda Hausera, Kry-
sinska jest artystka o tak szczegdlnej indywidualnosci, ze nie moglaby stworzy¢
szkoly, okazuje sie jedyna w swoim rodzaju: ,,Od nikogo nie pochodzi i pozostawia
za soba Swietlisty slad jak kometa”°.

Konkludujac, chciatabym przypomnie¢, iz autorytety medyczne we Francji (i nie
tylko) XIX wieku watpily w to, iz kobieta zdolna jest wznies¢ sie do wyzyn intelek-
tualnych mezezyzny®!, i podkreslaly, ze jedynie on moze by¢ geniuszem. Jesli po-
jawia sie kobieta-geniusz, stanowi to aberracje natury. Krysinska podaje w watpli-

50 Cyt.za: C. Mendeés, Le Mouvement poétique francais de 1867 a 1900. Rapport a M. le Ministre
de UInstruction Publique et des Beaux-Arts |[...]. Paris 1903, s. 149.

51 W Histoire morale des femmes z 1854 roku jej autor, E. Legouvé dowodzi, ze najwieksza zaleta
kobiety jest brak zdolnosci rozumnego myslenia. Zastanawia sie nawet, czy panna wyksztalcona
(czytaj: znajaca lacine) zdolna jest do milosci. W roku 1895 w ,Revue blanche” pojawia sie
tlumaczenie artykutu A. Strindberga o znamiennym tytule De Uinfériorité de la femme et comme
corollaire de la justification de sa situation subordonnée selon les données derniéres de la science.
W roku 1899 niemiecki lekarz, P.-J. Moebius wydaje ksiazke De la débilité mentale physiologique
chez la femme, w ktorej dowodzi, Ze kobieta jest tworem posrednim miedzy mezczyzna a dzieckiem,
zaréwno pod wzgledem fizycznym, jak i psychicznym.
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wos¢ kwestie relacji miedzy plcia a geniuszem poetyckim, nie uznaje modyfikacji
formut poetyckich zwiazanych z plcia i stanowczo zaprzecza, jakoby kreatywnosc,
oryginalno$¢ nie mogly odnosic sie do twoérczosci kobiet. Walka poetki o wiersz
wolny to przede wszystkim walka o uznanie rownosci mezczyzn i kobiet w domenach
nauki oraz sztuki.

O Krysinskiej nalezy pamietac nie tylko w kontekscie zjawiska wiersza wolne-
go (vers-librisme), ale takze poezji scenicznej. Krysinska nie bala sie kontaktu
z publicznos$cia, sama rozpoczela z nia dialog, najpierw w kabaretach ,Les Hydro-
pathes” i ,Le Chat noir”, potem poprzez oglaszanie drukiem wierszy na lamach
czasopism i wydawanie tomikow. Jej artykuly, przedmowy do kolejnych publikacji,
spotkania z czytelnikami i publicznoscia®® swiadcza, ze poetka wchodzita w role
teoretyka i w sposob Kkrytyczny uczestniczyta w recepcji wtasnych utwor6w®3, Ar-
tystka eksperymentowatla z nowymi formami, nie tylko wiersza, ale takze prezen-
tacji scenicznej. Wraz z innymi poetami, m.in. Maurice’em Rollinatem, wystepuja-
cymi w klubach ,Les Hydropathes” i ,Le Chat noir”, ustanowita strukturalny model
dla przyszlych generacji poezji dzwieku. Stowo zapisane to tylko jeden z aspektow
tworczego dzialania, dla Krysinskiej liczylo sie to, co André Breton nazwie pozniej
postawa (attitude) - wcielenie wlasnego tekstu, postawa egzystencjalna, uczy-
nienie ze swojego zycia dziela sztuki i podwazenie kanonow sztuki poetyckiej®*.

Abstract

EWA MALGORZATA WIERZBOWSKA University of Gdarnsk
A SKETCH TO MARIE KRYSINSKA'S LITERARY PORTRAIT

Marie Krysinska, a woman writer, composer and signer, made a substantial contribution to philosophy
and aesthetics of her epoch. In her output she took up, inter alia, the issues of creativity, genius, and
women’s place in society. Her work is characterised by diversity of sources and influences as various
arts, literature and science enter in it into a continuous discourse. Krysinska’s connections with music
constitute, e.g. her activity in two cabarets "Les Hydropathes” and "Le Chat noir”. In 1880s she was
engaged into a controversy over free verse (vers libre); she disallowed to diminish her role in introduc-
tion free verse into French poetry, for which her contemporaries and later critics punished her by exclu-
sion. The fight she fought for the free verse is predominantly a fight for acknowledging equality of men
and women in the domain of science and art.

52 Zob. Don Fabrice: Propos de coulisses. ,Gil Blas” 1902, nr 8119, z 6 11, s. 3: ,W ostatnia $ro-
de, w teatrze des Capucines, wielki sukces pogadanki Pani Marii Krysinskiej na temat wspétczesnej
Sztuki, Teatru i Poezji”; Propos de coulisses. Jw., nr 8142, z 4 111, s. 4: ,W przyszla srode, 5 marca,
0 16.30, w teatrze des Capucines, bedzie miala miejsce druga pogadanka Pani Krysinskiej o wspot-
czesnej sztuce, teatrze i poezji”.

53 Zob. Marie Krysinska, s. 15.

54 Zob. Gaden, op. cit., s. 74.
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