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1

Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat Stanistaw Czerniak zaznaczyl wyraznie
swoje odrebne miejsce na mapie rodzimej tworczosci poetyckiej. Jego liryka zosta-
ta zreszta juz dawno dostrzezona i entuzjastycznie oceniona przez takich krytykow,
jak Ryszard Matuszewski, Wit Jaworski, Julian Kornhauser czy Leszek Szaruga.
Dotaczyli tez p6zniej do nich krytycy miodszej generacji — Krzysztof Derdowski,
Marek K. Siwiec, Krzysztof Lisowski!. Wszyscy oni zgodnie podkreslaja, ze o orygi-
nalnosci tej poezji stanowi gtéwnie sposob, w jaki podejmowane sa tam rézne filo-
zoficzne toposy, wiazace sie z historia europejskiej metafizyki, z rysujacymi sie
w niej stanowiskami i zadawanymi pytaniami. Autor wyksztalcit bowiem w ciagu
wielu lat specyficzny rodzaj dyskursu, w ktérym w formie poetyckiej probuje upra-
wia¢ refleksje filozoficzna.

Osobliwos¢ tego dyskursu nie polega jednak na tym, Ze do jezyka poetyckiego
wprowadza Czerniak szereg typowych pojec¢ filozoficznych, ani tez, Ze gra w nim
réznymi powszechnie znanymi cytatami z tradycji filozoficznej. Nawiazania do tra-
dycji, nawet jesli sie pojawiaja, nigdy nie sa bowiem traktowane w sposob dostowny.
Te filozoficzne pojecia i wypowiedzi ulegaja zwykle przewrotnej transformacji, obja-
wiajac nieoczekiwanie swoje calkiem nowe sensy. Laczy sie to z faktem, ze postawe
Czerniaka znamionuja zazwyczaj ironiczna przekora i parodia. W rezultacie podnio-
ste niekiedy znaczenie pewnych kluczowych pojeé i popularnych powiedzen filozo-
ficznych zostaje zdemaskowane. Ujawniane jest niejako ich miekkie podbrzusze,
w wyniku czego wywracane sa na nice.

Czerniak, ktory sam jest historykiem filozofii specjalizujacym sie w XX-wiecz-
nych koncepcjach antropologii filozoficznej (Max Scheler, Helmuth Plessner, Arnold
Gehlen i inni), ma §wiadomos¢ tej zasadniczej zmiany statusu pojeé filozoficznych,
kiedy staja sie one elementem dyskursu poetyckiego. Taka zmiana stanowi zresz-
ta podstawowy warunek tego, aby owe pojecia zaczely ,Zy¢” w obrebie wiersza albo
zaczely by¢ tu traktowane jako narzedzia poetyckie, nie filozoficzne. Inaczej cale
przedsiewziecie poetyckie utraciloby racje bytu. Poezja sprowadzataby sie do nie-
udolnego nasladowania filozofii. Autor pisze o tym w eseju, ktory jest swoistym

1 Zbiér wypowiedzi krytycznych na temat tej poezji przynosi ksiazka Antropologia podmiotu liryczne-
go. (Wokét ,Nagiego ZE” Stanistawa Czerniaka) (Red. K. Derdowski. Torun 2012).
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autokomentarzem do jego poezji. Wychodzi w nim od zakreslenia roznicy miedzy
filozofia a nauka:

rézni sie [filozofia] od nauk empirycznych doktrynotworcza rola pojec. O ile w nauce rozwoéj teorii od-
bywa sie rownolegle do przeobrazen systemow twierdzen konfrontowanych w procedurach kwalifika-
cyjnych z empiria, o tyle doktryny filozoficzne rozbudowywane sa - w procesie przypominajacym biolo-
giczne paczkowanie lub rozrost — wokoél paradygmatycznych poje¢ podstawowych. Przyklady: ,zycie”,
,osoba”, ,egzystencja”. Pojecia sa calostkami kognitywnymi szczegélnie nasyconymi elementami intu-
icyjnymi, umozliwiajac niejako zrédtowy oglad pewnej sytuacji poznawczej, ktoéra otwiera jakies wazne
filozoficzne pytanie. Twierdzenia i odwolujace sie do nich ciagi argumentacyjne pojawiaja sie dopiero
wtornie jako proby racjonalizacji owych pierwotnych intuicji filozoficznych [...]. [s. 150]2

Wedlug Czerniaka pojecia uzywane w filozofii i jej twierdzenia maja calkiem
inny status niz pojecia i twierdzenia naukowe. O wiarygodnosci i wartoSci poznaw-
czej twierdzen oraz poje¢ w nauce stanowi w ostatecznym rozrachunku ich empi-
ryczna weryfikacja, natomiast w filozofii pojecia rozwija si¢ i rozbudowuje zgodnie
z ich wlasna pojeciowa istota. Wynika to stad, ze zwiazki miedzy nimi sa spekula-
tywne - maja swoje oparcie w ich czysto intelektualnej, pojeciowej postaci, ktéra
nie poddaje sie empirycznej weryfikacji.

Na tym spekulatywnym charakterze pojec¢ filozoficznych opierala sie juz grecka
metafizyka, ktora az po nasze czasy — wbrew temu, co sadza filozofowie analitycz-
ni - znajduje w filozofii europejskiej swe tworcze kontynuacje. Specyfika tego typu
filozoficznej refleksji zasadza sie na rozwijaniu przez nia zwiazkéw miedzy pojecia-
mi na sposo6b intuicyjny. Tylko w taki sposéb bowiem daja sie zglebi¢ relacje mie-
dzy nimi i moze zosta¢ uzyskany okreslony rodzaj poznania.

Spekulatywny status poje¢ w filozofii zbliza ja z kolei do poezji, ktorej jezyk
zakorzeniony jest w tym samym ,metafizycznym” podiozu pewnych fundamental-
nych idei i poje¢, nie poddajacym sie empirycznej weryfikacji. Tak Czerniak pro-
buje wytlumaczy¢ glebokie pokrewienstwo filozofii i poezji, biorac za punkt odnie-
sienia wlasny dyskurs poetycki:

Moja poezja krazy wokot kilkunastu poje¢, takich m.in. jak ,samowiedza”, ,wnetrze”, ,sen”, ,ciato”,
.Bog”, ,wiersz”, ,korekta”, ,kontyngencja”, ,nicos¢” czy ,zwierze”. Kazde z tych poje¢ ma okreslone
konotacje filozoficzne, ale podmioty liryczne tej poezji nie konstruuja parafilozoficznego rusztowania,
ktore wiazaloby je w sposéb jednoznaczny ze soba. Nie chodzi tu o to, ze ta poezja pragnie by¢ metafo-
rycznym wstepem do jakiego$ spojnego, zbudowanego na podstawie owych pojeé¢ stanowiska filozoficz-
nego. Przeciwnie - mamy tu do czynienia raczej z laboratoryjnym tyglem, w ktérym pojawiaja sie one
w roznych kontekstach znaczeniowych i w roznej metaforycznej oprawie. Sa surowymi krysztatami
obrabianymi pod katem ich mozliwego uzytku filozoficznego. Szlifuje sie je poetycko po to, by wydobyé
ich wieloznacznosc¢ i w akcie poetyckiej intuicji usytuowac je w nowych, niejako ,eksperymentalnych”
ramach semantycznych. [s. 151]

Jesli zatem poezja jest gteboko spokrewniona z metafizyka z racji operowania
pojeciami o podobnym spekulatywnym statusie, ktére daja sie rozwina¢ w oparciu
o intuicje, nie znaczy to, zZe stanowi tylko ,przedsionek” czy ,wstep” do refleksji

2 Wszystkie cytaty pochodza zwyd.: S. Czerniak, Iskra buntu. Nowa Wies nad Drweca 2016. Przy
przytoczeniach ze szkicu Prasens a kondycja ludzka. Liryka jako laboratorium filozoficzne podaje
stronice, przy cytatach z wierszy - ich tytuly.
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filozoficznej. Pole poetyckiego doswiadczenia jezyka przecina sie wprawdzie z polem
pojec filozoficznych, ale jako ,laboratoryjny tygiel” zachowuje ono zarazem wobec
filozofii autonomie i innego typu warto$¢ poznawcza.

Nie wyklucza to, ze poezja moze by¢ Zrédtem inspiracji dla filozofa. Tkwiacy u jej
podloza specyficzny spos6b doswiadczania rzeczywistosci i wyrazanie tego doswiad-
czenia w wierszach pozwala bowiem, poprzez zderzanie kluczowych poje¢ filozoficz-
nych z ,konkretem” pewnych sytuacji, rzeczy, osob, wydoby¢ z tych poje¢ nowe
aspekty znaczeniowe. Kaza one wowczas filozofowi postawi¢ calkiem nowe pytania,
wymagaja swego refleksyjnego ,przepracowania” i rozwiniecia w jezyku pojeciowym.

Ten szczegdlnie intymny zwiazek poezji z filozofia towarzyszy zreszta tej ostat-
niej od zarania. Zywiot poetyckosci odnajdujemy w niektorych formutach filozo-
ficznych Talesa, Heraklita, nie méwiac juz o prawdziwie poetyckich wizjach Pla-
tona, w ktorych staral sie on wyrazi¢ najbardziej zlozone zjawiska otaczajacego go
Swiata. W filozofii wspotczesnej glebokie pokrewienstwo obu tych dziedzin daje
o sobie zna¢ w tworczosci Nietzschego i Heideggera, Derrida zas podejmuje probe
~dekonstrukcji” wszelkich sztywnych przedzialow miedzy dyskursem filozofii a dys-
kursem literatury. Ale z prawdziwie poetyckimi metaforami mozemy sie spotkaé
réwniez u filozoféw, ktérzy nie podejmowali w odrebny, ,metodyczny” spos6b tej
kwestii — u Hegla, Schopenhauera, Schelera, Plessnera, a nawet u samego Witt-
gensteina.

2

O filozoficznosci poezji Czerniaka stanowi przede wszystkim to, ze nawiazujac do
klasycznych toposéw europejskiej metafizyki autor stara sie w dyskusji z nimi
budowac¢ wlasna filozofie poetycka poprzez nadanie im nowych znaczen. Jednym
z podstawowych wyznacznikow tej osobliwej filozofii jest konfrontowanie w poetyc-
kim jezyku tych toposow z r6znymi wewnatrzswiatowymi wydarzeniami, zazwyczaj
nalezacymi do sfery potocznego zycia, z ludzkimi zachowaniami, klasycznymi sce-
nami i motywami znanymi z tradycji europejskiej kultury, ze szczegolnymi wlasno-
Sciami zwierzat, ludzi, rzeczy itd. W takim postepowaniu chodzi o to, aby owe to-
posy ujac z nietypowej perspektywy, ktora pozwala spojrzec¢ na nie innymi oczyma.
W tym sensie poezja jest dla Czerniaka osobliwym laboratorium, w ktérym ekspe-
rymentuje on nieustannie z ludZmi, zwierzetami i rzeczami. Poddaje tropy filozo-
ficzne - zeby postuzy¢ sie metaforycznym okresleniem Bacona - réznym ,torturom”,
umiejscawiajac je w nieoczekiwanych sytuacjach, w ktérych ujawniaja one swe
nowe aspekty.

Tworzywem - i obiektem - tych eksperyment6w nie jest jednak samo doswiad-
czenie, tak jak sie je pojmuje w naukach empirycznych, ale zawsze doSwiadczenie
zaposredniczone przez jezyk: nietypowe zestawienia poszczeg6olnych stow, zwrotow,
fraz, pozwalajace dostrzec w potocznych z pozoru, codziennych wydarzeniach cos
gleboko paradoksalnego, a niekiedy wrecz absurdalnego. Laboratorium poetyckie
jest bowiem przede wszystkim laboratorium jezyka. To w nim i poprzez niego do-
konuje sie poetyckie otwarcie na swiat, rozstrzyga sie doswiadczenie bytu i nieby-
tu, istnienia i nieistnienia, zycia i Smierci.

W jezyku konstytuuje sie specyficzna ontologia tego swiata, ktéra mozna by
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nazwac ontologia paradoksu. Skladaja sie na nia wskazane przez Czerniaka roz-
nego typu antynomie tkwiace w bycie, dostrzegane jedynie przez przenikliwe oko
poety. Mozliwe jest to dzigki odwréceniu dominujacej na co dzien perspektywy
ujecia, w ktorej wzrok patrzacego koncentruje sie na tym, co jest, czyli na r6znych
dostepnych naocznie postaciach i przejawach bytu. Tymczasem tutaj na plan
pierwszy wysuwa sie, paradoksalnie, doswiadczenie tego, czego nie ma, konfron-
towanie siebie - i czytelnika - z r6znymi postaciami niebytu. W rezultacie niebyt
dominuje tu nad bytem, nieistnienie nad istnieniem, $mier¢ nad zyciem. Czerniak
penetruje poetycko rézne oblicza tej dominacji, naruszajac w swoich wierszach
utrwalony zwyczajowo obraz Swiata.

Ale w réownie radykalny sposob jego jezyk poetycki rozni sie od typowego dyskur-
su filozoficznego. W wierszach Czerniak robi uzytek ze swego rodzaju niezwyklej
wlasnosci tego jezyka: pozwala mu gra¢c w sposob znacznie bardziej swobodny, niz
ma to miejsce w dyskursie filozoficznym, pewnymi pojeciami, ktore tradycyjnie maja
tu kluczowe znaczenie. Wezmy chocby tak fundamentalny problem filozoficzny jak
zagadnienie czasu, ktory od Arystotelesa, poprzez sw. Augustyna, po Heideggera
i Husserla, doczekal sie niezwykle rozbudowanych i wyrafinowanych ujeé filozoficz-
nych. W poezji Czerniaka staje sie on obiektem wysublimowanej gry stowne;j:

Trwanie w czasie — do czasu.

Co dla elit - nie wiadomo.

Moze inny czas (,po-do-czas”?) albo
niebyt, czysciec,

cudzy sen.

Wiersz polega na tym,

by oswajac czas,

dla swietego spokoju,

skoro czas

nie jest swiety.
(Wiersz X)

Stowny kalambur pierwszego wersu odslania paradoksalnosc ludzkiego do-
Swiadczenia czasu, ktére ma miejsce tylko ,do czasu”. Staje sie podstawa do po-
jawienia sie w nastepnym fragmencie kolejnego kalamburu. Jest nim neologizm
»po-do-czas”, czyli inny czas, ktory rozpoczyna sie po sSmierci — po czasie ,do” -
i ktéoremu cztowiek w swoich fantazjach prébuje nada¢ szczegolny status. Wyobra-
za go sobie jako jakis ,inny czas”, przeznaczony tylko dla wybranych, ktoéry wlasci-
wy jest ,istnieniu” w niebycie, w czySccu, we snie boga. Sa to jednak wszystko
kulturowe iluzje wspierane przez koncepcje religijne czasu ,Swietego”, w ktorym
cztowiek egzystuje po Smierci.

Tym iluzorycznym, podniostym wyobrazeniom czasu Czerniak przeciwstawia
wlasne - zdawaloby sie, bardzo trywialne — doswiadczenie poetyckie czasu, gdy
pisanie wierszy stanowi jego oswajanie ,dla Swietego spokoju”. Rzecz jednak w tym,
ze tylko taki minimalistyczny program doswiadczenia czasu jest realistyczny. A za-
razem najblizszy fenomenowi czasu, tak jak doswiadcza sie go na co dzien. Czasu
bowiem nie da si¢ przezwyciezy¢, przeciwstawiajac jego ziemskiemu doswiadczeniu
jakies wyjatkowe, inne istnienie ,po” czasie. Zamiast tego nalezy zaakceptowac jego
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przemijanie, kierunek, ,do” ktorego zmierza. Tylko w ten sposob mozna go ,,0swo-
i¢” i uzyskac upragniony wewnetrzny ,Swiety” spok6j, Heideggerowska , Gelassen-
heit”, w obliczu tego, co czas ze soba niesie.

Tak pojety minimalizm poetycki w doswiadczaniu czasu, ktory odwoluje sie do
poczucia zdrowego rozsadku, znamionuje podejscie Czerniaka do roznych aspektow
rzeczywistosci. Mogloby sie zdawag¢, Ze jest to postawa konformistyczna, w istocie
jednak tkwi w niej swoisty heroizm. Idzie za nia programowe odrzucenie wszelkich
mitow, jakie w kulturze czlowiek tworzy na swoj temat i bez jakich nie moze sie
oby¢. W tym wypadku sa to mity na temat czasu, za ktérych pomoca cztowiek chce
dla siebie oswoi¢ okrutne przeznaczenie, jakie ze soba niesie dla niego czas.

Innego typu mity to te, ktore cztowiek tworzy odnosnie do swojego nazwiska:

Nazywam sie von Habsburg.

A ja sie nie nazywam.
Nic sie we mnie nie nazywa:
glowa, reka, ucho.

Co najwyzej przynalezy:

do Ziemi, Drogi Mleczne;j.

Jesli juz, to tam sa wtasnie

jakies ksiegi metrykalne.
(Droga mleczna)

Mity tworzone w kulturze przez czlowieka na wtasny temat znajduja swéj szcze-
g6lnie wymowny wyraz w podniostym kulcie, jakim darzy on niektore nazwiska,
nadajac im status ,arystokratycznych”. Tym wyr6znionym przez siebie symbolicz-
nym formom identyfikacji czlowiek gotow jest przypisywac¢ wyjatkowa wartosc,
podczas gdy w istocie sa one wylacznie iluzoryczna wierzchnia warstwa, pod ktéra
skrywa sie faktyczny, skonczony wymiar ludzkiego bytu, zwiazany z podlegloscia
cztowieka prawom Ziemi - prawom rozpadu ciala i duszy, prawom Smierci. Osta-
tecznie tylko ten wymiar sie liczy, jedyne bowiem, co z nas pozostaje, to drobiny
materii, ktore staja sie czeScia kosmosu.

3

W innych wierszach odwracanie potocznej perspektywy spojrzenia na rézne sprawy
tego Swiata dotyczy juz bezposrednio doswiadczenia nicosci. Tyle ze, rzecz ciekawa,
inaczej niz w filozofiach, w ktoérych eksplorowaniu tego doswiadczenia towarzyszyl
podniosly egzystencjalny patos, Czerniak na swoj sposob je trywializuje. W LitoSci
np. ,radzi” nicosci, aby zamiast czeka¢ w obliczu napierajacych na nig Himalajéw
martwych ,cial, / narzadow i pogladéw, / naczyn i nieruchomosci” zdobyla sie,
wiedziona instynktem samozachowawczym, na ucieczke. Pozostatosci tych rzeczy
bowiem: popiol, pyl ceglany, butwiejacy papier, ,plamia czysta i nieskazitelna /
strukture niebytu”.

Nie istnieje zatem co$ takiego, jak rodzaca trwoge i drzenie ,czysta” nicosé
Kierkegaarda, Sartre’a, Heideggera. Zawsze jest ona ,zabrudzona” pylem ziemskiej
skonczonosci, co tez ja na swoj sposob paralizuje. Sprawia to, ze przepojona litoScia



156 ROZPRAWY I ARTYKULY

wobec napierajacych na nia martwych szczatkow ludzkiego zycia i ludzkiej kultu-
ry nieruchomieje i staje si¢ bezradna. Ale tez wiasnie na tym zasadza si¢ prawdzi-
wy tragizm relacji miedzy nicoscia a ludzkim bytem, ktérego nedzne pozostatosci
przyttaczaja ja swoim ogromem. Nie zas na doswiadczaniu nicosci jako ,czystej”
negacji bytu, czegos, co jest w stosunku do niego absolutnie inne.

Proba poetyckiego opisania odniesienia ludzkiego bytu od strony nicosci owo-
cuje zatem swoista degradacja tej ostatniej. Okazuje sie, ze ma ona rowniez stabo-
$ci. ,Zabrudzona” réznymi ziemskimi pylami, popiotem, nie jest juz tylko ta nicoscia,
jakiej doswiadczali i jaka opisywali w swoich dyskursach wspomniani filozofowie.
W wierszu Wycieczica nicosé daje nazwe osobliwemu parkowi rozrywki, oferujace-
mu rozmaite formy jej doswiadczania. Ale takze i tutaj owo doswiadczanie jest
pozbawione niesamowitej, metafizycznej aury, jaka na ogoét sie z nia kojarzy. Zamiast
tego wszystko wydaje sie tu jedynie parodia analogicznych ,ziemskich” doswiadczen:

W bramie straznik
bez stalego ciala,
sam dotyk i wzrok.

A za szklana brama

w stanie wskazujacym
by¢ i nie by¢

mozna przezy¢

mily dzien

Czas i przestrzen sa tu zakrzywione
tyle razy, ile gwiazd na niebie.

Przekraczasz predkosc swiatla
na diabelskiej karuzeli.

Patrzysz na cos, a to soc.
Trzymasz rzecz, a to czerz.
(Wycieczka)

Rozrywka oferowana podmiotowi lirycznemu przez park ,Nicosé” nie ma w so-
bie niczego z odczucia powagi i grozy, z jakim doswiadczenie nicosci zwyklo kojarzyc
si¢ filozofom, ktorzy opisuja je z perspektywy skonczonego ziemskiego bytu. Wszyst-
ko staje si¢ w tym parku tylko zabawna karykatura zwyklych ziemskich doswiad-
czen. Ale wraz z tym nowe znaczenie zyskuja rowniez owe ziemskie doswiadczenia.
Okazuje sie bowiem, ze nicos¢ nie stanowi dla nich zadnej alternatywy; doswiad-
czana w parku rozrywki, stala sie elementem potocznego doswiadczenia. Ulegta
swego rodzaju ontologicznej degradacii.

Wynika stad jednak, ze dominacja nicosci nad bytem jest w poezji Czerniaka
pozorna. Bierze sie ona wytacznie z przekornie odwréconej perspektywy spojrzenia
na byt, w ktérej punktem wyjscia jest nicos¢ doswiadczana na poziomie potocznym.
Wlasnie to osobliwe ontologiczne przesuniecie sprawia, ze poetyckie doswiadczenie
nicosci zostaje pozbawione egzystencjalnej powagi i grozy. Ba, w jego wyniku nicos¢
staje sie wrecz komiczna i groteskowa.

Ta przewrotna strategia wyzwalania poprzez ,gre slow” takich znaczen w klu-
czowych pojeciach filozoficznych, o jakie bySmy ich nigdy nie podejrzewali, jest
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specyficznym wyréznikiem warsztatu poetyckiego Czerniaka. W jego wierszach sa
one nieustannie umieszczane w nietypowych dla nich kontekstach sytuacji wzietych
z zycia codziennego i w rezultacie parodiowane na rozmaite sposoby.

Pozwala to Czerniakowi spojrze¢ na klasyczne pojecia i problemy filozoficzne
z perspektywy ironicznego dystansu. Tak jak ma to np. miejsce w DoSwiadczeniu,
w ktorym sparodiowane i opatrzone znakiem zapytania zostaje odwotujace sie do
~empirii” stanowisko filozoficzne tkwiace u podloza nowoczesnego przyrodoznaw-
stwa. W tym stanowisku to, co ,empirycznie” dane, traktuje si¢ jako niezawodna
podstawe wszelkiego poznania naukowego, tymczasem wedtug autora Iskry buntu:

Nie ma szczebli bytu i poznania,
jest samo doswiadczenie, postrzepione i rozmyte.

Tak, to sie wydarzylo, tam bylem i widziatem, przedtem, potem,
mieszaja sie porzadki.
(Doswiadczenie)

Polemiczny przekaz poetycki w tym wierszu jest jasny: nawet ,widzenie” jakie-
gos wydarzenia, bezposrednia przy nim obecnos¢, nie daje gwarancji jego obiek-
tywnego opisu. Po pierwsze bowiem, owo doswiadczenie jest ,postrzepione i rozmy-
te”, widzimy zwykle tylko jego fragment. Po drugie zas - jego opis zostaje dokonany
z perspektywy jakiegos ,potem”, a wraz z nia w sposob nieunikniony pojawiaja sie
nowe elementy, zmieniajace pierwotny oglad. DoSwiadczenie czegos przybiera zawsze
postac¢ wyobrazenia sobie tego czego$ w okreslonej postaci i nigdy nie mamy pew-
nosci, czy ,sie przytrafia wyobrazni naprawde?” (Doswiadczenie).

W innym wierszu z kolei Swiat doswiadczany jest przez podmiot z perspektywy
~odlepienia” od niego, czyli skrajnego zen wyobcowania i osamotnienia, ktore nad-
chodzi wraz ze starczym zniedoteznieniem, kiedy ,nic sie juz nie klei” (Odlepienie).
Wtedy dopiero dostrzegamy, ze do tej pory byliSmy ,przylepieni” do Swiata, nie
widzac réznicy miedzy nim a soba, rozkoszujac sie wszystkim tym, co on nam
oferuje. Teraz zas, pozostawieni samym sobie w naszym ,odlepieniu”: ,dziwimy sie
Swiatu, ze jest w kocie i w Godocie, / a na nas nie czeka” (Odlepienie).

Swiat bowiem, catos¢ bytu, ktora uosabia, jest we wszelkich swoich postaciach
wobec faktu naszego istnienia lub nieistnienia - obojetny. Nie liczymy sie dla niego
zupelnie w naszym jednostkowym istnieniu. Nawet pamiec bliskich, a niekiedy
i calych pokolen, po ich $mierci predzej czy pozniej sie zaciera. Znikamy bezpow-
rotnie i z czasem nikt nie odczuwa po nas braku. Zycie toczy sie dalej, jakby nigdy
nic. Moze tez wlasnie dlatego jedyna skuteczna strategia wobec poczucia nieuchron-
nosci $mierci i faktu, ze po latach nikt nas nie bedzie pamietal, jest ,zy¢ jak gdyby
NIGDY / NIC” (Moda), a nie probowac histerycznie cos robi¢, aby temu przeciwdziatac.
Buntujac sie, stajemy sie Don Kichotami walczacymi bezskutecznie z wiatrakami
czasu.

To doswiadczenie obojetnosci bytu wobec ludzkiego istnienia (lub nieistnienia)
zawarte jest rowniez w wierszu Wiewidrka, ktéry nawiazuje do stynnej poczatkowej
sceny z filmu Bergmana. Oto na pniu zwalonego wichura drzewa, ktore Smiertelnie
przygniotio czlowieka, pojawia sie wiewiorka zawziecie poszukujaca dla siebie
orzechow. Natomiast to, ze przed chwila w tym miejscu rozegrala si¢ jakas ludzka
tragedia, zupelnie jej nie interesuje. Ba, w jej Swiecie nie ma w ogéle miejsca na te
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tragedie. W tym tez sensie ludzkie istnienie lub nieistnienie nic dla wiewiorki ,nie
znaczy”. A jest tak dlatego, ze:

[...] Wiewiorki
istnieja, bo istnieja.
Mogloby ich nie byé,
Z jakichs przyczyn sa.
Nie zdarzyly sie w przyrodzie, zeby,
Lecz dlatego ze.
(Wiewidrka)

Nie ma zadnej teleologii w bycie nakierowanej na czlowieka jako jego zwiencze-
nie. Byt istnieje, bo istnieje, a nie dlatego, ze zostal przez Kogos stworzony w jakims
celu. Czerniak w tym pogladzie wydaje sie bliski rozumieniu bytu wiasciwemu fi-
lozofii greckiej, nie znajacej pojecia stworzenia §wiata z nicosci, jak tez teleologicz-
nego pojecia dziejow, nastawionych na powro6t czlowieka do Boga.

Wiersz ten stanowi zarazem wymowne poswiadczenie ontologii poety, kto-
ra wypowiedzial on juz w swoim wczesniejszym zbiorku, tytutujac go Nagie ZE.
Byt, istnienie czegokolwiek mozemy tylko potwierdzi¢ jako fakt i je uznaé. Speku-
lowanie na temat przyczyny i celu bytu jest jalowe. Prowadzi donikad.

Nie zmienia to jednak w niczym tego, ze 6w fakt doswiadczany jest przez czlo-
wieka jako trudny do zniesienia paradoks. Nielatwo mu bowiem zaakceptowac, ze
to, co on sam doswiadcza jako dotykajaca go tragedie, ktorej nadaje symboliczny
wymiar, moze z punktu widzenia przyrodniczego bytu nic nie znaczy¢. Na ekspo-
nowaniu takich paradokséw zwiazanych ze specyficznie ludzkim stosunkiem do
Swiata, do spraw bytu i niebytu, istnienia i nieistnienia, zZycia i Smierci zeSrodko-
wana jest cala poezja Czerniaka. Znamionuje ja to, ze egzystencjalne kwestie bytu
iniebytu, istnienia i nieistnienia, Zycia i Smierci staly si¢ tu elementem gry stowne;j,
w ktorej wydobywa sie ich groteskowy wymiar i absurd.

W tej grze nie chodzi jednak o sama jezykowa ,zabawe” owymi pojeciami,
o sprowadzenie poezji do zwyklego kalamburu, z ktérego - poza czysto jezykowym
efektem - nic nie wynika. Wrecz przeciwnie, jest to gra catkowicie serio, w ktorej
pod maska stownego dowcipu i ironii skrywaja sie najzupelniej ,powazne” egzy-
stencjalne kwestie. Jest to gra przesycona glebokim tragizmem egzystencjalnym,
ktory ewokowane w niej paradoksy stowne tylko pozornie neutralizuja i ,oswajaja”.

Sledzac gry poetyckie, jakie proponuje ta tworczo$¢, wkraczamy zatem w obszar
spraw jak najbardziej ,powaznych”, spraw zycia i Smierci. Tak sie dzieje w otwie-
rajacym Iskre buntu znakomitym wierszu Piramida, nad ktérym warto sie dluzej
zatrzymac.

Piramida jest tu metafora wszelkich ludzkich staran, aby zabezpieczy¢ wiasne
zycie przed rozpadem i Smiercia. Okazuje si¢ jednak, ze, podobnie jak to bylo z pi-
ramidami, ktére mimo wyrafinowanych zabezpieczen zostaly doszczetnie spladro-
wane przez ztodziei, nie ma sposobu, aby ochroni¢ ludzkie zycie przed ingerencja
intruzow z zewnatrz. Wynika to z wpisanej w nie nieuchronnosci Smierci, koniecz-
nosci przejscia w stan niebytu czy nieistnienia.

Dlatego wszelkiego rodzaju ,schrony”, ktére czlowiek buduje dla siebie za Zycia,
tworzac mity na swoj temat, jak tez na temat swego bytu po Smierci, narazone sa
od wewnatrz na rozpad. W tym kontekscie idea wznoszenia faraonom grobowcow
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w formie piramid w celu zapewnienia im w ich $nie wiecznym wtasnego ,szlaku do
nieba” byla z gory skazana na porazke. Fakt, ze niemal wszystkie te grobowce
spladrowali zlodzieje, a dzisiaj spokéj snu faraonow zakiocaja ttumy wscibskich
turystow, stanowi tylko zewnetrzne potwierdzenie zagrozenia, ktore tkwi w skaza-
niu ludzkiego zycia na Smierc. Dlatego w piramidzie ludzkiego Zycia:

Ztodziejem jest kazdy szmer, wszystko moze by¢ turysta,
nawet wlasny byt, ktérego nie ma.
(Piramida)

Najwieksze niebezpieczenstwo dla zycia nadchodzi zatem od strony samego
zycia, a nie od strony innych. Ci ostatni - ztodzieje, turysci - tylko poSwiadczaja
realnosc tego zagrozenia, przed ktorym nie ma ucieczki. Ostatecznie sposob odnie-
sienia ludzkiego zycia do $mierci ma w sobie co$ z paradoksu. Wydaje si¢ nam, ze
na zyciu mozemy budowac co$ trwatego, podczas gdy w nim samym zawarta jest
jego negacja, przejscie w niebyt, w nieistnienie.

Podobny motyw szukania przez czlowieka - jak sie okazuje, iluzorycznych -
zabezpieczen przed roznymi przykrymi niespodziankami, jakie moga go spotkac
ze strony zycia, pojawia sie w wierszu Kompensacja. Jest on parodia obsesyjnego
dazenia czlowieka do budowania wlasnego poczucia pewnosci na ubezpieczaniu
sie od wszystkiego, co moze zycie mu przynies¢, w nadziei, ze w taki spos6b unik-
nie bolesnej konfrontacji z surowymi prawami okreslajacymi jego egzystencije
i przyrodniczy byt. Cztowiek ten to typowy mieszczanin-kottun, ktéremu wydaje
sie, ze wszystko na swiecie da sie kupi¢, rowniez istnienie Boga. A nawet jesli to,
przed czym si¢ zabezpieczyl, nie spelni nadziei, to powstala stad strate zrekom-
pensuja inni:

Warto sie ubezpieczyé od wszystkiego,
takze od wszelkich kolejnych ubezpieczen,

od konica swiata
i od nieistnienia Boga.

Jesli nadejdzie koniec Swiata,
a Bog sie nie pojawi,
bedzie mozna umieraé spokojnie,
bo ktos za to zaptaci,
i pokryje szkody
tej powodzi nicosci,
obojetnie komu, kiedy i w ktérym kolejnym
Swiecie.
(Kompensacja)

Takiemu czlowiekowi wydaje sie, ze przed wszelkimi kwestiami egzystencjal-
nymi mozna zabezpieczy¢ sie tak samo, jak zabezpieczamy sie przed pozarem
mieszkania, kradzieza, wypadkiem drogowym. Kiedy wiec one sie faktycznie wyda-
rzaja, wowczas zapewniona w ten sposob ,rekompensata” sprawia, ze wolno nam
je traktowac jako nie majace z nami nic wspolnego.

Wyczuwalna w tym wierszu ironia to w rzeczywistosci zjadliwa krytyka wspot-
czesnej mentalnosci mieszcezanskiej, w ktorej wszystko przelicza sie na pieniadze.



160 ROZPRAWY I ARTYKULY

Nawet mozliwy koniec Swiata i istnienie Boga. Ubezpieczenie sie od tego to typowy
wspolczesny ,zaklad”, bedacy w zasadzie parodia i karykatura stynnego zakladu
Pascala.

4

Nazwanie poezji Czerniaka poezja paradoksu ontologicznego pozwala — o czym
krytyka juz pisata — wskazac na jej roznorakie zwiazki z liryka niektorych poetéw
pokolenia '56: Herberta, Szymborskiej, Bialoszewskiego, Karpowicza. No i moze
jeszcze debiutujacego wezesniej Rozewicza. W poezji tych autoréw bowiem rowniez
operowanie na rozne sposoby paradoksem jezykowym byto kluczowym wyznaczni-
kiem ich stylu. Ale nasuwa sie jeszcze inna analogia. Mam na mysli tworczosc
Stanistawa Jerzego Leca uprawiana w zwiezlej formie jezykowych kalamburow.

Liryka Czerniaka sytuuje sie gdzies miedzy tymi dwoma biegunami poetyckosci.
Znajdziemy wiersze, ktorych lakoniczna puenta z efektem komizmu kojarzy sie ze
sposobem jezykowego konstruowania ,zlotych mysli” przez Leca, jak tez utwory
bardziej jezykowo rozbudowane i ,rozrzedzone”, przypominajace styl poezji Herber-
ta czy Szymborskiej. Tyle ze zarazem w wierszach autora Iskry buntu owo opero-
wanie logika paradoksu przybiera szczegdlna postaé. Wiaze sie to ze wspomniana
dominacja ,negatywnej” strony bytu (niebyt, nieistnienie, Smier¢) nad ,pozytywna”
(byt, istnienie, zycie). Dlatego podmiot tych wierszy czesto sytuuje sie na granicy
tego, co jest, i tego, czego nie ma, zycia i Smierci. Tak jak w wierszu Moda, gdzie
Swiadomos¢, ze ,nie bedzie mnie”, kaze przerazonemu tym podmiotowi obmyslaé¢
rozne strategie poradzenia sobie z owym ,przykrym” faktem, ktory kiedys niechyb-
nie nastapi. I okazuje sie, ze pewne strategie przedstawiaja sie dzisiaj dos¢ komicz-
nie, uchodza wrecz za ,niemodne”. Ale tez Smieszna wydaje sie strategia czlowieka
pierwotnego, ktory cheac siebie uwiecznié, gotow byl ,namalowac co$ na skale”.

W wierszu Bez siebie z kolei podmiot rozwaza ewentualnos¢ ,istnienia bez sie-
bie”, a zatem osiagniecie dziwnego stanu, w ktorym traci on tozsamos¢ siebie.
Wtedy tez jego miejsce jako Swiadomego siebie ,ja” zajmuje ,rzeczywistoS¢” jako
,howy nastréj istnienia / bez siebie”. W rzeczywistosci jednak to istnienie bez sie-
bie jest istnieniem w stanie Smierci - wiec istnieniem niemozliwym, w ktérym ,nowy
nastroj” to brak nastroju. Brak samego siebie.

Odwrocenie perspektywy patrzenia na Swiat jest jednak, jak sie okazuje, nie
tylko kwestia arbitralnej decyzji poety, ale rowniez — jesli nie przede wszystkim -
efektem tego, co sie stalo ze wspdiczesna kultura. Znamionuje ja bowiem to, Ze,
wbrew pozorom, to nie czlowiek roztacza w niej coraz wieksza wiadze nad rzeczami.
Przeciwnie, to rzeczy zaczynaja nad nim panowac. W wierszu Rzeczy moéwi si¢ np.
o tym, ze nie jest tak, iz ludzie podporzadkowuja sobie rzeczy, lecz odwrotnie:
~Rzeczy maja na wyposazeniu ludzi [...]", ba, ,Ludzie sluza dzielnie rzeczom w boju,
/ przydaja sie do drobnych korekt”. Czym sa rzeczy? Wiersz na to pytanie nie od-
powiada, tylko przytacza kolejne sytuacje swiadczace o wladzy rzeczy nad ludzmi.
Rzeczy bowiem:

Chca mie¢ wokol siebie jak najczesciej
swoich ulubionych ludzi,

ktorych molestuja,
podnoszac im zdalnie nastréj.
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Wojskowe pogrzeby w swiatyniach
maja tylko ludzie,
bo rzeczy nie wierza w Boga.

Rzeczy w nich nie uczestnicza;

jesli sledza je czasami na ekranach,

to Bog jeden wie, co mysla.
(Rzeczy)

+Rzeczy” to zatem $wiat internetu, smartfonow, tabletéw, niewidocznych kamer,
ekranow sledzacych nasz kazdy ruch, reklam. To one, sprawnie zarzadzane z ukry-
cia, wnikaja w najintymniejsze przestrzenie naszego zycia prywatnego, ksztattuja
nasze potrzeby, nasz obraz Swiata, nasze poglady, manipuluja nami itd. Wiadza
tego typu rzeczy nad ludzkimi jednostkami przybrala dzisiaj charakter totalny
i catkowicie anonimowy, symbolizujac ewolucje naszej kultury, w ktorej, paradok-
salnie, stajemy sie coraz bardziej zalezni od naszych produktow.

By¢ moze zatem - w zwiazku z podobna wszechwtadza rzeczy nad nami - do-
Swiadczamy dzisiaj konca ,epoki / zadawania pytan, trwajacej juz co najmniej od
czasOw Sokratesa” (Historia). Obecnie niemal nikt —

nie pyta, lecz stucha (lub czyta) wygodnie,
przy kawie, cudzej kawy na fawe,
publicznej lub prywatne;j,

udajacej twarde fakty,

wiec bez znakow zapytania.
(Historia)

Inny symptomatyczny przejaw specyfiki naszych czaséw to goraczkowe szu-
kanie jakiejs alternatywy dla przygnebiajacej nudy zycia, ta jednak jest paradok-
salnie tylko efektem napedzanej przez media pogoni za ,mocnymi” przezyciami
i sensacja:

Szukacz szuka pokemona,
terrorysta szuka tlumu,
czatujacy w sieci
poszukuja ,gowno prowdy”,
by nie umrze¢ z nudy.
(Szukanie)

Czlowiek wspotczesnosci szuka obiektow pozornych, podsunietych jego wyobraz-
ni przez Swiat internetowego ekranu. Oddaje to wymownie stopien jego wyobcowa-
nia z rzeczywistosci, w wyniku czego odwrocony zostat porzadek przyczyn i skutkow,
Zrodet i celow. W rezultacie cztowiek zatracit fundamentalny instynkt obronny. Jest
teraz jak miasto, ktore:

Kiedys miato mury.
Teraz jest jak dziura w murze
(albo w mézgu);
mozesz przez nia zobaczyé,
jesli dobrze poszukasz,
koniec, ktory szuka
Swiata.

(Szulkanie)
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Koniec, ktory szuka swiata, to, innymi stowy, koniec, ktory nie moze si¢ w nim
rozpoznaé, gdyz wszyscy szukaja jedynie tego, co jest koricem pozornym czy pozo-
rem konca. A wiec szukaja takiego ,konca”, ktéry niczego nie rozwiazuje i nie wy-
pelnia, tylko domaga sie swego ponownego powtorzenia. Jest koncem-dziura nie
do zalepienia i nie do zatkania.

Jak juz pisatem, na doSwiadczaniu siebie i Swiata od strony negatywnej: stro-
ny nieistnienia, niebytu, rozpadu wszystkiego, co otacza podmiot, i rozpadu jego
samego, zasadza si¢ tropienie przez Czerniaka w poetyckim jezyku réznych posta-
ci paradoksu ontologicznego, ktory okresla ludzkie istnienie i istnienie swiata. To
celowe, metodyczne wymazywanie siebie, kiedy ,nic nie ma znaczenia” (Lewitacja),
wszelkie za$ proby ,wziecia sie w gars¢” wygladaja tragikomicznie. Towarzyszy temu
ciagle ironizowanie na temat siebie, obnazanie schematyzmow wlasnego potoczne-
go myslenia o Swiecie, eksponowanie ukrytych i niekiedy wrecz wstydliwych aspek-
tow doswiadczania siebie. Takim wstydliwym aspektem, przepojonym gleboka in-
tymnoscia - i brutalnoscia zarazem - jest rowniez sam akt pisania wiersza, w kto-
rym ustanowiona zostaje szczeg6lna, przepetniona swoistym erotyzmem, bliskos¢
podmiotu piszacego wobec jezyka:

Zno6w tak blisko jezyka,
ze sie pod palcami czuje skore (gesia skorke?)
alfabetu.

Jezyk wie, ze z tym podmiotem
Bywaja tylko rozbierane randki,
Czasem do rdzenia.

(Wiersz XIV)

Podmiot ten zachowuje sie¢ wobec jezyka niczym kaptan-sadysta, dla ktérego
akt pisania ma w sobie co$ z okrutnego aktu rytualnego, brutalnego gwattu, kiedy
najpierw nalezy w jezyku-ofierze wywolac¢ trwoge, przerazic¢. Dopiero wowczas moze
on zaczaé ,celebrowacé jezyk / swego bozka” (Wiersz XIV), a wiec — kreowaé w nim
wlasna poetycka wizje swiata.

W tym ujeciu akt pisania wiersza ma w sobie co$ z inscenizacji o quasi-religij-
nej wymowie. To wszakze tylko jedna z postaci gry, jaka Czerniak prowadzi z jezy-
kiem. Poezja ostatecznie jest gra w jezyku, ktora jesli nawet odsyla do spraw naj-
zupelniej powaznych, o tragicznym wrecz wydzwieku - jak sprawy bytu i niebytu,
zycia i Smierci - to zarazem je w pewnym sensie neutralizuje, uczy dystansu do
nich, kaze ironizowac na ich temat. Poezja to jakby ciagle odnajdywanie wlasnego
miejsca w Swiecie poprzez jezyk, w ktorym ewokowane sa rézne strony paradoksu
ontologicznego przenikajacego ludzkie istnienie i istnienie Swiata. W rezultacie juz
samo ich nazwanie pozwala je na swoj sposob ,,0swoic¢”, wyzwoli¢ z traumatyczne-
go wydzwieku i grozy. To ciagle zaklinanie rzeczywistosci stowami, ale nie poprzez
nadawanie jej cudownego, magicznego charakteru, lecz bardziej prozaicznie i przy-
ziemnie. To uczenie sie trwania w zyciu poprzez poetyckie tropienie i nazywanie
przenikajacych je antynomii i sprzecznosci, jego wystawiania w slowach, niejako
od wewnatrz, na niebyt i nieistnienie.
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Poezja ostatecznie rodzi sie na poziomie dnia codziennego. Kiedy nachodzi,
podmiot jest wydarzeniem samoistnym, bioracym si¢ z niczego, niespodziewanym
darem niebios, ktérego genealogia pozostaje niezglebiona:

Dobry wiersz
ZazwyCzaj sam
wylania sie

z nicosci.

Nic na site,
oto bierny akt
tworzenia.

Dar za dobre sprawowanie,

poranna gimnastyke,
nie wiadomo
za co.
(Wiersz VIII)

W utworze Ars poetica VI akt narodzin wiersza ujety zostal z perspektywy prze-
plywu ,fal mézgowych”, jako ich przypadkowy efekt:
Bywaja fale mézgowe,
ktore jej [tj. poezji] stuza. Powstaja przypadkowo,
bez udziatu woli, w chwili (niektorzy tak to nazywaja)
natchnienia.

Niosa jezykowy gruz, z ktorego mozna zbudowac
wyjscie z labiryntu. Albo uformowac okno
na absolut.

(Ars poetica VI)

Te interpretacje aktu kreacji wiersza mozna odnies¢ do Heideggerowskiej ,,Ge-
lassenheit”, czyli przyjecia przez filozofa luznej, peinej akceptacji postawy wobec
bytu oraz gotowosci na to wszystko, co nadejdzie od jego strony. Najbardziej od-
krywcze mysli i poznania zjawiaja sie bowiem samoistnie, nie przymuszone zadnym
oczekiwaniem czy Zzmudnym i wyczerpujacym wysitkiem intelektualnym.

W innym utworze z kolei Czerniak wskazuje na organiczne powiazanie wiersza
z ciatem poety:

Podmiot liryczny mial zamilkna¢
bezpowrotnie, ale okazalo sie, ze jego nosiciel ma jeszcze rezerwy

witalne, jakies$ zdrowe tkanki gotowe do wcielenia sie
W wiersz.

To ryzykowna gra, bo moze kiedys zaistnie¢ potrzeba od-cielenia,
powrotu wiersza do ciala.
(Nadcztowiek)

W tym ujeciu wiersz to bezposrednie, biologiczne wrecz, przedluzenie ciala
poety. Dlatego po Smierci tego ostatniego grozi mu ,od-cielenie”, powr6t tam, skad
zostal wywiedziony. Tyle ze:

podmiot liryczny to przeciez zawadiaka,
utracjusz i ryzykant udajacy nadcztowieka
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Nietzschego, ktory twierdzil: wlasne ciato
jest materia woli
mocy.

(Nadcztowiek)

Ostatecznie zatem podmiot liryczny swoja ,awanturnicza” egzystencje wywodzi
nie tylko z ciala poety, ale rowniez z ,woli mocy”, ktorej cialo jako materia podlega.
W tym sensie genealogia owego podmiotu siega poza cialo. Dlatego wiersz moze
zaczac ,udawac nadczlowieka”, uniezalezniajac sie w jakiejS mierze od ciala. Pod-
miot liryczny egzystuje w koncu w jezyku, prowadzac w nim niebezpieczne gry
stowne, ktore w kazdej chwili moga skonczy¢ sie porazka. W grach tych, nie majac
nic do stracenia, stawia on nieustannie na szale catego siebie, ryzykujac w nich
wszystkim, samym swoim istnieniem.

W ogole wiersz jako ,nowe wydarzenie / na granicy / ciala i jezyka” (Wiersz IX)
odbiega od potocznych gier jezykowych, w ktorych uczestniczymy na co dzien.
Nachodzi on poete czesto w czasie snu i wtedy poeta, budzac sie w nocy, wstaje,
aby go zapisac:

bo mozg, jesli gra za soba,
to sie tego wstydzi,
wypiera, nawet z najglebszego snu,
i zapomina.
(Wiersz IX)

Materia wiersza jest ulotna niczym marzenie senne, gdyz, podobnie jak w nim,
mozg gra tu nie tyle ,ze”, co ,za” soba. Prowadzi on tu gre w jezyku jakby na dru-
giej, ukrytej przed Swiattem Swiadomosci, scenie jazni. Gra ta dotyczy przy tym
spraw gleboko intymnych i czesto absurdalnych w swej wymowie, ludzki mozg
wstydzi sie ich i robi wszystko, aby o nich jak najszybciej zapomniec.

Nasuwa sie tu nieodparcie skojarzenie z Freudem, ktory marzenie senne uznal
za gléwne zrodlo wiedzy o ludzkiej psychice. Ujawnia si¢ w nim bowiem cate bo-
gactwo wypartych mysli Sniacego podmiotu, dajac wglad w jego najskrytsze ,pro-
blemy”, do ktorych na jawie nie chce si¢ on przed soba przyznac¢. Podobnie dla
Czerniaka absurdalne gry wyobrazen, jakie mozg Sniacego prowadzi ,za” soba
w czasie snu, sa gleboko spokrewnione z grami, jakie poeta prowadzi w jezyku,
piszac wiersz. Wiasnie dlatego, ze dotycza spraw, ktore na co dzien podlegaja wy-
parciu, stanowia one nieocenione Zrédlo prawdy poetyckie;j.

Nic dziwnego, ze pisanie wierszy to dla Czerniaka rodzaj wyrafinowanej auto-
terapii, w ktorej, nazywajac rzeczy po imieniu, zapisujac w stowach ,to, co jest”,
oswaja on w jakiejs mierze leki nachodzace go od strony wiasnego ciala, rzeczy-
wistosci, innych. Eksperymentuje poetycko ze swoim ciatem, jaznia i rzeczami,
kazac im lewitowac, spoczywa¢ w piramidzie, odcielesniac sie, by¢ ,bez siebie”,
przenosi¢ sie do parku o imieniu ,Nicos¢”. Ostatecznie gra poetycka to szczegolna
gra, w ktorej:

Niby gra sie stowami,
lecz byt wlacza sie do gry.

Jest jak drugi fortepian
w koncercie Bacha.
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A to juz jest inna gra.
Byt gra z toba

W niebyt,

Niemal bez stow.

(Wiersz XIV)

Nie jest to wiec tylko gra slow, cho¢ wszystko dzieje sie tu w slowach i przez
stowa. To zarazem gra w milczeniu z bytem w niebyt, w ktorej podmiot liryczny jest
tylko bezwolnym obiektem (bo to byt z nim gra, a nie on z bytem), stawke zas sta-
nowi jego istnienie. W owej grze tez jest juz z gory przegrany.

Na tym wiasnie polega paradoks poezji. Na pozor sa to tylko slowa, w ich tle
jednak pobrzmiewa bezgtosnie drugi fortepian bytu, ktory poezji tej nadaje kierunek
i ton. Ton tragiczny. W jego milczacej grze rozstrzygaja sie rzeczy ostateczne.

Abstract

PAWEL DYBEL Pedagogical University, Cracow
STANISLAW CZERNIAK'S POETRY OF ONTOLOGICAL PARADOXES

The author of the article points at an original mode in which Stanistaw Czerniak in his poetry ap-
proaches an array of classical philosophical tropes. He starts his paper with a reflection about how, in
general, the relation between philosophy and poetry should be captured, as their discourses on the one
hand show mutual affinity and overlap in many points, yet on the other hand, they are differentiated
in their treatment of linguistic material. While philosophers accentuate its abstract, conceptual side,
poets emphasise the representative aspect of the concrete, “think” mainly in the picture built in the
words of a poem, and not in terms of notion. Next, as based on selected Czerniak poems’ interpretations
and their fragments, the paper demonstrates the particular way in which he poetically deals with the
key philosophical notions of time, nothingness, hierarchy of entities, culture-nature relationship, God’s
existence, phenomenon of death etc. A characteristic trait of Czerniak’s treatment of those issues is
displaying ontological paradoxes which reside in them. Much attention in the paper is also paid to such
Czerniak’s pieces in which the poet is critical about the various myths and illusory images that mark
the thought of today’s Internet and smartphone society. In such interpretations, special attention is
given to the linguistic side of Czerniak’s poems in which the poet performs sophisticated plays on words.
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