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Renesansowa aemulatio:

alegacja czy intertekstualno$§é?’

Charakter zwiazkéw miedzytekstowych w okresie
renesansu zazwyczaj postrzegany jest jako alegacyjny. Powolujac si¢
na ustalenia francuskiej badaczki, Michat Glowiniski konstruuje naste-
pujaca definicje alegacji, odnoszac ja pos$rednio wiasnie do zajmujace;j
nas epoki:

Giselle Mathieu-Castellani, piszac o specyficznych wilasciwosciach intertekstualno§ci
renesansowej, wprowadzita termin allégation. Okre$lita w ten sposéb przypadki, w ktérych
przywotanemu tekstowi przyznaje si¢ swoista autorytatywno$¢ (w czasach renesansu
chodzito przede wszystkim o odwotania do dziet antycznych i zaakcentowanie w ten sposéb
uczestnictwa w wielkiej tradycji). [...] Alegacjami bede przeto nazywaé wszelkie
odwolania tekstowe nie laczace sig¢ z Zywiotem dialogicznosci, takie, w ktérych cytat czy
aluzja nie tylko nie staje si¢ czynnikiem wieloglosowosci, ale — przeciwnie — utwierdza
jednoglosowos¢é. Drzieje sie tak wéwczas, gdy przywolany tekst traktowany jest jako
autorytatywny, obowiazujacy, a priori stuszny i wartoéciowy.?

! Artykul niniejszy jest rozwinigciem jednego z pobocznych watkéw mojej rozprawy
doktorskiej, ktora ukaze si¢ drukiem pod tytutem Konteksty nasladowania. Imitacja,
emulacja i przektad w teorii literackiej od XIV.do XVII wieku. Praca ta zawiera obszerne
przytoczenia z omawianych traktatGw, jak rowniez doktadne dane bibliograficzne.
2 M. Glowifiski O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986 nr 4, s. 90-91.
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Glowiriski pomija tu jednak fakt, ze Mathieu-Castellani piszac o alega-
cji przeciwstawia ja — analizowanej w poezji Ronsarda — aluzyjnosci:

Alegacja to przywolanie stéw cudzych dla nadania autorytetu wlasnym. znajdowanie
porgczenia i uzasadnienia dla swojej wypowiedzi na zewnatrz. {...] Funkcja autorytetu
ulega jednak ostabieniu w przypadku aluzji. bowiem odwolanie poSrednie gwarantuje nie
tyleprawdziwo$cé. iledoniosto§é wypowiedzi [...]: aluzja nadaje wage pewnemu
sposobowi mdéwienia, nie wpisujac go przez to, jak alegacja, w gwarantujaca
prawdziwo$é Tradycje.”

Zaréwno praktyka literacka renesansu, co pokazuje m.in. autorka przy-
toczonych powyzej sadéw, jak i teoria poezji oraz retoryki (t¢ ostatnig
rozumiem tu —zgodnie z duchem epoki — jako teorie prozy artystycznej,
nie tylko za$ sztuki przekonywania) dostarczaja dowoddw, ze alegacyj-
no$¢ byta tylko jednym, nie najistotniejszym, obliczem zwiazkéw mig-
dzytekstowych w tej epoce. Oczywiscie trudno bytoby zaprzeczyé, iz
relacje tego typu, znacznie zreszta bardziej upowszechnione w $rednio-
wieczu, kiedy Arystoteles byt ,,autorytetem, nie autorem”#, zajmowaty
w humanistycznej tworczodci poetyckiej miejsce poczesne: potrzeba
zaistnienia w obrebie tradycji klasycznej byta przeciez w interesuja-
cym nas okresie bardzo silna. Z pewnoscia jednak, zwlaszcza pisarze
wybitniejsi — a moze bardziej ambitni? — nie ograniczali si¢ do przy-
wotan tego typu, chociazby dlatego, ze na rowni z potrzeba wspdlnoty
z antykiem stawiali dazenie do ujawnienia w swych dzietach wtasnego
artystycznego ,,ja”, indywidualno$ci twérczej. Nie przypadkiem nasz
rex poetarum, Jan Kochanowski, pisat w dedykacji Psatterza Dawido-
wego, ze ,,si¢ rymi swemi / Wazyt zetrze¢ z poety co znakomitszemi”,
dajac w tych stowach wyraz prze§wiadczeniu, ze z autorytetem staro-
zytno$ci mozna wspétzawodniczy¢.

I wlasnie teoria poetyckiego wspétzawodnictwa — czyli emulacji (tac.
aemulatio) — jest obszarem, na ktérym, jak si¢ wydaje, najwyrazniej

*  G. Mathieu-Castellani Intertextualité et allusion. Le régime allusif chez Ronsard,
HLittérature” 1984 (55), s. 29. Wszystkie ttumaczenia w tekscie, jeSli nie zaznaczono
inaczej, pochodzg od autorki artykutu.

4 Do $redniowiecza zatem mozna by bez przesady odnie$¢ sformutowanie Glowifiskie-
go: ,u$wiadomienie [odwotari] nie musi znaczy¢ za kazdym razem, ze chodzi o jasna,
w petni poddang racjonalizacji decyzje. Nie musi, zwtaszcza w przypadku literatur da-
whiejszych, kiedy przywotywanie wzoréw i tekstow, uznawanych za wielkie, stanowito
element konwenciji literackiej.” (O intertekstualnosci, s. 85).
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uwidacznia si¢ renesansowe przeczucie intertekstualnosci takiej, jaka
ja dzi§ postrzegamy.

Zasada rywalizacji, bezposrednio zwigzana z jednym z podstawo-
wych dla poetyki i retoryki klasycystycznej (antycznej, renesansowej
i osiemnastowiecznej) pojeciem imitacji — na§ladowania modeli lite-
rackich — ma swoje Zrédla w pismach teoretykéw starozytnych, przede
wszystkim Cycerona, Kwintyliana i Pseudo-Longinosa, ale pojawia
sie takze w metaliterackich wypowiedziach Horacego. Przeciwstawia-
na byta od samego poczatku praktyce wiernego, zwanego niewolni-
czym i utozsamianego niekiedy z przekladem, nas§ladowania modeli
(imitatio servilis) 1 postulowala ich wykorzystywanie w spos6b nie
tylko twérczy, ale przede wszystkim zgodny z indywidualnymi cecha-
mi autora. Nie zrywala przy tym z naczelng zasada imitacji, wynika-
jaca z przekonania, Ze ,,wszystko juz zostalo powiedziane?: literatura
dawniejsza (w przypadku rzymskiej — grecka, w przypadku pigtnasto-
czy szesnastowiecznej — antyczna, grecka i rzymska) zebrata wszelkie
watki, motywy i obrazy, tworzace ,,dobro wspélne” (publica materies
Horacego), ktére wolno wykorzystywac — a raczej przetwarza¢ — p6z-
niejszym pisarzom.

Zagadnienie przetwarzania podejmie w XIV wieku, u zarania humaniz-
mu, Petrarka, dodajac do znanej juz Senece metafory poety — pszczoty,
zbierajacej nektar i przetwarzajacej go w midd, obraz poety prawdzi-
wie tworczego, jako przedacego ni¢ jedwabnika®. Nie przeszkodzito
mu to w przytoczeniu w tym samym li§cie przypisywanego Epikurowi,
a przekazanego przez Seneke tak popularnego w renesansie powiedze-
nia: ,,quidquid ab ullo bene dictum est non alienum esse, sed nostrum””.

3 Zob. Terencjusz Eunuchus, prolog: ,,nullumst iam dictum, quod non sit dictum prius.”
(W przektadzie S. Stabryty: ,Nie mozna powiedzie¢ niczego, czego juz wczesniej by nie
powiedziano™.).

6 Zob. Familiarum rerum 17, do Tomasza Calorii z Messyny: ,,Felicius quidem non
apium more passim sparsa colligere, sed quorumdam haud multo maiorum vermium
exemplo, quorum ex visceribus sericum prodit, ex se ipso sapere potius et loqui, dummodo
et sensus gravis ac verus, et sermo esset ornatus.” (Godnymi zaprawde wiekszej pochwaty
sg tacy, ktdrzy nie tyle na modte pszczét zbieraja to i owo, ale na wzér pewnych, nieco
wiekszych, robakéw z wlasnych wnetrznoéci przedacych jedwab, wola sami tworzy¢
koncept i styl, tak aby mysl byta doktadna i powazna, a wymowa ozdobna i elegancka).
7 Tamze. (,,Cokolwiek jest przez kogo dobrze powiedziane, nie jest cudze, ale nasze”).
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Podobnie beda rozumie¢ postulat emulacji wieki nastepne, a w kazdym
razie ci przedstawiciele renesansowego humanizmu, ktérzy stang w opo-
zycji wobec cyceronianizmu, przybierajacego niekiedy forme naslado-
wania o charakterze skrajnie niewolniczym. Do propagatoréw twércze-
go stosunku do tradycji w XV i XVIwieku beds sie zaliczac tak wybitne
umysly, jak Lorenzo Valla, Angelo Poliziano, Giovanni i Gianfrancesco
Pico della Mirandola, Erazm z Rotterdamu, Joannes Sturmius, Juan Luis
Vives, Celio Calcagnini, Lodovico Castelvetro, a takze poeci i teoretycy
francuskiej Plejady. Wszyscy oni beda postulowac ,,odrodzenie” sztuk
ijezyka.

Na istotne, dla charakterystyki renesansowej emulacji, znaczenie idei
renascentia, przeciwstawionej Sredniowiecznej renovatio, zwraca uwa-
ge historyk Georges Duby:

Kazdy wczes$niejszy renesans stawiat sobie za cel ocalenie od nieuchronnego zniszczenia
dziel, ktore podziwiano jako dziedzictwo dawniejszej, a zatem lepszej epoki, odnowienie
ich i przywrdcenie im pierwotnej wspaniato$ci. Odnowienie byto [tylko] ekshumacja. Od
teraz kazdy renesans bedzie postrzegany jako proces tworczy. Dziedzictwo przesziosci
zostalo przejete, ale z zamiarem wykorzystania go, tak jak osiedleficy wykorzystuja zasoby
dziewiczego ladu, aby wydoby¢ zefi jak najwiece;j.®

,,Odrodzenie” to ponowne narodziny: humani$ci XV i X VI stulecia po
raz pierwszy spojrzeli na przeszto$¢ z perspektywy historycznej, co
uzmystowito im przepas¢ dzielaca ich od starozytnosci, a zarazem pod-
powiedzialo, ze aby przerzuci¢ most nad tg przepascia, trzeba wzory
antyczne uczyni¢ swoimi, sprawiajac w ten sposob, iz odrodza si¢ na
nowo — i w zmienionej formie. Gdzie$§ u zrédet tego my$lenia moze
pobrzmiewato Heraklitowe przekonanie, ze nie mozna drugi raz wej$¢
do tej samej rzeki: reprodukowanie przeszto$ci w nie zmienionym
ksztalcie jest ,,pobielaniem §cian”, jak pogardliwie powie Joachim du
Bellay.

Nalezato zatem przewarto$ciowaé, sprowadzona w Sredniowiecznych
komentarzach do funkcji utylitarnej, imitacje, uczyni¢ z niej narzedzie
przyswojenia i odrodzenia tradycji. Tu wtasnie przyszta w sukurs teo-

8 G.Duby The Culture of the Knightly Class: Audience and Patronage, w: Renaissance
and Renewal in the Twelfth Century, ed. R. L. Benson, G. Constable, C. D. Lanham,
Cambridge, Mass. 1982, s. 251-252.
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ria emulacji, rozpatrywanej w réznorakich kontekstach (artystycznych
i dydaktycznych), zawsze jednak jako wyzszy stopief imitacji, dostep-
ny jedynie twércom obdarzonym naturalnym talentem, podczas gdy
imitacja niewolnicza — a wigc skrajnie alegacyjna —byfa, jak si¢ wyrazit
Poliziano, domena umystéw nieptodnych®.

Zatrzymajmy si¢ na chwile przy owym naSladowaniu wiernym, ktére
nazwaliSmy alegacyjnym, do czego uprawniaja lezace u jego podstaw
zatozenia. Zwolennicy —albo tez po prostu praktycy —tej postawy zabra-
niali postugiwania si¢ w nowozytnych tekstach stownictwem nie wyste-
pujacym w pismach pochodzacych ze ztotego okresu taciny badz tez —
w przypadkach skrajnych, ktére wy$miat w swym Ciceronianusie(1527)
Erazm — nie po§wiadczonych w dzietach samego Arpinaty!?. Celem ta-
kiego postgpowania byto zapewnienie swoim utworom swoiscie rozu-
mianej doskonato$ci poprzez nadanie im autorytetu wynikajacego z po-
dobieristwa do podziwianego wzoru: im wigksze podobienstwo, tym lep-
sze dzieto, nie mozna bowiem kwestionowac doskonato$ci Cycerona.
Odpowiedzia na takie rozumowanie byto przede wszystkim wytknigcie
btedu w samym zalozeniu: najdoskonalszym utworem, w §wietle tych
pogladéw, powinien by¢ przeciez utwér identyczny ze wzorem. Argu-
menty takie znajdujemy m.in. w listach O imitacji Gianfrancesca Pica
della Mirandoli do Pietra Bemba (1512/13) i we wspomnianym dialogu
Ciceronianus Erazma z Rotterdamu, sami za$ cyceroniani$ci przyzna-
wali, Ze osiagniecie ideatu jest niemozliwe!l.

Jak wobec tego przedstawial si¢ program pozytywny humanistéw, be-
dacy odpowiedzia na bezcelowo$¢ wiernego nasladowania modelu?
Poszukiwania szty w dwéch kierunkach: kontynuacji twérczosci tacii-

? W stynnym liscie do Paola Cortesiego, jednym z najwazniejszych dokumentéw
debaty cyceroniskiej XV w.: ,,Postremo scias infelicis esse ingenii nihil a se promere,
semper imitari”. (Wiedz na koniec, ze jest cecha umystu nieptodnego nic ze siebie nie
dawaé, ale zawsze naSladowac.) Przymiotnik infelix znaczy réwniez ,,nieszcze$liwy”.

10 QObraz przedstawiony przez Erazma jest oczywiscie satyryczny, a wiec wyolbrzymio-
ny, niemniej jednak przypadki tak skrajnie pojmowanej wiernosci trafiaty si¢ zar6wno
w XV, jak i XVI wieku. Powstawaty wéwczas réwniez specjalne tezaurusy cyceroniskie,
majace stuzy¢ pomoca w wyborze odpowiedniego stownictwa; najstynniejszy byt stow-
nik autorstwa Mariusa Nizoliusa z 15351 1570 r.

11 Nie tylko zreszta cyceroniani$ci; podobne rozumowanie lezy u podstaw, wyraZnie
promujacej tworcza imitacje 1 wspétzawodnictwo z przesztoScia, Obrony i uswietnienia
Jezyka francuskiego Du Bellaya.
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skiej oraz ,,obrony i u§wietniania” jezykow narodowych, czyli préb
adaptacji wzoréw nie tylko do nowej sytuacji kulturowej, ale takze do
nowych, nierzadko ubozszych w stownictwo, jezykéw. W obu przy-
padkach istotna role spetniata kategoria zwana po tacinie proprium, po
francusku propre, polszczyZznie za$ przyswojona (m.in. przez Jana Ja-
nuszowskiego) jako ,,wtasno$¢”. Odnosi sie ona do indywidualnego ta-
lentu, ktéry decyduje o warto$ci dzieta, nadajac mu przy tym cechy
»nieuchwytne” (topika poetyckiego nescio quid czy tez, jak u Du Bel-
laya, je ne scay quoy propre), a zatem nie dajace si¢ na§ladowac ani tez
przektada¢ z jednego jezyka na drugil?.

W tym ujeciu zatem o warto$ci dzieta — efektu nas§ladowania nie decy-
duje jego zewnetrzne podobieristwo do modelu, ale raczej sposéb, w jaki
tekst wzorcowy zostal przetworzony, a jego elementy nabraly nowego
znaczenia. Realizacja tego zatozenia mogta by¢ réznoraka: od postulo-
wanej przez Erazma chrystianizacji — a wigc modernizacji — taciny
(zwiazanej z idea communitas chrze$cijanskiej jako nastepczyni Rzymu
antycznego), przez czysto dydaktyczne w funkcji éwiczenia, majace na
celu stopniowe przechodzenie od wiernego nasladowania do wlasnego
opracowywania watkéw i motywdw (postulowane w traktatach pedago-
géw humanistycznych: Vivesa, Sturmiusa, Erazma), po liczne, a z pun-
ktu widzenia zagadnienia intertekstualno$ci najciekawsze, propozycje
dotyczace zastosowania takiej metody w twdrczo$ci poetyckiej. Omo-
wimy tu trzy reprezentatywne wystapienia z ostatniej grupy.

Nie przypadkiem najbardziej rozbudowane teorie wyszty spod piéra
poetéw zwiazanych z francuska Plejada: podjeli oni, skadinad za Wio-
chami, zagadnienie stosunku twérczosci w jezyku narodowym do spu-
Scizny tacinskiej, dodajac do tego kontekst w dyskusjach wtoskich nie-
mal nieobecny!?® — wzbogacania ojczystej mowy przez nasladowanie.

12 Problematyka imitacji i przektadu w traktatach teoretycznych renesansu czesto sie
laczy. Niektorzy teoretycy rozdzielaja te dwie czynno$ci ze wzgledu na ich funkceje oraz
udziat osobowoéci naSladowcy badZ thumacza w ksztalcie ostatecznego artefaktu, inni
uznajg przektad za odmiang na§ladowania, jak np. J. Peletier du Mans w L’art poétique
(1555): ,,La plus vreg espece d’Imitacion, ¢’gt de traduirg”.

13 W poruszajacych pokrewng tematyke traktatach wioskich, np. Speroniego czy Bem-
ba, dominuje kwestia wzoréw doskonalej lingua volgare, dyskusja toczy sie wokét
wyboru konkretnego dialektu, ktéry miatby sta¢ si¢ wtoskim jezykiem literackim. Dys-
puty te nie pozostaja ponadto bez wptywu na rozwdj europejskiego petrarkizmu.
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Warto zaznaczy¢, ze nie chodzito wytacznie o poszerzanie zasobu lek-
sykalnego, ale o szerszy proces generowania form literackich, wtasci-
wych dla wymagar danego jezyka, na wzor gatunkow klasycznych!4,
istotg za$ tego rodzaju zabiegéw bylo przetwarzanie modeli, wykorzy-
stywanie ich po to, aby tworzy¢ jakoSci nowe i — co dla teoretykdw
renesansowych bylo bardzo wazne, a szczegdlnie ostry wyraz zyskato
wiasnie w pismach Plejady — co najmniej doréwnujace osiagnigciom
starozytnych lub, jesli to mozliwe, wrecz je przewyzszajace.

W pismach szesnastowiecznych powraca, znany z listéw Petrarki,
a wcze$niej Seneki, motyw przeksztatcania, przetwarzania materiatu
na wzor pszczét. Du Bellay w Obronie i uswietnieniu jezyka francus-
kiego (1549) nie przy wotuje wprawdzie explicite tej metafory, jednakze
w jego tekScie uobecnia si¢ wpisane w nia znaczenie ,,fizjologiczne”.
Czytamy mianowicie, iZ Rzymianie wzbogacili i udoskonalili sw¢j je-
zyk i literaturg ,,nasladujac najlepszych autoréw greckich, przemienia-
jac si¢ w nich, pochtaniajac ich, a dobrze przetrawiwszy, przemieniajac
ich w krew i pozywienie”3, i tak tez, na ich wz6r, nalezy postepowaé
wspotczesnie.

Pojawiaja si¢ tu dwa istotne elementy teorii twérczego nasladowania:
stanowigca podstawe doglebna znajomo$¢ modelu, wynikajaca z niej
fuzja nasladujacego i na§ladowanego, oraz fundowane na tej podstawie
przeksztalcenie, przejecie pewnych elementéw strukturalnych w celu
nadania im nowego znaczenia, zgodnego z proprium na$ladujacego.
Dla propagujacego t¢ metod¢ Du Bellaya nie ulegato watpliwosci, ze
poeci nowozytni powinni pisa¢ w jezykach narodowych (co nie znaczy,
Ze sam nie tworzy! réwniez po tacinie), albowiem wybierajac ojczysta
mowe na$laduje sic Rzymian, dla ktérych greka spetniata role podobng

14 L. Jenny (Strategia formy, ttum. K. i J. Faliccy, ,,Pamietnik Literacki” 1988 nr 1,
s. 273), powolujac sig na ustalenia Jurija Lotmana, zalicza zwiazki zachodzace pomigdzy
strukturami gatunkowymi — albo tez mig¢dzy tekstem a gatunkiem — w obreb relacji
o charakterze intertekstualnym. Przetworzenia, jakim gatunki klasyczne ulegaty w pro-
cesie ich adaptacji do ksztattujacych si¢ w XV i XVI w. jezykéw europejskich, nie sa
moze stricte intertekstualne, a jednak od analogicznych proceséw zachodzacych w Sre-
dniowieczu rézni je przede wszystkim filologiczna §wiadomo$§¢ — i zwiazana z nig
celowo$¢ — stanowiaca podstawe ksztaltowania genologii renesansowej, zar6wno w teo-
rii, jak i w praktyce.

15 J.Du Bellay La Deffence et lllustration de la Langue Francoyse,17.
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jak tacina dla humanistéw renesansowych. Poniewaz przez dobre, czyli
twoércze, na§ladowanie rozumiat doréwnanie wzorowi poprzez umie-
jetne uwidocznienie wtasnego talentu — dzigki czemu tekst rézny staje
si¢ rownie dobry jak model — nie widziat autor Obrony... mozliwosci
osiagnigcia takiego poziomu w twdrczodci tacifiskiej, z gory, jak twier-
dzit, skazanej na wtérno$¢ i bycie gorsza niz osiagnigcia wiekéw kla-
sycznych. Poeci zwiazani z Plejada bardzo mocno u§wiadamiali sobie,
ze taciny — okre§lonej przez Jacquesa Amyota jako jezyk szlachetny,
ale martwy — nie da si¢ wskrzesi¢ w jej dawnym, doskonatym ksztatcie,
mozna jedynie stara¢ si¢ stworzy¢ na nowo poezje, nadajac jej nowy
ksztalt: pozwalajac jej odrodzi¢ sie w nowym ciele. Postawa taka za-
ktadata podjecie dialogu ze starozytno$cia: dialogu nie tylko wielogto-
sowego, ale i wielojezycznego.

Bardziej szczegétowe informacje na temat regut rzadzacych literacka
emulacja znajdujemy w traktaciku Della imitazione Giulia Camilla
Delminia (ok. 1530), pisanym po wiosku, a skierowanym do francus-
kiego krdla Franciszka I, dotyczacym jednak zasadniczo twdrczoSci
lacinskie;j.

Delminio wychodzi w swej definicji od podziatu jezyka artystycznego
natrzy ,,porzadki” (ordini): dostowny, metaforyczny i odnoszacy si¢ do
toposéw, rozumianych jako rozbudowane metafory czy figury mysli.
Dwa pierwsze to, nie podlegajaca ani posadzeniom o kradziez, ani tez
zasadomna$ladowania,domenaHoracjanskiejpublica materies wszys-
cy pisarze bowiem zmuszeni sa przez realia jezykowe do postugiwania
sie tymi samymi sfowami, wyrazeniami i prostymi metaforami. Dopiero
trzeci porzadek, bedacy wtasnoscia autora — jego proprium— moze by¢
rozwazanyioceniany w kontek$cie imitacji; elementdw tak postrzegane;j
,topiki” nie wolno kopiowaé, a jedynie wzorem pszczét przetwarzaé na
wiasny produkt. Idealem imitacji, araczej emulacji, jest, wedtug Delmi-
nia, ,,przy pomocy tego samego [materiatu] wytworzy¢ inna, nie mniej
piekna figure”1® — sformutowanie przywodzace na mysl podang przez
Glowiniskiego naczelna zasade intertekstualnosci: relacje pomiedzy
utworami sa w ujeciu Delminia ,,zatozone i celowe”!7 .

16 Istotny dla niniejszych rozwazafi fragment tego traktatu zostat przedrukowany przez
B. Weinberga w antologii Trattati di poetica e retorica del ‘500, t. 1, Bari 1970.
17 M. Glowinski O intertekstualnosci, s. 85.
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Z kolei, w pozornie zalecajacej jawna kradziez i nieskrepowane ni-
czym na$ladowanie modeli literackich De arte poetica Marca Girolama
Vidy (ok. 1517, wyd. 1527) ujawnia si¢ aspekt ,,widocznoSci relacji”
i ich ,,przeznaczenia dla czytelnika”!®. Najbardziej charakterystyczne
dla koncepcji Vidy jest przyznanie poecie nieograniczonej niemal swo-
body w postugiwaniu si¢ wszelkimi elementami utworéw dawniej-
szych. Postepowanie takie okres§lane jest tu wprost jako furtum — kra-
dziez, brak jednak w De arte poetica, powszechnego u wspéiczesnych,
potepienia takiej praktyki. Ze wzgledu na wage sformutowan Vidy,
przytoczmy je in extenso:

Niektérzy autorzy czgsto popeiniaja swe kradzieze catkiem otwarcie i, bedac tak
nieustraszonymi, pragna, aby ich czyn byl przez wszystkich zauwazony; kiedy zostana
przylapani, chlubia si¢ swa kradzieza: zdarza sig, ze nie zmieniaja nawet szyku stoéw, ale
bezkarnie pozbawiaja je ich wczedniejszego znaczenia i nadaja zupelnie inne znaczenie;
zdarza sie tez, ze podnieceni pragnieniem rywalizacji ze starozytnymi [cum priscis certare],
znajduja upodobanie w pokonywaniu ich przez wydzieranie im z rak materiahu, ktéry od
dawna byt ich wiasnoécia, i poprawianie go, jako ze byt Zle utozony. Tak tez jest z ro$linami:
kiedy przeszczepimy galazki, zauwazamy, ze potem wystrzelaja znakomiciej ku niebu.'®

Ujecie to wydaje si¢ catkowicie odmienne od przedstawionego przez
Delminia, a takze implikowanego w traktacie Du Bellaya, tymczasem
lezace u jego podstaw zaltozenie jest to samo: wspétzawodnictwo gwa-
rantujace jako$€ imitacji uzaleznione jest od zmian wprowadzonych
w obreb na§ladowanego materiatu, zmian — co istotne — na lepsze. Nie
znika tu takze kategoria proprium, tyle ze ujawnia si¢ tym razem jako
znaczenie nadane przez poet¢ zapozyczonym od modelu elementom,
jako nowe ich uporzadkowanie. Nieco dalej czyni Vida bardzo istotne
wyznanie, wyraznie juz wskazujace na §wiadomo$¢ rekontekstualizacji
elementdw zapozyczonych: ,,Czgsto zabawiam sig starozytnymi fraza-
mi [antiquis alludere dictis] i uzywajac doktadnie tych samych stéw,
wyrazam inne znaczenie.”20

W obu przytoczonych fragmentach pojawia sig istotny watek renesan-
sowej teorii na§ladowania: jej erudycyjny charakter, bedacy uktonem
w strone odbiorcy, ktérego zadaniem jest deszyfracja kodu imitacyjne-

8 Tamze, s. 77.
19 M. G. Vida De arte poetica 111 223-232.
% Tamze, w. 257-258.
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go. Aspekt ten ujmowany byt dwojako: jawna gra twércy z czytelni-
kiem, proponowana przez Vide, jest przypadkiem w XVI wieku odo-
sobnionym, znacznie czg¢Sciej postulowano ,,imitacj¢ ukrytg”, a Filip
Melanchthon wrecz potgpiat jawno$§¢ zapozyczen, majaca na celu wy-
kazanie erudycji autora?!. Réwniez ,,nasladowanie ukryte” postrzegane
byto w kontekScie funkcji delectare, jako erudycyjna gra z odbiorca:
,»[zadaniem imitacji jest] nie by¢ takim samym jak ten, kogo nasladu-
Jjemy, ale przypominac go w taki sposéb, aby podobienstwo byto trudne
dorozpoznania, chyba ze przez [ludzi] uczonych”, pisat Cristoforo Lan-
dino w Disputationes Camedulenses??, a sto lat pézniej wtérowat mu
Joannes Sturmius w traktacie De imitatione oratoria (1574): ,,NaSlado-
wanie pozostaje ukryte, nie jest widoczne; nie chce by¢ rozpoznanym
[przez nikogo] oprécz [ludzi] wyksztatconych”. Poezja renesansowa
byla w przewazajacej mierze ,,poezja uczong” (poesis docta), chociaz
przyznac trzeba, iz, w przeciwiefstwie do niektérych wcieleri koncep-
tyzmu stulecia nastepnego, uczono$¢ ta nie byta zazwyczaj celem sama
dla siebie.

Zebrane powyzej poglady wystarczajaco, jak sadze, unaoczniaja obec-
no$¢ co najmniej zalazké4w myS$lenia w kategoriach intertekstualnos$ci
u teoretykow poezji okresu renesansu. Nie pozostawiaja w kazdym ra-
zie watpliwosci, iz zwiazki migdzytekstowe postrzegane byty nie tylko
przez pryzmat autorytetu, ale takze faktycznych strukturalnych i se-
mantycznych relacji pomigdzy utworem nasladowanym i nasladuja-
cym. Oczywiscie we wszystkich wspomnianych powyzej tekstach mo-
wi sie réwniez o tym aspekcie na§ladowania, ktéry faktycznie musimy
nazwaé alegacyjnym: wedtug Sturmiusa wsparcie na autorytecie zape-
wnia utrzymanie si¢ w ryzach stosownosci stylistycznej (decorum), Vi-

2L W swej Reroryce (1532) pisat o puerilis ostentatio ingenii. Melanchthon, podobnie
zreszty jak wigkszo$¢ wspdtezesnych mu teoretykdw, negatywnie w zwiazku z tym
oceniat zjawisko centonu, ktéry byt starozytna, a stosowana i nowozytnie wersja ,,tekstow
kolazowych”, umieszczanych przez Glowiaskiego, ,,na jednym kraiicu mozliwosci inter-
tekstualnych” (O inrertekstualnosci, s. 84), podezas gdy na drugim znalazta sie ,,delikatna
aluzja”. Nawiasem mdwiac, az dziwnym sie wydaje, ze termin centon nie pojawia sie
w ogole w traktacie Vidy.

2 Podaje za thumaczeniem angielskim dokonanym z rekopisu Pietro Cenniniego (1474)
przez G. W. Pigmana Versions of Imitation in the Renaissance, ,,Renaissance Quarterly”
1980 nr 33, s. 11.
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da za$ wyraza poglad, iz wpisanie si¢ w tradycje najwybitniejszych
dziet literackich chroni przed krétkotrwato$cia stawy poetyckiej, a po-
dobne mysli znajdziemy takze w innych, bynajmniej nie pochodzacych
spod pidr cyceronianistéw, traktatach. Niemniej jednak, oba te aspekty
imitacji, rozumianej jako teoria zwiazkéw miedzytekstowych, splataja
sie ze soba w refleksji teoretycznoliterackiej renesansu, a dla zasady
emulacji z pewnoscia istotniejszy od — by postuzy¢ sie terminologia
Bachtina — ,,stowa autorytatywnego” jest ,,zywiol dialogicznosci”
i wielogtosowo$¢, dopuszczajaca ,,twércza swobode w stylizacyjnych
wariacjach”?3.

Emulacyjna odmiana nasladowania spetnia podstawowe wymagania
stawiane relacji intertekstualnej: jest niewatpliwie nawiazaniem zamie-
rzonym i celowym (a renesans znat tez i rozwazat zjawisko nie§wiado-
mej reminiscencji lektury?*), przeznaczonym do rozszyfrowywania
przez odbiorcg i zaktadajacym jego kompetencje literacka, to umozli-
wiajaca, ktadzie ponadto nacisk na dokonanie zmian ustrukturowania
badz znaczenia wypowiedzi na$ladujacej i strukturalne znaczenie sa-
mych relacji z innymi utworami. Alegacja i intertekstualno$¢ nie tylko
zatem nie wykluczaja si¢ wzajemnie, ale istnieja réwnolegle, przyna-
lezac do réznych porzadkéw myS$lenia o literaturze i tradycji.

23 Por. M. Bachtin Sfowo w powiesci, w: Problemy literatury i estetyki, ttum. W. Gra-
jewski, Warszawa 1982, s. 183-184.

24 K. Goérski Aluzgja literacka, przedr. w: Rozwazania teoretyczne. Literatura — muzyka
— teatr, Lublin 1984. Nawiasem mdwiac, teoria reminiscencji, zwlaszcza zestawiona
z obsesyjng wrecz troska o unikanie posadzenia o kradziez literacka, a w takim kontekscie
czesto jest przywolywana — m.in. przez Petrarke i Du Bellaya — stanowi argument
przeciwko tezie Haralda Blooma (zob. Lek przed wptywem. Teoria poezji, ttum. W. Ka-
laga, w: Wspdiczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markie-
wicz, t. IV, cz. 2, Krakéw 1992, 5.255), iz w X VI wieku , lek przed wptywem nie opanowat
jeszcze §wiadomoéci poetyckiej”.



	fulinska-renesans
	WA248_72634_P-I-2524_fulinska-renesans



