CENTRUM
HUMANIST YK
CYFROWE)

Oda przez wieki

Zdzistaw Libera




119 ROZTRZASANIA IROZBIORY

Oda przez wieki

Ksiazka Teresy Kostkiewiczowej Oda w poezji pol-
skiej. Dzieje gatunku' jest pozycja wyjatkowa we wspétczesnej pol-
skiej historiografii literackiej. Wyjatkowo$¢ ta polega na tym, ze au-
torka podjeta temat bardzo szeroki i bardzo ambitny. Przedstawila
bowiem dzieje jednego z podstawowych gatunkéw w poezji, od cza-
séw najdawniejszych az do wspéiczesnych, charakteryzujac ode
w literaturze polskiej w kontek$cie europejskim. W rozwazaniach
wstepnych uzasadnita powody, ktére ja sktonity do wyboru tego te-
matu w okresie, kiedy obserwuje si¢ spadek zainteresowania zaga-
dnieniami genologicznymi. W przekonaniu Teresy Kostkiewiczo-
wej rozwijajace si¢ badania w dziedzinie problematyki komunikacji
literackiej i proponowane przez t¢ orientacje narzgdzia badawcze ot-
wieraja dla genologii nowe perspektywy. W ujeciu komunikacyjnym
bowiem gatunek staje si¢ instytucja mediacyjna, poprzez ktéra rela-
cje migdzy rzeczywisto$cia spoteczng a zjawiskami zachodzacymi
w tworczosci literackiej daja si¢ uchwyci€ i opisa¢ (s. 14). Oznacza
to, ze, z jednej strony, gatunek jest miejscem, ,,w ktérym dzielo staje
sie zalezne od caloéciOWCj sieci relacji z innymi dzietami”, z drugiej
za$, gatunek jest rozumiany Jako »przejaw pewnej kultury i sytuacji
spotecznej, ktéra go tworzy i upowszechma” Innym argumentem,
ktéry przemawia za tym, by zajac si¢ historig gatunku, jest wzrost
zainteresowania retoryka. Stosunek retoryki do poezji i wzajemne
relacje, jakie zachodza miedzy wypowiedzia retoryczna a utworem
poetyckim, kaza zastanowi¢ si¢ nad rola gatunku, ktéry zaréwno
w sferze poezji, jak tez na obszarze retoryki spetnia okres$lona fun-
kcje komunikacyjna. Skupienie uwagi na odzie jako na jednym z bar-
dziej reprezentatywnych gatunkéw poezji lirycznej znajduje uzasa-
dnienie w ogdlniejszej refleksji nad stanem poezji wspdiczesnej i jej
jezykiem. Cecha bowiem wspéiczesnego jezyka poetyckiego jest
unikanie tego, co dawniej nazywano wzniostoscia. Jezyk ulegt zu-
bozeniu, mowa codzienna zostala ograniczona w swych §rodkach
wyrazu. Wskutek wielu proceséw cywilizacyjnych jezyk uroczysty,
mowa podniosta stracity na znaczeniu. Odejs$cie od konwencji i ka-
noniczno$ci w kierunku estetyki codziennosci i zwyczajnosci spo-
wodowalo, ze zmienita si¢ funkcja poety.

! T. Kostkiewiczowa Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku, Monografia Fundacji na
Rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 1996,



ROZTRZASANIA I ROZBIORY 120

Wysokie miejsce poety pomagajacego ludziom w do§wiadczaniu ziych i dobrych
wymiaréw losu, wymaga rownieZ istnienia w uzywanym przezefi repertuarze rejestrow
mowy - takze tonu wysokiego [s. 28].

To prze§wiadczenie zaklada, ze historia gatunku zwanego oda moze
pomdc w zrozumieniu zjawiska, ktére T. Kostkiewiczowa okreslita sto-
wami Czestawa Mitosza, ze ,,§miesznos¢ i bl zmienié si¢ moga w do-
stojenstwo”. By taka przemiana mogta nastapi¢, poeta powinien postu-
giwaé si¢ tonem wysokim.

Historia ody jest zatem zarazem historig stylu wysokiego w poezji, uka-
zuje jego rozwdj w czasie, funkcje, jakie spetniat w zyciu publicznym
(spolecznym i politycznym), role, jaka odgrywat w dziejach poezji kon-
fesyjnej i filozoficzno-refleksyjne;j.

Ksigzka skiada si¢ z dziesigciu rozdziatéw, wiérdd ktérych mieszcza
si¢ rozwazania wstepne i uwagi koficowe. Rozpoczynajac od przed-
stawienia tradycji antycznej, kiedy to pojawia sie melika chéralna,
a oda staje si¢ jednym z podstawowych gatunkéw poezji, autorka kon-
centruje uwage, zgodnie z pogladami nauki europejskiej, na twérczo-
Sci dwoch poetéw: Pindara i Horacego. Z kolei prezentuje dzieje ody
w dobie renesansu, baroku, o§wiecenia, romantyzmu, pozytywizmu
i Mlodej Polski, by zakoficzy¢ swe rozwazania uwagami na temat ody
w poezji dwudziestolecia, w czasie drugiej wojny §wiatowej i w okre-
sie powojennym. Cato$¢ zamykaja uwagi kofncowe odnoszace si¢ do
kategorii wzniostosci i jej znaczenia w historii poezji oraz refleksje
nad modelem ody jako gatunku i sposobami jego opisu w toku histo-
rycznym. Ksigzka zawiera takze dwa streszczenia w jezyku angiel-
skim i francuskim, dzigki czemu jej tre§¢ moze by¢ dostepna dla
czytelnika-cudzoziemca.

Geneze ody wywodzi T. Kostkiewiczowa z literatury antycznej, ktéra
data §wiatu dwa podstawowe wzorce: ode Pindara, poety greckiego
z V w. przed Chrystusem i ode albo pie$n (Carmen) Horacego, poety
rzymskiego z I w. przed Chrystusem. Nie oznacza to, ze poezja staro-
zytnych Grekéw i1 Rzymian nie wydata innych wybitnych poetéw, za-
stuzonych w rozwoju poezji lirycznej, jak Safona, Anakreont, Alkajos.
Pindar przeszedt do historii jako autor pies$ni chéralnych, wzér stylu
wzniostego w liryce, twdrca pieéni (epinikia) ku czci zwyciezcéw na
igrzyskach olimpijskich, pytyjskich, nemejskich i istmijskich. Twoér-
czo$¢ Pindara zdobyta uznanie wsréd starozytnych. Wedlug Tadeusza
Zielifiskiego poematy Pindara ,,tchna majestatem s¢dziwej starozytno-
§ci”, acechuja je ,,olSniewajace obrazy mitologiczne” i ,,uderzajace swa
glebig i trafnodcig aforyzmy”. Twérczo§¢ Horacego natomiast repre-
zentuje zupelnie inng warto$¢. Poeta zapisal si¢ w pamigci zbiorowe;j
jako autor pie$ni, o bardzo urozmaiconej tematyce: sa wsréd nich piesni
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biesiadne, filozoficzne, mitosne, okoliczno$ciowe, polityczne. C6z za-
tem taczy Pindara z Horacym i dlaczego nadajemy te sama nazwe pies-
ni lirycznej obu poetéw, skoro ody Pindara i ody Horacego wyrazaja,
zdawaloby sie na pozdr, zupelnie inne tresci. Otéz kategoria, ktéra 1a-
czy obu poetéw, cecha wsp6lna, ktéra charakteryzuje ody Pindara i ody
Horacego, jest ,,podniosto$¢ i dostojeristwo wypowiedzi”. T. Kostkie-
wiczowa przytacza opini¢ Kwintyliana, teoretyka poezji, autora trakta-
tu Ksztalcenie mowcy, ktory wskazuje na wzniosto$¢ stylu, wspaniato$é
mys§li, bogactwo Srodkéw ekspresji, wysoki ton wypowiedzi i Smialo§¢
w wyrazeniach jako znamiona twérczosci obu poetéw.

Historia ody w poezji polskiej od renesansu az do wspoétczesnosci
u$§wiadamia, ze mamy do czynienia z liryka, ktéra rozbrzmiewa roz-
maitymi tonami, i jest zjawiskiem bardzo bogatym i zréznicowanym.
Warto tu zauwazy¢, ze nazwa ,,0da” jako nazwa gatunku nie zawsze
wystepuje w tytule utworu. W polu obserwacji autorki znajdujg sig tak-
ze takie utwory, jak hymn, pies, list poetycki, ale kazdy z nich odzna-
cza si¢ treScig powazng, a styl ich mozna okresli¢ jako styl wysoki,
gdybys$my si¢ postugiwali tradycyjng terminologia. Dodajmy jeszcze,
ze pojawiaja sie takze ody parodystyczne zartobliwe (np. Oda do brzu-
cha K. Tymowskiego), jak réwniez ody poruszajqce tematy powazne,
ktérych autorzy poslugUJq si¢ mowa potoczng i jezykiem korzystaja-
cym z prozaizmow.

Przedstawiajac dzieje gatunku autorka nie ograniczyla si¢ do tekstéw
poetyckich. W swoich rozwazaniach uwzglednita réwniez traktaty po-
etyckie i rozprawy teoretyczne. Dazenie do wyznaczenia wyraZznych
granic gatunku i okre§lenia jego wlasciwosci wystapito przede wszy-
stkim w poetykach klasycystycznych, ktérych autorzy, zgodnie z zasa-
dami porzadku artystycznego i rygordw obowiazujacych w sztuce, sta-
rali si¢ do$¢é precyzyjnie opisaé cechy znamionujace poszczegélne ga-
tunki. Pod tym wzgledem charakterystyczny jest duzy artykut
Marmontela w trzecim tomie Elements de Littérature, w ktérym autor
stworzyt charakterystyke ody zaznaczajac, ze w starozytnosci byta za-
réwno hymnem, jak i piesnia, oraz ze temat utworu (le sujer) okresla
jego ton i charakter. W tradycji polskiej ,,najbardziej konsekwentna
teorie ody” przedstawil Euzebiusz Stowacki, ktéry wyréznit dwa pod-
stawowe gatunki poezji lirycznej: ode i piesn; ,,pierwsza ma cel wy-
niosty, lot gérny, wielkie mysli i mocne uczucia; druga zdarzenia po-
spolitego zycia w stodkich i harmonicznych wierszach opiewa”
(s. 176). W polskiej tradycji literackiej pojecie ody zwiazane jest
przede wszystkim z okresem Ksiestwa Warszawskiego i Krolestwa
Polskiego. Pamigta si¢ zazwyczaj o odach napoleoriskich Kozmiana
i Wezyka, jako przyktad ody klasycystycznej wskazuje si¢ Ode do Ko-
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pernika Ludwika Osifiskiego. W odach tych temat skupia sie wokot
postaci Napoleona, Kopernika, a zarazem dotyczy on waznych proble-
mow zycia narodowego lub zagadnien filozoficznych (zachwyt dla ba-
danej i twérczej my$li). Osifiski, jak dowodzi T. Kostkiewiczowa, ,,naj-
blizszy byl podporzadkowaniu ody (utozsamianej ciagle z pie$nia) wy-
maganiom §wiadomej, racjonalnej konstrukcji, organizujacej pozorny
«nietad i nieporzadek». W §wiadomosci powszechnej obecna jest jesz-
cze Oda do mtodosci Mickiewicza (warto tu przypomnie, ze ukazata
si¢ ona w Warszawie w 1831 r. pod tytulem Hymn do mlodosci). La-
czyla ona cechy utworu klasycystycznego z romatycznym zapalem
i treScig pelna entuzjazmu.

W wieku XIX i XX trudno mowi¢ o jednolitym charakterze ody jako
gatunku poezji lirycznej. Przedmiotem analizy literackiej T. Kostkie-
wiczowej sa zarowno wiersze, ktore w potocznej Swiadomosci narodu
moga uchodzi¢ za ody, badZ z woli autoréw zostaly nazwane odami,
jak tez utwory o charakterze pieéni, albo po prostu wiersze o tresci po-
waznej, refleksyjnej, przemawiajacej jezykiem poetyckim, wyréznia-
jacym sie ekspresja, stylem, ktory autorka nazywa wysokim. Dlatego
kwestia nazwy gatunku okazuje si¢ mato istotna, gdy charakteryzujemy
wiersze Norwida w rodzaju: Do piszqcych, Do emira el Kadera w Da-
maszku czy Do obywatela Johna Brown, ktore bliskie s pod wzgledem
konstrukcji listowi poetyckiemu, a ktére cechuje nie tylko powaga te-
matu, ale takze podniosla mowa poetycka. Podobna refleksja nasuwa
si¢, kiedy przystepu Jemy do charakterystyki Fortepianu Szopenaz pun-
ktu widzenia teorii gatunku literackiego. Utwér ten z pewnoscia
,»W Sposob najpelmejszy realizuje jedna z najlstotmejszych cech wyso-
kiej liryki”; poprzez pochwale muzyki Szopena ,,wskazuje zarazem na
niezbywalna warto$¢, ktora legta u podstaw podziwianego czynu ludz-
kiego”. Autorka dostrzega ,,we wlasciwosciach brzmieniowo-wersyfi-
kacyjnych” Fortepianu Szopena ,,utajona pamie¢ o Zrédlach i poczat-
kach gatunku. Jest on — dodaje —najdoskonalsza i najblizsza antycznym
pierwowzorom realizacja ody, nacechowanej zarazem romantycznym
z istoty, intymnym, osobistym liryzmem” (s. 269).

Wydaje sie, ze tadnie i sugestywnie sformutowane uzasadnienie wpi-
sania Fortepianu Szopena w histori¢ ody, nosi cechy bardzo subiekty-
wnego sposobu odczytania wiersza Norwida. Z pewno$cia poemat na-
lezy do liryki wysokiej i stanowi jej piekny przyktad. Natomiast nie ma
chyba potrzeby okreslaé go gatunkowo, zwlaszcza, ze poeta postugiwat
sie okre$leniem ody i wprowadzat je do tytutu utworéw (np. Do spdt-
czesnych. Oda, Encyklika oblezonego. Oda). Istnieja wiersze Norwida,
skierowane wyraznie do konkretnego adresata, ktore moga by¢ rozpa-
trywane badz w kategoriach listu poetyckiego, badZ w kategoriach ody,
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ale jak si¢ wydaje, okreslenie ich przynaleznoSci gatunkowej nie ma tu
wiekszego znaczenia i ma charakter sadu subiektywnego.

Stuszne jest stwierdzenie autorki, ze w toku zachodzacych zmian w hi-
storii literatury ,,coraz mniejsze znaczenie przywigzywano do formu-
fowanych przez dawne poetyki (od czaséw Boileau) kompozycyjnych
wyznaczmkow gatunku” (s. 398), natomiast ,,budowe wypOW1ed21 pod-
nioslej, jej rozlegto§¢ i ukiad podporzadkowano raczej wymogom
przedmiotu i okoliczno$ci sytuacyjnych” (s. 398). Analiza tekstéw po-
etyckich XX wieku potwierdza te tezy. Wydaje sig, ze wzniostos¢, ktéra
jako kategoria estetyczna pojawia si¢ réwniez w poezji wspoétczesnej,
nie wymaga ody jako jedynego gatunku zdolnego do wyrazania tresci
powaznych w stylu wysokim. Wyznaczniki ody sformulowane przez
Boileau, Marmontela, Dmochowskiego, E. Stowackiego czy Osinskie-
go, przestaly dzisiaj obowigzywaé. Faktem jest natomiast, ze istnieje
potrzeba wyrazania tre§ci powaznych i uczué, ktére nazywamy wznios-
tymi. Istnieje i dzisiaj styl wysoki, chociaz termin zaczerpnigty jest
z dawnych czaséw. Totez obserwujemy w poezji lirycznej XX wieku
utwory, ktére charakterem swoim podobne sa pod tym czy innym
wzgledem do ody, jakkolwiek nie jesteSmy skionni przypisywaé im
cech gatunkowych.

Lektura cennej ksigzki Teresy Kostkiewiczowej, pracy imponujacej bo-
gactwem zebranych i analizowanych tekstéw literackich oraz przywo-
tywanych w obszernych przypisach rozpraw naukowych z zakresu teo-
rii poezji, nasuneta skojarzenia z uwagami Wactawa Borowego o na-
turze poezji lirycznej zawartymi we wstegpie do antologii liryki polskiej
Od Kochanowskiego do Staffa. Borowy przypomina tam zdanie poety
i estetyka L. Abercrombiego, ,.ktéry za sedno poezji uwaza uktadanie
w pewien plan i tad wyobrazniowych do$wiadczen naszego zycia
i wzbudzania w nas przekonania o ich znaczeniu”. Zdaniem Borowego,
poezja jest sztuka stowa, ale najistotniejszym elementem w stowie jest
dla niego, jak dla wigkszoSci ludzi, znaczenie. Borowy przytacza wy-
powiedzZ sformutowang przez Abercrombiego, z ktora si¢ solidaryzuje:
»wielkoscig poezji jest wielko$¢ jej znaczenia”. Otéz historia ody jest
w zasadzie historig wielkiej poezji, ,,mowy wysokiej”, za pomoca kt6-
rej poeci wyrazaja swoéj stosunek do spraw najwazniejszych. Pindar
i Horacy przeszli do historii jako ojcowie europejskiej ody, gatunku,
ktéry w §wiadomosci powszechnej oznacza poezje wyrézniajaca sie
znaczeniem mysli, i napieciem uczuciowym towarzyszacym jej wyra-
Zowi artystycznemu.

Zdzistaw Libera
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