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Wzniostos$¢ i1 patos sa tymi cechami Mtodej Polski,
ktére zacigzyly w sposéb szczegblnie negatywny na jej wizerunku.
,G06rnos¢ i chmurno$é” tej tworczosci byta przedmiotem przeSmiew-
czych aluzji; kpina i szyderstwo, zamierzona, a i niezamierzona, kary-
katura trafialy w 6w cel nader czesto. Postugiwanie si¢ ta kategoria
w réznych formach literackiego dialogu prowadzonego z moderni-
zmem wskazywalo, iz stanowita ona wyjatkowo wyrazisty sktadnik ca-
foSciowego portretu epoki. Wiasnie wzniosto$¢, patos, wysoki styl
przyczynily si¢ w duzej mierze do tego, iz obraz okresu, mimo we-
wnetrznych sprzecznosci, pozostaje konstrukcja doS¢ spoista. Zado-
mowily si¢ one na duzych przestrzeniach literatury Miodej Polski
niezaleznie od dominujacego w danej strefie pradu, tematu oraz
wartoSci artystycznej dzieta. Roéwnocze$nie jednak spojrzenie na
modernizm z tej wta$nie perspektywy us§wiadamia, jak wieloksztattna
staje si¢ ta kategoria aktualizowana w konkretnych utworach literac-
kich. W prozie Stefana Zeromskiego, Hymnach Jana Kasprowicza,
tworczosci Stanistawa Wyspiafiskiego czy Tadeusza Micifiskiego od-
najdziemy bardzo zréznicowane wersje miodopolskiej ,,gérnosci”.



51 LAOKOON, CZYLI O GRANICACH WZNIOSLOSCI.

W kazdym przypadku struktura wzniostoSci, jej funkcja i zrodia sa
odmienne.

Interesujace nas tutaj sktadniki estetyki modernizmu by¢ moze dlate-
go, ze mieScily si¢ jakby w sferze oczywistosci, nie stanowily do tej
pory przedmiotu osobnych studiéw. A temat wydaje si¢ godny uwagi
nie tylko z racji szerokiego zasig¢gu i1 znaczenia, ale réwniez z powo-
du intrygujacej zlozonoSci.

Sami moderniSci dostrzegali wage problemu. Ignacy Matuszewski
w studium Wzniostosé u Stowackiego stwierdzat w sposob stanowczy:
»W poezji nowoczesnej (...) wzniosto§¢ zajela miejsce naczelne™.
Fakt ten mial §wiadczy¢ o nowatorstwie wspéiczesnej literatury pol-
skiej, wcze$niej zdominowanej przez inng ,,miar¢ poezji” — pigkno.
Nadejscie fazy ,,gbérnosci”, wedlug krytyka, byto mozliwe dzigki
aktywnemu podjeciu przez pisarzy dziedzictwa Juliusza Stowackiego,
nazwanego ,,poeta wzniostoSci”.

Na romantyczny rodowdd miodopolskich zainteresowan wzniostos-
cig wskazywat takze Karol Irzykowski. W artykule z 1910 roku, pt.
Dostojny bzik tragicznosci pisat o ,,powrotnej fali romantyzmu”, ktéra
stworzyla dogodny grunt do wybujatego rozkwitu ,rzeczy goérnych”
W iécie zoilowskim ataku na ,,wspéiczesne glupstwo polskie”, a prze-
de wszystkim ,,bzik dostojnodci” i ,bzik tragicznoSci” krytykowat
ostro naduzywanie kategorii wzniostoSci. Chociaz padly tylko nazwi-
ska Wyspiafiskiego i Stanistawa Brzozowskiego, polem ostrzatu byla
w rzeczywistoSci cata literatura Miodej Polski.

Wywodzenie ,,gérnodci” literatury przetomu XIX 1 XX wieku z tra-
dycji romantycznej mialo pewien istotny aspekt wartoSciujacy.
WyraZnie brzmi on juz we wczesnej wypowiedzi Zenona Przesmyc-
kiego, ktory w 1887 roku sformulowal nastepujace credo ,,poezji
tworczej, prawdziwej, oryginalnej”: ,,Poezja musi by¢ jednym wielkim
krzykiem serdecznym, (...) wyrazem natchnien wielkich, porywéw ol-
brzymich, krzykow radosci i jekow rozpaczy wprost z glebin serca lu-
dzkiego wyrwanych.”* Takg wiaSnie byta poezja romantyczna uznana

' I Matuszewski Wzniostosé u Stowackiego, w: tegoz Stowacki i nowa sztuka, oprac. i wstep S.
Sandler, Warszawa 1965, s. 354. Przedruk tego studium ukazat si¢ jako przedmowa do wydania:
J. Stowacki Dzieta, wyd. ilustr. pod red. E Hoesicka i L. Méyeta, Warszawa 1903.

2 K. Irzykowski Dostojny bzik tragicznosci, w: tegoz Czyn i stowo. Glossy sceptyka. Pisma, red.
A. Lam, Krakéw 1980.

3 Z. Przesmycki Ostatnic objawy w dziedzinie poezji polskiej w: tegoz. Wybdr pism krytycznych,
oprac. E. Korzeniewska, Krakéw 1967, s. 47-48.
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przez Miriama za kulminacyjny punkt XIX wieku. Kiedy u schytku
tego stulecia ,,nastgpitlo w Swiecie uczu¢ ostabienie jakie$, omdlenie,
cisza, spoczynek letargiczny nieledwie”,* marzenia o gwattownym
ozywieniu ducha i poezji przybraly postac tesknoty za romantyczng
»,gornoscia”. Wzniosto§¢é zatem stawata si¢ istot-
ng wartoS§cia, ktéra modernisci chcieli widzie¢ w swoich utworach.
Podobnie nobilitujgcg funkcje w stosunku do kategorii wzniostosci
petnito drugie jej wazine Zrédlo, jakim byto dzieto Fryderyka Nie-
tzschego. W wypowiedziach wspomnianych krytykéw autor Poza do-
brem i ziem pojawia si¢ jako nie mniej wazny niz romantyczny, jako
mistrz wzniostoci, ten, ktéry ,,gléwnie przyczynit si¢ do obudzenia
w naszej literaturze zamitowania do «rzeczy dostojnych»”. Wedtug
Irzykowskiego rozpoczgto si¢ ono w momencie ukazania si¢ pier-
wszego przektadu Nietzschego, dokonanego przez Waclawa Berenta
i opublikowanego w ,,Chimerze”. ,«Vornehm» przetozyl Berent
wszedzie przez «dostojny»” — dodaje krytyk — ,,co si¢ powszechnie
spodobato i ochrzcito gotowy juz ferment psycho-
logiczny™ (podkresl. M.P). TakZe Matuszewski, uznajgc twor-
czo$¢ Nietzschego za ,,najdoskonalsza krystalizacjg idealow estetyki
modernistycznej”, w niej wlasnie poszukiwal gléwnych wyznacznikéw
pojecia wzniostoSci.

Autor Stowackiego i nowej sztuki uznawat wzniosto$¢ za rodzaj wzru-
szenia estetycznego:

W jezyku potocznym ,wzniosly” oznacza czgsto najwyzszy stopiefi wartodci estetyczne)
lub etycznej i staje si¢ wtedy synonimem niepospolitosci, szlachetnosci, doskonato$ci moralnej
czy artystycznej.

W estetyce ,wzniosly” — jako réwnomiernik niemieckiego erhaben i francuskiego sublime —
nie oznacza bynajmniej warto$ci danego zjawiska lub dziela, lecz tylko typ wzruszenia, jakie
owo zjawisko czy dzieto w widzu, czytelniku albo stuchaczu budzi.®

W celu wyjasnienia owego wzruszenia Matuszewski cytuje stowa Nie-
tzschego: ,,miara jest nam obca: przyznajemy si¢ do tego; nasza wraz-
liwo$¢ reaguje tylko na bodice nieskoficzonodci i bezmiaru™.
Eksplikacji dopetniaja opinie wspotczesnych przedstawicieli estetyki
psychologicznej: Karola Groosa, Theodula Ribota, Luciena Braya.

4 Z. Przesmycki Ostatnie objawy..., s. 48.

5 K. Irzykowski Dostojny bzik..., s. 252.

6 1. Matuszewski Wzniostos¢ u Stowackiego..., s. 353.

7 1. Matuszewski Wzniostos¢ u Stowackiego..., s. 354. Jest to cytat z Poza dobrem i ztem, ttum.
S. Wyrzykowski, Warszawa 1907, s. 183.
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W ich wypowiedziach eksponuje jeden zasadniczy wyznacznik wznio-
stoSci: intensywnoS$é.

Gdyby w poszukiwaniu mtodopolskich przykladéw aktualizacji kate-
gorii wzniostosci p6jS¢ tropem sugestii Matuszewskiego, nalezaloby
sie zwroci¢ przede wszystkim w strone tworcey, dla ktérego intensyw-
nos¢, sita, ostro$¢ przezy¢ byla problemem naczelnym. To oczywiscie
Stanistaw Przybyszewski.

»Czlowiek ekstatyczny” jest bobaterem utworéw literackich Przyby-
szewskiego, jak i jego esejow. Pod tym wzgledem portrety artystow:
Chopina, Nietzschego, Hanssona, Muncha, Vigelanda sa bardzo bliskie
kreacjom postaci fikcyjnych, w szczegllnoSci z Pentateuchu oraz
pozniejszego Krzyku. Przybyszewski ujawnia si¢ tu zaréwno jako autor
pewnej teorii antropologicznej oraz jako tworca okreslonej koncepcii sztu-
ki. Jest zupetnie Swiadom dwutorowosci swoich zainteresowan, czemu daje
wyraz w lidcie do Franciszka Servaesa z 1895 roku, piszac, iz psychologia
i estetyka s3 dziedzinami, ktérym chce si¢ w pelni poSwiecic.’ Przy czym
pod jego piérem dokonuje si¢ silne zespolenie obu sfer: analiza psycho-
logiczna wybitnej jednostki oraz analiza jej dziela przenikaja si¢ nawza-
jem. Rzecz nie tylko w rodzaju narracji, lecz glownie w idei taczacej na
zasadzie pelnej homologii tworce i1 tworczo$C. Kluczem staje si¢ tu
wladnie pojecieintensywnoS§ci odniesione zarownodo prze -
Zycia,jakidoSrodkow ekspresji. Przybyszewski formuto-
watl te teze bezpoSrednio jako wazny punkt swojego programu
artystycznego: »Mnie obchodzi tylko intensywnoS§¢
i napiecie uczucia”.'" Pozostal jej wierny w calej tworczoSci,
odnajdziemy ja w Confiteorze z 1899 roku:

Artysta zna tylko [...] potegg, z jaka dusza na zewnatrz wybucha. [...] kazdy przejaw duszy jest
dla nas czystym, S§wictym, glebia i tajemnica, skoro jest pote¢zny.

jak 1 w Szlakiem duszy polskiej z 1920 roku:

Miejmy odwage wartoSciowac zaséb energii, mocy, sily nie wedtug zewngtrznych, zlych czy do-
brych przejawow tej sity — tylko wedtug napigcia i wytadowania sig tej mocy.!

8 Trafne okreslenie zaproponowane przez T Burka (Preybyszewski kusiciel, w: Stanistaw. Przy-
byszewski. W 50-lecie zgonu pisarza. Studia, red. H. Filipkowska, Wroctaw 1982, s. 14).

9 S. Przybyszewski Listy, t. I, oprac. S. Helsztyfski, Warszawa 1937, s. 102,

S, Przybyszewski O dramacie i scenie, w: tegoz Wybdr pism, oprac. R. Taborski, BN I 190,
Wroctaw 1966, s. 302.

1S, Przybyszewski Confiteor, cyt. za: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977, s. 237 i 241.

12 S, Przybyszewski Szlakiem duszy polskiej, Poznan 1920, s. 69. Mysl ta powraca m.in. na s. 125.
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O jakosci 1 wartoSci przezycia, jak 1 dzieta sztuki, decyduje zatem in-
tensywnoS¢ doznan przekraczajagca zwykla miare. Interesujace i waz-
ne jest to, co rozgrywa si¢ w przestrzeniach poza pewna granica, do
ktorych wioda drogi psychopatologii i mistyki.”” Obydwie dziedziny
otwieraja bramy stanom ekstazy i szalonych uniesien. Przezycia, kto-
re stworzyly Tako rzecze Zaratustra, Scherzo H-moll, cykl obrazéw Mi-
tos¢ czy Wybraricow daleko odbiegaly od tzw. standéw normalnosci,
ktére w Przybyszewskim i jego réwiesnikach budzily gleboka odrazg.
To samo mozna powiedzie¢ o bohaterach Pentateuchu, zyjacych na
granicy obledu. Przybyszewski, poszukujac odpowiednich Srodkéw
wyrazu dla przedstawienia tego rodzaju przezy¢, dazyt do maksymal-
nej ekspresji stowa. Wykorzystywane przez niego formy stylistyczne
byly wielokrotnie opisywane i postrzegano je zazwyczaj jako sktadni-
ki poetyki ekspresjonizmu. Wychodzac od sugestii samego Przy-
byszewskiego, zawartych w jego pismach, a takze postulatow
niektérych krytykéw, przede wszystkim Cezarego Jellenty,” ten
aspekt tworczosci nalezaloby raczej okre$li¢ mianem intensywizmu,
ktérego fundamentem jest kategoria patosu. Patos byl zazwyczaj od-
rézniany od wzniostosci, ale rdwnoczeSnie wyraznie jej podporzad-
kowany jako jeden z jej skladnikéw. W koncepcji Matuszewskiego
rzecz ma si¢ podobnie, z tym, ze patos staje si¢ tu najwazniejszym
komponentem gérnosci. Autor Sfowackiego i nowej sztuki, podobnie
jak Przybyszewski, do§¢ okazjonalnie postuguja si¢ stowem patos.
Wydaje si¢ jednak, ze dla obydwu ,,intensywizm” jest tu jego ekwiwa-
lentem i zostaje uznany za gléwny wyznacznik wzniostoSci.
Rozpatrzmy inne jeszcze wyznaczniki, biorac pod uwage dwa utwory
Przybyszewskiego: De profundis (1895 wersja niemiecka, 1900 wersja
polska) i Krzyk (1917), ktére sam pisarz uznat za pokrewne w formie.
GODZINA CUDU

Do szczegodlnie istotnych czynnikéw wspottworzacych wzniostos¢ tych
dwu powieSci nalezy kategoria cudownosci. Znaczenie cudownosci
w dzietach Przybyszewskiego docenial juz Karol Irzykowski. Wywo-
dzit ja z filozofii Schopenhauera, a zarazem taczyl z twérczos$cig Wit-
kacego i ... swoja wlasna:

13 Por. T Burek Praybyszewski kusiciel..., s. 14.

14 C. Jellenta Intensywizm, ,,Glos” 1897 nr 34-36, przedruk: Galeria ostatnich dni. Wizerunek,
rozbiory, pomysty, Krakéw 1897, s. 299-327; o zbieznosci programéw Przybyszewskiego i Jellen-
ty pisze T Lewandowski Intensywizm — zapomniany program modemistyczny, , Teksty” 1973 nr 1.
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Przybyszewski ukut poemat z dwdch stéw: ,godzina cudu” i hipnoza jego trwa do dzi§. Przy-
wréci¢ §wiatu na moment jego cudownos¢!

1 dodawat:

Pierwszy przed Przybyszewskim wypowiedzialem ten ideat w programie pt. Horla [...] np.
w zdaniu: ,,Celem $wiata jest powrét do cudu, poezja ilustruje ten cel, osiggajac go zarazem
w ten sposéb chwilowo”. Lezalo to wéwczas w atmosterze (,,duch czasu”).'®

Istotnie, tytut krétkiego utworu Przybyszewskiego W godzinie cudu
(1900 r.) trafnie oddaje szczegllny wymiar rzeczywistosci przedsta-
wionej w jego dzietach. Swiat De profundis 1 Krzyku zostaje powolany
do istnienia tylko na owa godzing cudu.

Wieloznaczno$¢ tego okreSlenia poetycko wykorzystana przez pisa-
rza, wymaga jednak rozszyfrowania. NajniZszy i nie najwazniejszy po-
ziom cudowno$ci mozna wskaza¢ w zdarzeniach fabuly. Zestaw tak
pogardzanych przez Przybyszewskiego ,faktéw zewnetrznych” jest
dobrany pod katem efektu nadzwyczajnosci. Niespodziewane spot-
kania,'® zaskakujace sytuacje, zbrodnia, samobdjstwo, kazirodcza mi-
tos¢, to wszystko, co miesci si¢ w ciekawej intrydze, pelni tutaj
zupetnie inng funkcj¢ niz np. w powiesci przygodowej czy powiesci
tajemnic. Jak wiadomo, wydarzenia te odsylaja gléwnie do sfery
przezy¢, ktora staje si¢ najwazniejsza sceng utworu. Cudownos¢ jest
tu przede wszystkim kategoria okreSlajaca stan ducha: méwi zarow-
no o intensywnosci przezycia, jak i o jego niezwykloSci. Zwartos¢
kompozycyjna obydwu utworéw wplywa korzystnie na stworzenie ilu-
zji aktu przezycia, doS§wiadczenie cudownoSci nie jest procesem, lecz
iluminacja.

Cudowno$¢ ma tu takze sens tajemniczoSci. Edmund Burke, ktéry
wskazywal na ten wiaSnie aspekt wzniostosci, pisat o dziele Miltona
jako o niedoSciglym wzorze: ,wszystko jest ciemne, niepewne, za-
gmatwane, straszne i wznioste w najwyzszej mierze”."” Cala rzeczywi-
stoS¢ powieSci Przybyszewskiego tonie w niepewnosci, kazde
zdarzenie jest nowa zagadka, kontury postaci, miejsca i czasu sg za-
tarte. Ciemno$¢ nocy, ktéra wypetnia obraz §wiata, ma sens symboli-
czny, a Swiatlo dnia nie rozja$nia ani pejzazu, ani znaczefi: stofice

5 K Irzykowski Walka o tresé, Krakow 1976, s, 112-113.

16 Nb. pierwsze fragmenty Krzyku drukowane w Kurierze Poznanskim” (1914 nr 287-296)
mialy tytut Spotkanie.

17 E. Burke Docickania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przel. P
Graff, Warszawa 1968, s. 66.
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zazwyczaj krwawi, oSlepia Iub jest czarne. Tajemniczo$¢ bywa ele-
mentem kreujagcym romantyczng nastrojowo$¢: Przybyszewski nie
stroni od opiséw typowych zjawisk przyrody wywotujacych uczucie
wzniostosci, jak gwattowne burze, rozszalatle morze, las w nocy itp.
Dla obydwu utwordw wazniejsza staje si¢ jednak taka funkcja taje-
mniczoSci, ktéra prowadzi do postrzegania rzeczywistosci jako za-
gadki 1 wywotuje poczucie dziwnoSci istnienia. Zdumienie jest
typowa postawa bohatera: ,,zdumiewata go ta okoliczno$¢, ze tak pu-
sto byto wkoto” (Krzyk, s. 60).

»Zdziwito go tylko, ze dorozkarz nie czekajac zaplaty odjechal”
(Krzyk, s. 61). Zaowocuje ono w koficu przezyciem chwili, w ktorej
dokona si¢ zerwanie zastony z tajemnicy bytu. ,Straszliwa jasno$¢
objawionych tajemnic” (Krzyk, s. 57) jest kulminacja ,,godziny cudu”.
Swiadomo§¢é Gasztowta oscyluje pomigdzy
konstatacjg dziwnoS§ci §wiata a iluminacjg
poznania. Cudowno$¢ staje si¢ tu zatem przezyciem metafizycz-
nym. Gtéwnie o takim pojmowaniu cudu mys§lat zapewne Irzykowski
Yaczac swoja Horle z pisarstwem Przybyszewskiego i Witkacego. We-
dhug niego zaréwno tworca idei nagiej duszy, jak i autor pojecia ,,czy-
stej formy” uprawiaja ,.filozofi¢ raju utraconego: sztuke uwazaja za
§rodek, aby na blysk chwili zatataé rozdarcie metafizyczne i kultural-
ne”.®

Tak jak u Witkacego przezycie Grozy Bytu bylo mozliwe jako przezy-
cie Catodci, tak i u Przybyszewskiego realizuje si¢ jako doSwiadczenie
Syntezy: apokaliptyczny krzyk jest synteza Ulicy, ta z kolei jest synteza
Zycia, takze dzieto Gasztowta ma by¢ ,,ogromng synteza, w jaka ulice
ujaé zapragnat.” (Krzyk, s. 97). Poszukiwanie istoty rzeczy wiedzie §la-
dami form zwartych. Ascetyczna sceneria do minimum ogranicza fa-
kty z biografii bohateréw, cechy bliskie symbolizmowi jak
i ekspresjonizmowi wzmagaja napi¢cie wynikajace z pozadania ilumi-
nacji. Gdy Gasztowt przezywa swojg niezrealizowang podroz do kraf-
coéw Bytu, u jej mety pojawia si¢ Gidd, ,,niczym nienasycony, niczym
nie dajacy uSmierzy¢ si¢ gldd. Oprocz gltodu zadzy i gtodu potegi jest
nim gt6d poznania. Towlasnie on, cho¢ tak jak pozostate ubra-
ny w szaty rozpaczliwego szyderstwa on jeden ,m 6 gt si¢ jesz-
czedostojnym wydac”.

K. Irzykowski Dostojny bzik tragicznosci...
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LAD CZY CHAOS

Wzniostos¢, tak jak inne kategorie estetyczne, jest pojeciem, w kto-
rym mozna wyrézni¢ pewien korpus cech fundamentalnych zasadni-
czo inwariantnych oraz tych, ktére podlegaja z czasem mniej lub
bardziej gtgbokim przemianom. W refleksji nad wzniostoscia do tych
drugich naleza przede wszystkim czynniki wyprowadzane ze zmienia-
jacych sie zatozen Swiatopogladowych. Nalezy do nich miedzy innymi
idea tadu, harmonii, uwazana dtugo za warunek konieczny gérnosci.
Jeszcze Karol Lemcke, autor popularnego, takze u nas,” podrecz-
nika estetyki, opublikowanego w 1865 roku, stwierdzat kategory-
cznie: ,,Chaos nigdy wzniostym by¢ nie moze”.? Problem ten
pokazuje wyraznie, jak daleko pojecie wzniostoSci wykracza poza
retoryke i estetyke i sigga w rejony podstawowych zatozen filozofi-
cznych.

W koncepcji cztowieka szczegdlnie wazng rol¢ odgrywata perspekty-
wa etyczna ujawniajaca si¢ wyraznie juz w traktatach starozytnych.
Pseudo-Longinos silnie akcentowal postawe moralna retora, wskazu-
jac na wielkoduszno$¢ jako jedno z gléwnych Zrédet wzniostosci. Co-
raz bardziej widoczny w spoteczenstwie brak natur wzniostych, choé
sprawnych w mowie i sile przekonywania, ttumaczy autor rozpo-
wszechniajacymi si¢ wadami chciwodci i zadzy uzycia.” Takze pathos,
w ujeciu Arystotelesa (Retoryke, ks. II), bedac pojeciem komplemen-
tarnym wobec éthosu, czynit z méwcy ,,nie bezosobowego dysponenta
regul przekonywania, lecz moralnie zobowigzany podmiot tworczy,
ktérego postawa, zachowanie, czyli w tym sensie «charakter» uczest-
nicza aktywnie w catej procedurze perswazyjnej”.> Gérnos¢ byta bar-
dzo silnie zakorzeniona w antycznej kalokagatii, idei jednoSci pigkna,
dobra i prawdy oraz zwigzanych z nig pojgciami cnoty (virtus) i dostoj-
nosci (dignitas). W tym ujeciu, poczucie harmonii §wiata, jak i wewneg-
trzny fad cztowieka gloszone w epokach klasycznych warunkowaly
doznanie wzniostoSci. Romantyzm, jak i modernizm, opierajacy si¢ na
odmiennych zalozeniach $wiatopogladowych musial szuka¢ innych
uzasadnien filozoficznych i rozwigzan artystycznych. Ten antagonizm,

19 Od pierwodruku w 1865 r. do 1901 r. ukazaly sie trzy wydania tej ksigzki. Powotuje si¢ na
nig takze Matuszewski (Wzniostos¢ u Stowackiego, s. 353).

2 K. Lemcke Estetyka, przet. B. Zawadzki, Lwéw 1901, s. 98.

2! Pseudo-Longinos O gémosci, w: Tizy poetyki klasyczne, przekl., wstep, objasnienia T, Sinko,
BN II 57, Wroctaw 1951, s. 151.

22 3 Ziomek Retoryka opisowa, Wroclaw 1990, s. 31.
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ujawniajacy si¢ w starciu klasykoéw z romantykami, jak i p6Zniej w na-
pigciach przetomu antypozytywistycznego, wyeksplikowat (jako jeden
z pierwszych) Fryderyk Schiller w traktacie O wzniostosci:

kto wielkie gospodarstwo natury oéwietla pochodnia intelektu. kto zawsze tylko pragnie jej
$mialy nietad zamieni¢ w harmonig, ten nie moze znajdowac¢ upodobania w $§wiecie, w ktérym
zdaje si¢ rzadzi¢ raczej szalony przypadek niz madry plan, i w ktérym w znakomitej wigkszosci
wypadkéw zastuga i szczgscie pozostaja ze soba w sprzecznosci.~

nie tylko co$ nieosiagalnego dla wyobrazni, to jest wzniosto$¢ ilosci, lecz takze co$ niepojgtego
dla intelektu, to jest zam ¢t, moze — jesli tylko osiaga wielkie rozmiary i objawia si¢ jako
dzieto natury [...] stuzy¢ do przedstawienia nadzmystowosci i nadawaé rozmach umystowi.?*

Przyjmujac taki punkt widzenia, zaréwno Natura jak i Historia staja
si¢ dla romantykéw przedmiotami wzniostymi. Ta perspektywa obej-
mie oczywiScie takze cztowieka:

To, co sprawia, zedzikoS§¢ i dziwaczno$§é fizycznego stworzenia satak
pociagajace dla wrazliwego podréznika, to samo zdolnemu do zachwytéw umystowi, nawet
zagadkowej anarchii §wiata moralnego, daje dostgp do Zrédet pewnego
szczegdlnego zadowolenia.? [podkresl. M.P.]

Te wlasnie romantyczne fascynacje ,,dzikoScia i dziwacznoscia fizycz-
nego stworzenia” oraz ,zagadkowa anarchia Swiata moralnego” sta-
nowia zapowiedzZ estetyki, ktéra zdominuje europejska sztuke XIX
wieku. Przefomowe zmiany w zakresie pojmowania pigkna wplyna
bezposrednio na modyfikacje pojecia wzniostosci. Rozdziat dokona-
ny miedzy picknem a dobrem doprowadzi do poszukiwan pigkna
w obszarze wartoSci negatywnych. Stynne zdanie Baudelaire'a
z przedmowy do Kwiatow zfa: ,,wydato mi si¢ rzecza zajmujaca wyfil-
trowac pigkno ze zta”* celnie ujmowalo 6wczesne dazenia artystow.
Znajdzie si¢ tu miejsce nie tylko dla ,pigckna skazonego” ale i ,ska-
zonej wzniostoSci”. Giéwnym terenem jej wystepowania w utworach

2 E Schiller O wzniostosci, w: tegoz Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozpra-
wy, przel. I. Krofiska, J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 185.

24 E Schiller O wzniostosci..., s. 184-185.

23 E Schiller O wzniostosci..., A. Lange streszczajgc poglady Kanta i Schillera pisat:
wwzniosto§¢ wymaga bezpieczefstwa fizycznego i niepokoju moralnego, pewnej sympatii boles-
nej. Dlatego tez mozliwg jest wzniosto$¢ kontemplacyjna i patetyczna, bierna i czynna. Widok
ciemnodci, wulkanu, burzy napetnia nas groza wzniostosci; czyn Regulisa (szlachetny) lub lady
Makbet (zbrodniczy) stanowi przyktad wzniostosci patetycznej” (Studia i wrazenia, Warszawa
1900, s. 41-42).

% Ch. Baudelaire Moje serce obnaione. Dzienniki poufne, ttum. Cz. Jastrzgbiec-Koztowski,
przedmowa do Kwiatow zta, Warszawa 1923, s. 77.
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stanie si¢ bohater literacki, a najdoskonalszym wzorem Miltonowski
Szatan. Z niego tez wyprowadza Mario Praz w swej ksigzce Zmysty,
Smier¢ i diabet w literaturze romantycznej caly szereg bohateréw fatal-
nych, od Karola Moora, Giaura, Lary, po m.in. Rudolfa z Tajemnic
Paryza Eugeniusza Sue.” Wydaje si¢, Zze najwi¢ksze niebezpieczen-
stwo, jakie krylo si¢ w mariazu pi¢kna i zla, polegato na tym, ze
zaktadalo ono obecno$¢ w tym potaczeniu whasnie kategorii wznio-
stosci, ktéra gwarantowata swoisty triumf etyczny.

Zto wznioste, tzn. zto zwycigskie, bylo idea, ktéra zaptodnita XIX-wie-
cznych wyznawcéw pesymizmu, tak filozofow, jak i artystow. Spytaj-
my, czy nalezat do tego grona takze Stanistaw Przybyszewski?
Niewielka przestrzef, ktorg wyznaczaja dwa interesujace nas utwory,
kaze spojrze¢ na ten problem, podobnie jak Praz czyni to w stosunku
do literatury romantycznej, z perspektywy konstrukcji bohaterow i za-
chodzacych migdzy nimi zwigzkéw interakcyjnych. W De profundis
i Krzyku, tak jak w wigkszosci utwordw prozatorskich Przybyszewskie-
go, na pierwszy plan wysuwa si¢ jeden bohater. Stosunek do niego
kazdej z postaci towarzyszacych, bardzo nielicznych w obydwu powies-
ciach, jest ztozony. Agaj, podobnie jak Veryho i Kobieta z Krzyku pozo-
stajag w wieloptaszczyznowej relacji z prowadzagcym bohaterem. Po
pierwsze, s3 po prostu jego partnerami, uczestnikami zdarzen. Po dru-
gie, sa rezyserami tych zdarzef, bedac tym samym demonicznymi kre-
atorami losu bohatera. Reprezentuja kuszaca sit¢, zdolng naginaé
ofiary do swojej woli. Posiadaja wszelkie cechy, w ktére zwykle wyposa-
zal Przybyszewski Szatana: rysy cierpienia, przerazenia ibuntu. Na tym
poziomie znaczef logiczng konsckwencja staje si¢ Smieré bohatera ule-
gajacego destrukcyjnej mocy zla. Jednakze nie na demonicznym, wcie-
lajacym romantyczne zto, wymiarze opiera si¢ centralny nurt obydwu
powiesci. Na najwyzszym poziomie sensow zaréwno Agaj, jak i Kobieta
istnieja w Swiecie utworéw jako symbole idei i jako takie wchodza
w najistotniejsze z punktu widzenia catego dzieta relacje z gtéwnymi
bohaterami.? Przybyszewski buduje swego pierwszoplanowego boha-
tera tak, aby byt on postrzegany przede wszystkim jako kto$ znajdujacy
si¢ w bezposrednim polu promieniowania pewnej idei. Jego $wiado-

2 M. Praz Zmysly, smieré i diabet w literaturze romantycznej, przekt. K. Zaboklicki, rozdz. Me-

tamorfozy szatana, Warszawa 1974.

2 Przypomnijmy znang tezg Przybyszewskiego o postaciach dramatu: I na to gtownie ktadg
nacisk, ze symbol powinien wyloni¢ si¢ z czfowieka, przez co nabiera zywotnej i wspdtdziatajg-
ccj sity”, (O dramacie i scenie, w: S. Przybyszewski Wybdr pism..., s. 299).
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moS$¢ koncentruje si¢ na idei Jednosci, Petni — pojetej jako androgy-
nizm lub jako jedno$¢ wszechzmystowej Sztuki i najwyzszej Prawdy
o Swiecie, jaka ta Sztuka moze objawiC. Krzyk jest konstruowany jako
ciag scen wypetnionych pulsowaniem zmiennej relacji migdzy bohate-
rem a oczekiwanym doSwiadczeniem poznawczym. Narracja staje si¢
splotem informacji o chaosie wewne¢trznym, wynikajacym
z rosnacego poczucia dezintegracji, oraz eksplozji §ci§le ukie-
runkowanego pragnienia:

stracit zgota poczucie samego siebie.

Jedno tyiko uczucie trzymato na uwigzi na wszystkie strony rozlatujgce si¢ jego Ja: przerazony
Iek, ze si¢ co$ niestychanego w nim dokonuje.

I znowu zalegata w nim czarna glucha noc.

A w tej nocy — kiedyz to juz bylo, wczoraj? przed rokiem? wiekiem catym? styszat znowu nad-
plyw huczacych batwanéw — blizej, coraz blizej — a teraz juz widzial, jak sig coraz wyzej pig-
trzyly, w niebo rosty, jak olbrzymi zwal wéd ku niemu biegnie, podskakuje w gwattownych
podrzutach, teraz olbrzymia chmurg zwali si¢ na niego: teraz poslyszy ten straszny krzyk, ktéry
mu noc na $wietliste strzgpy rozedrze — rozwidni czelu$é niepojetych tajemnic — ten krzyk
[...]. I zdjgto go nagle, dzikie, krwiozercze pragnienie, by raz, by raz jeszcze jedyny ten przeol-
brzymi krzyk mu w uszach si¢ rozgrzmiat, dotart do tajemniczego wezta wszystkich zmystéw
i nimi wszystkimi razem caty $wiat ogarnat [...]. {Krzyk, s. 163-164]

To bardzo interesujacy z punktu widzenia efektu wzniostosci fragment.
Pojawia si¢ tu obraz wzburzonego morza nalezacy do klasycznych przy-
ktadow sytuacji wzniostosci. O ile w traktatach estetycznych chodzito
o0 rzeczywisty zywiot, o tyle tutaj jest ono oczywiscie symbolicznym ma-
re tenebrarum, ,oceanem wewnetrznym, morzem tajni i zagadek”.?
W powiesci Przybyszewskiego nasila si¢ podsycana burza zywiolow te-
sknota by ustysze¢ krzyk. To nami¢tne pragnienie wznosi bohatera po-
nad uczucie strachu i wyzwala wzruszenie gérno$ci. W konstrukcji
bohatera dominuje dwutorowo$¢ motywéw: jedne méwia wyraznie
o popadaniu w ,,niemoc i beztad” (Krzyk, s. 188), o stopniowym trace-
niu ,poczucia samego siebie” (s. 163), drugie o nieustajacym wzbijaniu
si¢, wznoszeniu ponad dezintegrujacy chaos i fizyczna stabos¢. Chaos
rozumiany jako zachwianie réwnowagi psychicznej, ale takze jako
»anarchi¢ moralng”. Ujecie Krzyku w fabularng klamre ratowania zy-
cia i zabgjstwa tej samej osoby jest jego sugestywng ilustracja. Réwno-
czeSnie cala zawarto§¢ utworu pomigdzy tymi scenami jest
poglebiajacym si¢ procesem odrywania etycznej kategoryzacji od zja-
wisk, ktore w naturalny sposob takiej kategoryzacji podlegaja. Kolejne
zdarzenia, kazdy gest i zachowanie zostaja przesunigte do innego para-

2 S. Przybyszewski Na drogach duszy, s. 20.
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dygmatu wartosci, ktérego wzoér dyktuje idea Pelni. W Krzyku prowadzi
to do, wedle okreSlenia Weryha, absolutyzacji przez Gasztowta Ulicy,
ktérej ,,gt6d nicowal wszystkie wartoSci, rozsze-
rzat skrzydta duszy ludzkiej do zuchwatlych

wzlotdw” (s. 97). Artysta dostrzega w kazdym mieszkaficu Ulicy
»zarodek z jakiego co§ dostojnego wylegnacé sig

mogto, wszystko jedno czy w wielkiej zbrod-
ni, czy tezw wielkiej cnocie”(s.97).

Wzniosto$¢, dostojnos¢ funkcjonuje tu w bliskim sasiedztwie parafraz
Nietzscheanskiej tezy o przewartoSciowaniu wartosci, jednakze re -
alizuje si¢ ona nie w porzadku norm moral-
nych, lecz w porzadku idei wykraczajacych

poza te normy.

WZNIOSEOSC I KRZYK

Estetyka ,.krzyku” wtargneta do sztuki europejskiej pod koniec XIX
wieku wraz z twérczoScig takich artystow jak Edward Munch, August
Strindberg, Ryszard Dehmel czy Frank Wedekind, a u nas Przybysze-
wski, Kasprowicz, Komornicka, Micifiski. W zakresie literatury stata
si¢ czgscig nurtu, ktory krytycy okreslali jako ekspresjonizm ,,krzyku”,
badz ekspresjonizm naiwny lub retoryczny.* Nie po raz pierwszy feno-
men ,.krzyku” znalazl si¢ w centrum zainteresowan artystow i teorety-
kéw sztuki. Od potowy X VIII wieku przez blisko sto lat byt on jednym
z najbardziej atrakcyjnych, a zarazem kontrowersyjnych zagadnien
estetyki niemieckiej. Interpretacja antycznej grupy Laokoona dokona-
na przez Johanna Joachima Winckelmanna wywotata burzliwg dysku-
sje. Pytano wowczas, czy cierpiacy Laokoon wydaje z siebie straszliwy
krzyk, tak jak opisat to Wergiliusz, a jesli nie, to dlaczego rzezbiarz nie
pozwolil swemu bohaterowi na tak naturalny wyraz bélu. Watpliwosci
te dotykaly najbardziej istotnych zagadnien sztuki: konkretne odczyta-
nie krzyku Laokoona zaktadato opowiedzenie si¢ po stronie okreS$lonej
teorii pigkna i wzniosto$ci. Winckelmann uwazal, ze krzyk nie daje si¢
pogodzi¢ z ,,wielkoScig duszy”, ktora byla przedmiotem greckiej sztuki
i dlatego uznal, iz dZwigk, jaki wydobywa si¢ z ust Laokoona jest tylko
»irwozliwym i sthumionym westchnieniem”.* Inaczej sadzit Gothold

3 Por. H. Bahr Expressionismus, Miinchen 1920, M. W. Sokel The Writer in Extremis, Stan-
ford 1959; M. Podraza-Kwiatkowska Somnabulicy — dekadenci — herosi, Krakéw 1985, s. 241 i n.
3 1. J. Winckelmann Mysli o nasladowaniu greckich rzezb i malowidet, ttum. J. Maurin-Biato-
stocka, w: Teoretycy, artysci i krytycy w sztuce 1700-1870, wybor, przedmowa i komentarze E.
Grabska i M. Poprzgcka, Warszawa 1974, s. 192.
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Efrain Lessing; wychodzactakze z charakterystyki natury Grek6w oraz
interpretacji dzieta Sofoklesa (stynny przyktad Filokteta) twierdzil, ze
krzyk wywotany bélem doskonale moze i$¢ w parze z wielka dusza, na-
tomiast ktdci si¢ z ideatem pigkna.* Jego zdaniem, sztuka starozytna
giéwnie ze wzgledu na obowiazujace reguly estetyki nie dopuszczata
krzyku jako wyrazu boélu fizycznego. Wsrod licznych gtoséw uczestni-
czacych w dyskusji zdarzaly si¢ tzw. gtosy rozsadku, méwiace, iz Laoko-
on nie krzyczy, bo umierajac wskutek uduszenia krzycze¢ nie moze...*
Do goracych polemik wokét krzyku Laokoona dotaczyt si¢ takze Artur
Schopenhauer. Oto jego stanowisko:

Istota, a w konsekwencji takze dziatanie krzyku na widza polega catkowicie na dzwigku, nie na
rozdziawianiu ust. Ten ostatni fenomen, nieuchronnie towarzyszacy krzykowi. musi zosta¢ do-
piero umotywowany i uzasadniony przez wydany przy tym glos: wtedy jest dopuszczalny jako
charakterystyczny dla akcji, ba, konieczny, mimo ze pickno doznaje przez to uszczerbku. Lecz
w sztuce plastycznej, ktorej krzyk jest zupetnie obcey i ktora ukazaé go nie moze, byloby rzecza
naprawde nierozumng ukazywaé potezny, zakltdcajacy wszystkie rysy twarzy i wszelki inny wy-
raz $rodek do krzyku, rozdziawianie ust, bo postawiono by wtedy przed oczy §rodek, dla ktére-
go trzeba by zreszta wiele poswieci¢, podczas gdy zabraktoby celu i samego krzyku, jego
oddziatywania na dusze¢. Ba, wi¢cej jeszcze, powstatby wowczas zawsze $mieszny widok wysitku
bez rezultatow.*

Gdy wiek XIX zblizat si¢ ku koncowi, ten whasnie ,,milczacy krzyk”
z owym grymasem ,,rozdziawionych ust” wszedt do kanonu estetyki
i nie tylko nie razit SmiesznoScia, ale stat si¢ najpetniejszym wyrazem
duszy cztowieka fin de siécle'u i najbardziej na jego dusz¢ oddziaty-
wal. Obraz Edwarda Muncha pokazany po raz pierwszy na wystawie
w Berlinie w 1892 roku stat si¢ rewelacja i zarazem skandalem. Przy-
byszewski, wielbiciel i inspirator Muncha, podkre§lat mocno nowa-
torstwo jego malarstwa:

Munch po raz pierwszy odtworzyt nagie stany duszy [...], jego obrazy s3 absolutnymi réwnowaz-
nikami pewnych grup wrazen. Jest to wigc catkiem nowa dziedzina sztuki, ktérg Munch po raz
pierwszy otwiera, nie ma on poprzednikéw i nie ma tradycji.’?

32 G.E. Lessing Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji, thum. J. Maurin-Biatostocka, w:
Teoretycy..., s. 166-170.

3 Por. A. Schopenhauer Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przekt. J. Garewicz, Warszawa
1994, s. 354.

3 A, Schopenhauer Swiat jako wola i przedstawienie, s. 354-356.

35 8. Przybyszewski Na drogach duszy..., s. 58-59. Warto jednak pamigtaé, ze w XIX-wiecz-
nych koncepcjach estetycznych, ktére opowiadaly sig za sztuka ekspresyjna, pojgcie krzyku od-
grywato duzg rolg, np. w Estetyce Eugeniusza Verona (ttum. A. Lange, Warszawa 1892). Por.
takze uwagi o tej ksigzce A. Langego w Studiach i wrazeniach (s. 208).
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Krzyk Muncha mozna uzna¢ za fenomen, wokot ktérego, tak jak nie-
gdys wokot Laokoona, tworzyla sie pewna koncepcja sztuki zamyka-
jacej w sobie okreSlone wyobrazenie pigkna i wzniostosci.
Przybyszewski oparl na ,krzyku” cala swoja estetyke nagiej duszy.*
Stal si¢ on punktem centralnym jego teorii metastowa, kluczem
interpretacyjnym jego esejow krytycznych, wreszcie Srodkiem ekspre-
sji 1 tematem utwordw literackich. ,, Krzyk” Przybyszewskiego to zy-
wiol — ,ostry, groZny, straszny w swej majestatycznej, nicbem
i ziemia wstrzasajacej potedze” — jak pisat w powiesci o tym tytule.
Te wszystkie cechy ,,krzyku”: groza, majestatyczno$¢, kosmiczna wiel-
kos¢, czynia z niego zjawisko ze wszech miar wznioste. Nieodmiennie
pojawia si¢ jednak problem wlaczenia owego zywiotlu
w pewien porzadek estetyczny. To staly dylemat ujarzmienia tego, co
przekracza miar¢ i zamkniecia w universum skonficzonosci. To takze
pytanie o uczynienie z ,krzyku”, ktory wymyka
sie wtaSciwie jakimkolwiek zasadom retoryki
funkcjonalnego elementu sztuki poetyckiej.
Aretoryczno$§¢ krzyku (tak jak milczenia) dla pewnych ty-
péw literatury staje si¢ niebywale kuszacym wyzwaniem.

De profundis i utwor z 1917 roku przedstawiajag dwie mozliwosci,
jakie rysuja si¢ przed literaturg aktualizujaca estetyke krzyku: pier-
wszy mial by¢ ,,wybuchowa rapsodia”, poematem-krzykiem, drugi
natomiast, przyjmujac podobna forme, byl réwnocze$nie dzietem
o poszukiwaniu ,krzyku”, a zatem obejmowal pewien obszar auto-
tematycznoSci (ta wladnie pigtrowa budowa m.in. zapewnila temu
drugiemu utworowi wigksza oryginalno$¢). , Krzyk”, stanowiac wazki
problem ideowy i artystyczny, postrzegany w perspektywie tych dwu
utworOw narzuca trzy kierunki interpretacji. Pierwszy zmierza do
ukazania pewnego stalego uktadu, w jaki zostaje on wlaczony, drugi
okresla znaczenie wertykalnej orientacji ,.krzyku”, trzeci za$, powra-
cajac jakby do punktu wyjscia (odczytanie grupy Laokoona) rozpa-
truje symbolike ,,niemego krzyku”.

Model: Scherzo H-moll Stanistaw Brzozowski pisat
o twolrczoSci Przybyszewskiego: ,,jego pisma s raczej krzykiem, je-
kiem niz stowem”,* ale réwnocze$nie w innym miejscu dodawat:

3 Por. E. Boniecki Struktura whagiej duszy”, rozdz. Estetyka nagiej duszy, Warszawa 1993.
37 8. Brzozowski Stanistaw Przybyszewski, w: Wspdiczesna powies¢ i krytyka, wstep T Burek,
Dzieta, pod red. M. Sroki, Krakow 1984, s. 134-135.
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»najbardziej wybuchowe jego dzieta posiadaja w sobie co$ z konstru-
keji”.3®

Przybyszewski nie bez racji sadzit o swej twérczosci, ze jest catoscia
spojna i jednolita (co mial m.in. potwierdza¢ zwigzek pomigdzy De pro-
fundis i Krzykiem). Paralele pomi¢dzy jego utworami a takze esejami sg
istotnie liczne, cho¢ oczywiscie o r6znym stopniu waznosci. Mozna wy-
odrebnié pewien schemat konstrukcyjny wystepujacy juz we wezesnym
eseju krytycznym poswigconym muzyce Chopina, schemat, ktory
w szczegblny sposéb zaprojektowat owa tozsamos$é mySlowa i formalng
dzieta Przybyszewskiego. Przytoczmy charakterystyczny fragment:

1 wiasnie to, ze sam byl cztowiekiem ustawicznych wstrzaséw, musujacych fermentéw, goracz-
kowych majaczen, upajajacych ekstaz i obigdnych zadum, zrobito go najznaczniejszym wyrazi-
cielem duszy histerycznej, wyrazicielem zaburzen chorych nerwéw, jatrzacych mak,
nieumiejscowionych boléw i dygocacych Igkéw.

Jest jedno miejsce w jego utworach, kidre stanowi najlepsza ilustracje moich stéw.

Mam na my$§li koniec cz¢$ci Sostenuto w H-moll Scherzo:
z nieskoficzenie bolesnej monotonii zadumy, zalu, modlitwy,
rwie si¢ naraz gwaltowny, dziki akord.

Ten nagly ryk oszczepem ugodzonego zwierza wiréd gtuchego wpétsennego kotysania sig stepu
— ten brutalny krzyk w dogorywajacej agonii bélu — ten obfakany akord $miechu wsréd za-
tobnej powagi jesiennych nocy: to juz nie muzyka, to nagi, bezposredniwykrzyk duszy,
wijacej sie w eretyzmach strachu — daje on nam lepsze wyobrazenie o mrocznych stronach lu-
dzkiego odczuwania niz wszystkie psychologiczne madrosci razem wzigte.

Céz my wiemy o potedze wiecznie rodzacej si¢ z nieszczg$§-
cia, o demonie w nas [.]. [podkresl. M.P]*

W tych kilku zdaniach znajdziemy cala teori¢ nagiej duszy, filozofi¢ zta,
koncepcje sztuki, a takze interesujacego nas bohatera: ,krzyk” roz-
brzmiewajacy w scherzo h-moll. Centralna fraza opisujaca moment na-
rodzin ,krzyku” wskazuje wyraZnie na istnienie okreS§lonego podtoza,
6w ,.krzyk” wyrasta z ,,nieskonczenie bolesnej monotonii zadumy, zalu,
modlitwy”. Wyobrazenie ,.krzyku” u Przybyszewskiego gdziekolwiek
by si¢ nie pojawiato, b¢dzie miato zawsze taki wlasnie punkt wyjScia.
Gdy pisze o tworczoSci Muncha i Vigelanda owo przeciwstawienie no-
stalgicznej, melancholijnej nastrojowosci i momentéw ekstazy powra-
ca niezmiennie. Takze poezja Alfreda Momberta zachwyci go tym
szczegOlnym nastgpstwem: ,,I znow stysze ten §piew, t¢ posepna litanig,
z ktorej wyrywa si¢ nagle nagi krzyk”.** Gdy powraca pamiecia do

38
3y
40

S. Brzozowski Stanistaw Przybyszewski jako poeta tragiczny, ,,Glos” 1903 nr 35.

S. Przybyszewski Z psychologii jednostki Twérczej. Chopin, w: Wybér pism..., s. 17.

S. Przybyszewski Plomienny (O poezjach Alfreda Momberta), w: Synagoga szatana i inne ese-
Jje, wybor, wstep i ttum. G. Matuszek, Krakéw 1995, s. 122,
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krajobrazu rodzinnych Kujaw, przede wszystkim zestawia obrazy mo-
notonnej, ponurej réwniny i gwattownej burzy, epidemii lub §piewéw
religijnych jako zjawisk nagtych, wybuchowych, o wymiarze apokalip-
tycznym. Taki sam schemat obejmie obydwa interesujace nas utwory:
De profundis i Krzyk. Wyraznie rysuje si¢ tu podzial na fragmenty wizyj-
ne, epifaniczne, oraz te przepetnione ,,nieskoficzenie bolesng monoto-
nig zadumy, zalu, modlitwy”.

Ow schemat wpisujacy si¢ tak powszechnie w dzieto Przybyszewskiego
oznacza, iz z punktu widzenia formalnego ,.krzyk” nie staje si¢ tu sa-
modzielnym S$rodkiem artystycznym. Nieprzypadkowo zatem, cho¢
wydawaloby si¢ doS¢ paradoksalnie, pojawi si¢ w wywodach pisarza
stwierdzenie, iz ,krzyk nie jest najwyzszym objawieniem sily twor-
czej”.* Zostaje on zatem poddany pewnej obrdébce artystycznej:
wlaczony w uklad oparty na ostrym kontrascie. Ta zasada przeciwiefi-
stwa, dysharmonii, tak wazna dla nurtu ekspresjonistycznego, pocia-
gata Przybyszewskiego, w tym wypadku, wzmocnieniem pozadanego
efektu: potggowala ,krzyk” i pogtebiata ,,bolesna ciszg”.

Tego rodzaju uklad niesie ze sobg takze istotne przestanie ideowe.
Gwarantuje, iz ,,krzyk” nie jest zawieszony w prozni, ma bowiem pod-
stawy, z ktérymi jest potaczony genetycznie. Owa relacja pomigdzy
sktadnikami schematu sprawia, ze ,krzyk” zostaje w szczegdlny spo-
séb usensowiony. Zazwyczaj wyrastajac z takich stanéw duszy
jak rozpacz, bél, zal, tgsknota, melancholia, przybiera postac ,,krzyku
z otchtani”.

Krzyk z otchtani Nie ma watpliwosci, ze Przybyszewski
chcial tworzy¢ tak, aby jego dziefa byly tym, co sam dostrzegt w utwo-
rze Hamsuna — ,wielkim, §wig¢tym misterium indy-
widualno§ci”® W jego dwobch powieSciach opowiadane
zdarzenia posiadaja przynajmniej czgSciowo wymiar realny, bohate-
rowie ze swoimi dziwacznymi losami i patologicznymi stanami psy-
chicznymi s interesujacymi fenomenami psychologicznymi, a jednak
ani realizm ani psychologizm nie byt celem jego twérczosci. Odstonic
transcendentny wymiar Swiata, ujawni¢ go tam, gdzie wydaje si¢ naj-
glebiej skryty — to gléwne zadanie stojace przed tworca. Artysta
wchodzi w role wielkiego wtajemniczonego, obcujacego z Absolu-
tem. Akt rozdarcia zastony jest najwyzszym powotaniem Kaptana

S. Przybyszewski Szlakiem duszy polskie ..., s. 120.
42 8. Przybyszewski Misteria (O powiesci Knuta Hamsuna), w: Synagoga..., s. 106, 1-8-9.
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Sztuki i kulminacyjnym momentem calego misterium. Te doskonale
znane od pierwszych programowych wystapien tezy Przybyszewskie-
go zostaja w jego utworach wtopione w materi¢ poetycka.

Jest rzecza poniekad oczywista, iz kreacja owego ,,wielkiego Swigtego
misterium” powinna zawiera¢ odpowiedni tadunek wzniostosci.
»Najskuteczniejszym Srodkiem przedstawienia numinosum w 10z-
nych sztukach jest prawie wszedzie wzniosto§¢”** — zapewnial Ru-
dolf Otto. Swoista sakralizacja $wiata przedstawionego w De
profundis i Krzyku dokonuje si¢ przede wszystkim poprzez przywota-
nie wzorcow gatunkowych form religijnych takich jak modlitwa, lita-
nia, psalm. W De profundis, tak w tytule jak w tekscie, poprzez
powtdérzone cytaty zostaje wyeksponowany Psalm 130. W Krzyku leit-
motivem jest ,psalm pokutny”, bedacy forma przeklefistwa rzucone-
go przez oblagkana matke artysty. Gasztowt w chwili uniesienia
odmawia ,,groznga, ponurg litani¢ do ulicy”. Te formy SciSle ukie-
runkowane;j stylizacji prowadza do utozsamienia ,krzyku” z modli-
tewnym wolaniem. Obraz ewokowany wprost w De profundis
w dwukrotnie powtdrzonej apokaliptycznej wizji jest parafraza stow
psalmisty:

Z glegbokosci wotam do Ciebie, Jahwe,
O Panie, stuchaj glosu mego.

Naklofi swoich uszu

ku gtoSnemu mojemu btaganiu.

W powiesci z 1917 roku Przybyszewski takze nada ,krzykowi” kieru-
nek wertykalny,* begdzie si¢ on rozlegat z otchtani wéd rzeki, a nie
np. jak w obrazie Muncha, z mostu.

Motyw ,krzyku z otchtani” jest jednym z najwazniejszych motywdow
modernistycznych, wyst¢pujacych w tak reprezentatywnych dla tej li-
teratury utworach jak Préchno Wactawa Berenta czy wiersz Préznia
Stanistawa Brzozowskiego.” Sama ,,0otchtan” w swej bogatej symbo-
lice wykorzystywanej czgsto przez modernistdw odsyta do sfery

43 R. Otto Swigtos¢, thum. B. Kupis, Warszawa 1968,

44 E. Veron Iaczyt linig prosta ,,dostatecznie przedtuzona, zwlaszcza gdy sie unosi prostopad-
le” z ideg wielkoSci i jednosci. (Estetyka..., s. 56).

Por. takze rozwazania Cz. Mitosza o przestrzeni i religii (Metafizyczna pauza, wybdr, oprac.
i wstep J. Gromek, Krakéw 1989, s. 61).

45 Szczegblowe poréwnanie obrazéw poetyckich w tych trzech utworach mogloby si¢ staé
przedmiotem osobnego szkicu. Interesujacym kontekstem sa takze listy O. Wilde'a z wigzienia
w Reading, kt6re zostaly przez wydawce zatytutowane De profundis czyli krzyk z otchiani.
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transcendencji. W literaturze Mtodej Polski, jak pokazata Maria Po-
draza-Kwiatkowska w swym studium, dokonuje si¢ to gidwnie
w dwoch porzadkach: problematyki egzystencjalnej oraz ontologicz-
no-epistemologicznej.** W tym wariancie symbolu, ktéry implikuje
motyw ,krzyku z otchtani” widoczne jest znamienne przesunigcie
akcentéw. W licznych przyktadach utwordéw, zazwyczaj wezesnomto-
dopolskich, ktore podaje autorka, dominuje sytuacja peduku ot-
chtani, zawieszenia nad otchtania, bycia na
krawe d21 otchtani itp. Konkluduje ona zatem:

W Mitodej Polsce ruch w przestrzeni zwanej otchtania przebiega od jednostki ludzkiej w kie-
runku otchtani, w kierunku jej nieosiggainego kresu. (Taki byt tez kierunek poszukiwan epi-
stemologicznych).??

Sytuacja przedstawiona w utworach Przybyszewskiego nie tylko nie
neguje, a wrecz afirmuje, sfer¢ nieskonczonoscli, ,,l'au-dela”, o Penta-
teuchu powie autor z perspektywy lat, iz byly to ,,rozdzierajgce krzyki
szarpiacej si¢ tesknoty ku Nieznanemu”.® Jednakze sama ,o0t-
chtafn” jest nie tym ku czemu, lecz ,z czego”
wydobywa si¢ ,krzyk”. ,DoSwiadczenie otchiani” nie tylko
przybiera inng orientacj¢ przestrzenng. Bylo ono zazwyczaj taczone
w uczuciem melancholii, monotonig, milczeniem, w wersji Przyby-
szewskiego staje si¢ ekspresjg i chaosem. Co wazniejsze, w tej wlas-
nie formie odsylta do znaczefi najbardziej fundamentalnych,
biblijnych, w ktérych Otchian ma sens moralno-eschatologiczny. Wy-
daje sig, ze ten typ ,,do§wiadczenia otchiani” jest w ewolucji §wiato-
pogladu Mlodej Polski waznym pomostem w przejsciu do fazy
»peini”, nurtéw odrodzenczych w literaturze tego okresu.*

»,Krzyk” w ujeciu Przybyszewskiego nie jest zatem czysta ekspresja;
gleboko zakorzeniony w otchlani grzechu i cierpienia wzbija si¢ ku

4 M. Podraza-Kwiatkowska Pustka — oichiari — peinia. Ze studiow nad miodopolskq symbo-
likq inercji i odrodzenia, w: Somnabulicy — dekadenci — herosi, Krakéw 1985.
Tamze.
48 S, Przybyszewski Szlakiem duszy polskiej..., s. 120.
49 Znakomity komentarz do problematyki ,krzyku z otchtani” dat T Rdzewicz w poemacie
Spadanie:
Dawniej
Bardzo dawno
bywato solidne dno
na ktére mogt si¢ stoczy¢ cztowiek

[.]
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Absolutowi. Nie wyrasta z poczucia absurdu $wiata, lecz wpisuje si¢
w okreSlony model uniwersum rozpostartego migedzy dwiema Otchfa-
niami. Tylko taki model mégt si¢ sta¢ odpowiednia sceng ,,wielkiego
$wietego misterium indywidualnosci”.

Niemy krzyk. ,Krzyk” Przybyszewskiego wywodzi si¢ takze
z charakterystycznego dla modernizmu systemu paradoksalnych za-
przeczen: istnieje on wlasciwie in potentia, jako ,,niemy krzyk”. Oby-
dwa utwory Przybyszewskiego sa opowieSciami o ,krzyku”, ktéry nie
moze zaistnie¢. Bohaterowie De profundis sa jakby spetani wigzami
nie pozwalajacymi wydoby¢ z siebie petnego gtosu, wykonac gestu,
ttumiag krzyk, milkna. Grymasy ich twarzy wykrzywionych z bolu,
chaotyczne ruchy, przypominaja skrecone w cierpieniu ciata trojan-
skich bohateréw. Widzimy ich zawsze jakby z otwartymi do krzyku
ustami, ktére jednak nie moga wydac zadnego dzwigku. Dwie wizje
zamykajace w klamre kompozycyjng utwlr sa rozerwaniem pet, sa
krzykiem dobywajacym si¢ ,,ze zdtawionej gardzieli ludzkosci”
(De profundis, s. 103). Po drugiej z nich nastepuje samobdjcza
$mier¢, krzyk zamienia si¢ w absolutne milczenie.

W powiesci Krzyk epifania, jakiej doznaje bohater w momencie usty-
szenia krzyku, okazuje si¢ poczatkiem tragicznej drogi. Ro$nie z kaz-
da chwila pozadanie doznania, symbolicznie zamknigtego w krzyku,

Dno o ktérym wspominaja

nasi rodzice

bylo czym$ statym

na dnie

jednak

bylo si¢ kim§

okreslonym

cztowiekiem straconym
cztowiekiem zgubionym
cztowiekiem ktory

dzwiga si¢

z dna

z dna mozna tez bylo

wyciaggac rece wotac ,,z glebokosci”
obecnie gesty te nie majg wickszego
znaczenia

w Swiecie wspoiczesnym

dno zostato usunigte

[Twarz, Warszawa 1964, s. 39].

Nie sposob nie wspomnie¢ takze o rozwazaniach Z. Herberta o sztuce w perspektywie krzyku
w wierszu Apollo i Marsjasz.
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ktére w calej pelni ujawni ostateczna Prawde i1 wykreuje skoficzone
Dzieto Sztuki. ,,Krzyk” staje si¢ demoniczna pokusa ciagle mamiaca
nieosiagalnym celem; ,krzyk” to szatan, kusiciel, zto zdepersonali-
zowane, a jednak w oryginalny sposob substancjalne. Przybyszewski
stopniowo poteguje napigcie wynikajace z wzrastajacej obsesji Ga-
sztowta, by doprowadzi¢ w koficu do najbardziej dramatycznego
efektu ,krzyku niestyszanego”, ,,krzyku”, ktory nie zaistniat dla bo-
hatera. Pisarz otacza ten kulminacyjny moment dwiema sytuacjami
wyostrzajacymi kontrast: z jednej strony chaotyczny monolog, jakim
bohater chce zamaskowaé swe zbrodnicze intencje (Krzyk, s. 168-
172), z drugiej — ,,wielka cisza”, jaka ,,rozgoscila si¢ w jego duszy”
(Krzyk, s. 176). Owa cisza osiaga swoje apogeum i swoiste spetnienie
— tak jak we wczes$niejszym utworze, tak i tu — w milczeniu $mierci.
Wielka chwila cudu, epifania, pozostaje doSwiadczeniem tragicznego
braku, niepetnosci. Katastrofa, jaka dokonuje si¢ w wymiarze egzy-
stencjalnym, nie przekreSla jednak sensu poszukiwania. To dazenie,
jako pewna perspektywa poznawcza, staje si¢ dla Przybyszewskiego
warto$cig nadrzedna. Napisze on: ,,Widze ludzi jedynie «poprzez to»,
czy doszto w nich do objawienia si¢ duszy, czy nie.”™ Samo napigcie
duchowe, przekladane zazwyczaj na stany psychiczne i fizjologiczne,
byto materiatem, z ktérego budowat fundament wzniostosci. Obe-
cno$¢ owego napigcia byla miarg czlowicka, nadawata sens jego
egzystencji postrzeganej w skali najszerszej, uniwersalnej i transcen-
dentne;.

Prébowano tutaj przygladac si¢ problemowi wzniostosci z réznych
stron. W kompletowaniu skladnikéw, ktére ztozylyby si¢ na pewna
calo$¢, pominigte zostaly takie m.in. zagadnienia, jak: patos cier-
pienia, wzniostoS¢ ujmowana jako rodzaj uczucia mieszanego (np.
~rozkosz cierpienia”), czy tez heroizacja procesu poznania.’® Wypro-
wadzajac t¢ kategorie, zgodnie z sugestiami samych modernistéw,
przede wszystkim z wnetrza estetyki romantycznej, zmierzatam do
opisania ksztattu, jaki przybrata ona pod koniec XIX i na poczatku
XX wieku. Okazuje si¢ jednak, ze w przypadku tworczosci Przyby-
szewskiego niemozliwe jest zamknigcie problemu w jednoznacznie

0 S, Przybyszewski Synagoga..., s. 115.
31 Zagadnienia te oméwitam w artykule pt. Wznioslosé — retoryka cierpienia, ktéry ukaze si¢
w , Ruchu Literackim” 1996 nr 2.
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brzmiacej tezie. Komplikacje, jakie rodza si¢ w trakcie charakteryzo-
wania tego rodzaju wzniostoSci, przypominaja klopoty z pojeciem
tragizmu odniesionym do utworéw Przybyszewskiego. Wydaje sie, ze
cokolwiek z perspektywy czasu powiedzialoby si¢ o kategorii wznio-
stoSci 1 tragicznoSci w tej literaturze, przykladajac do niej miary star-
sze lub nowsze, ponad wszelka watpliwo§¢ trzeba stwierdzi¢, ze
w takim wta$nie kregu tragizmu i wzniostoSci ta literatura chciata si¢
znaleZ¢é. W takim tez byla zazwyczaj postrzegana,; przypadek lektury
utworéw Przybyszewskiego przez Stanistawa Brzozowskiego jest tutaj
szczegllnie znamienny. I wta$nie owa niebywala perswazyjnosé dziet
Przybyszewskiego, na ktéra zwrdcil uwage juz Kazimierz Wyka,* jest
sprawa wyjatkowej wagi. Przy blizszym spojrzeniu rozdzielenie tego,
co jest powierzchownym patosem od tego, co si¢ga glebiej przeista-
czajac si¢ we wzniosto$¢, narzuca si¢ jako metodologiczna koniecz-
no$¢. Podstawowy dylemat wzniosto$ci rozumianej jako kategoria
estetyczna i antropologiczna zarazem, polega na rozstrzygnieciu
problemu, czy ta nowa sytuacja majaca rodzi¢ nastrdj gornosci i no-
wy bohater majacy by¢ jej podmiotem, spetniajag pewne konieczne
warunki. Wrogiem wzniosto$ci pozostaje zawsze silny determinizm,
wewnetrzna stabo$¢ bohatera, destrukcyjny, negatywny charakter ca-
tego przezycia. Te wszystkie czynniki hamujace mozliwoS$¢ pojawienia
si¢ wzniostosci sg obecne w dziele Przybyszewskiego, a jednak wyda-
je sie, ze s3 one zdominowane przez wyrazista tendencj¢ zmierzajaca
do ich przezwycigzenia. Czy jednak oznacza to, ze ,niemy krzyk”
Przybyszewskiego kreuje przekonujaca estetyke wzniostoSci i tragi-
zmu?

Sadze, ze zestawienie De profundis i Krzyku rzuca troche¢ $wiatla na
te watpliwosci. R6znica dwudziestu lat migdzy tymi utworami nie jest
nadmiernie widoczna. Wiele cech Krzyku pozwolitoby mu bez trudu
zaistnie¢ w polu literatury lat dziewieédziesiatych XIX wieku.
Jednakze utwdr ten posiada réwniez takie rysy, ktére dowodza, ze
w roku 1917 Przybyszewski mial $wiadomoS$¢ wygasania pewnych
tendencji artystycznych, zanikania drég, ktérymi razno kroczyt mo-
dernizm kofica wieku. W szczegélnoSci ujawnia sie to w wy-
czerpaniu pewnych mozliwo§ci XIX-wiecznej
estetyki wzniosto§ci. W Krzyku dokonuje si¢ znamienne
przesuniecie akcentow; jest to utwor, w ktoérym to, co wezeéniej drga-

52 Por. K. Wyka Mioda Polska..., t. 1, s. 52-53.
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to prawda przezycia, zostaje przeniesione w sfer¢ prawdy literatury.
Dokonuje si¢ swoista estetyzacja zycia, ale mniej w stylu Wilde'a,
a bardziej Witkacego. Zbrodnia jako gest artysty nie jest tu elemen-
tem sentymentalnego obrazka z zycia bohemy, lecz manifestacja
dystansu do rzeczywistoSci. Dystansu, ktéry staje si¢ mozliwy dzigki
operacjom poetyckim wywodzacym si¢ z kregu poetyki wzniostosci.
Pomyst obdarzenia ,krzyku” swoista autonomig i1 uczynienie zefi
bohatera utworu jest sygnatem nowatorskiej estetyki postugujace;j sig
innymi Srodkami dyskursu poetyckiego. ,,Krzyk” jeszcze w De pro-
fundis uwiktany w caly uktad lirycznych i kosmicznych burz namigt-
nosci, teraz zostaje jakby oderwany od przezywajacego podmiotu.
Wzniosto§¢ liryczna zmienia si¢ w — parafrazu-
jac Nietzschego — wzniosto§¢ dystansu. Postawe
nostalgii za wzniosto§cig zast¢puje postawa
kreatora postugujacego si¢ znakami wznio-
stos§ci. Jest rzecza istotna, Ze polem realizacji tego kon-
struktywnego demontazu wzniostoS§ci stala si¢
w tworczosci Przybyszewskiego wlasnie powies¢.
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