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Fenomenologia ruchu

Blisko 30 lat temu — jak ten czas szybko plynie! —
Jan Blonski odkryl w Sgpie poetg ruchu.

[...] cata poezja Sgpa nie jest niczym innym, jak fenomenologia ruchu, i prawie wszystkie jej kie-
runki, upodobania i zagadnienia moZna wyrazié, roztrzasajac rozmaite zespoly wyobrazef
ruchowych.!

Obraz otwierajacy Rytmy — a wigc pierwsza scena na theatrum baro-
kowej poezji polskiej — to szaleficzo wirujace niebo, kolisty ruch
rozpgdzonych sfer — ,,obrotnych oblok” — gubi gdzie§ kosmiczng
harmoni¢ i cudowna muzyke niebios, ktéra Sgp slyszal przeciez
w nagrobku Zofijej ze Sprowa. Niebo zatrzymane, ,,slicznie uhaftowa-
ne” gwiazdami z Hymnu Jana Kochanowskiego zmienia si¢ w prze-
razliwy wir, wsysajacy wszystko w ciemno$¢ grzechu i $mierci,
a muzyka sfer przeistacza si¢ w zgrzytliwa kakofonig:?

1 1. Blofiski Mikotaj S¢p Szarzyriski a poczqiki polskiego baroku, Krakéw 1967, s. 78.

Z O wyobrazeniach kosmicznych u Sepa pisalem w artykule: .Sredmow:ecmy obraz $wiata
w ,Rynmach” Mikolaja Se¢pa Szarzyriskiego, w: ,Ricerche slavistiche” XXXVII [1990], s. 249—
26S.
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Ehej, jak gwaltem obrotne obloki

i Tytan pretki lotne czasy pedza,

a chciwa moze odcia¢ rozkosz ncdzg
§mieré — tuz za nami spore czyni kroki.?

Smier¢ biegnie, goni, popedzana i napedzana nieublagang maching
nicba. Cztowiek ucicka przed ciemnoscig w ciemnos$¢. Zycie stajc si¢
szalonym bicgiem w nieznane, kazde zeglowanic moze by¢é bowicm
,bezportne”.

Ludwik z Grenady, jeden z duchowych mistrzéw S¢pa, pisal:

ktéry to moment, ktéry to punkt czasu przechodzi, w ktérym by$my si¢ do $§mierci nie spieszyli.
Co rozumiesz, co€ inszego biegi niebios, tylko obrét jeden albo kolo, przez ktére watek Zycia
naszego z cewki si¢ na klab wije [...]. Tym sposobem i Zywot nasz, zwijajac si¢ i obracajac, bieg
niebieski wyniszcza.!

Zgodnie z Arystotelesowska Fizykq, doswiadczenie ruchu nieba jest
dla Sg¢pa dos$wiadczeniem czasu, ,wydaje si¢ [bowiem], ze czas jest
ruchem sfer niebieskich i Zze inne ruchy mieszcza si¢ w tym wlasnie
ruchu”.?

Lotny czas S¢pa nic tylko ,,p¢dzi”, ale ,,pgdzi gwaltem”, wyznaczany
rozpedem ,,obrotnych oblok” — instrumentacja gloskowa potgguje
jeszcze ten ped — i szalonym biegiem ,,prgtkiego Tytana” — Stonca.
W dwdéch pierwszych wersach dominujg przymiotniki i przystowki
pedu: ‘obrotny’, ‘pretki’, ‘lotny’, ‘gwalttem’.

W psalmicznej Piesni I obok przymiotnikéw i przystéwkéw kataliza-
torami ruchu sg takze rzeczowniki:

Do kresu swego nic niezmordowany
gwaltem si¢ wali, dobrze przyréwnany
ksztaltem i sila, i pedem onemu
jest olbrzymowi sto rak majacemu.6

Sita i ped stonecznego Tytana, ktéry juz nie tylko ,,pedzi”, ale ,wali
si¢” — Se¢p znajduje czasownik, nadajacy dynamice nieba znamiona
katastrofy — rozsadza biblijng metaforg Oblubienica wstajacego rano

3 M. Sep Szarzyfiski Ryfmy oraz anonimowe piesni i listy mifosne z XVI w., oprac. T. Sinko,
Krakéw 1928, s. 2.

4 Ludwik z Grenady Exercycia albo zabawy duchowne, Lublin 1688, s. 243244,

5 Arystoteles Fizyka, 223 b.

$ Szarzyfiski Rymny, s. 14; por. tez uwagi Blofiskicgo, w ksiaice Mikolaj S¢p Szarzytiski
a poczqtki polskiego baroku, s. 719-80
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z toza. On nic wstaje, alc ,zrywa si¢”, ,,wali do kresu”, do mety, do
ciemnosci..

S¢powa [enomenologia ruchu grzeszy pewng jednostronnoscia. Otéz
ruch opisywany w Rytmach to przede wszystkim ruch uciecz-
k i, baconowski motus fugae.’

Na rcnesansowcej rycinie Albrechta Diirera, ubrany w Erazmowa
zbroje, rycerz Chrystusowy jedzie sigpa na cigzkim rumaku, nie zwra-
cajac uwagi na $mier¢ i diabla, wicrnych towarzyszy swojego siodla.®
Sepowy rycerz z Sonetu 1111 ucieka przed szatanem, Swiatem, cialem
i $miercig, ucicka pod wirujgcym szaleiczo niebem, przynaglany
wewngtrzng trwogq — ,watly, niebaczny, rozdwojony w sobie”, bo
w ucicczee przeszkadza mu weigz nieusuwalne pozadanie rzeczy:

Milos¢€ jest wiasny bieg bycia naszego...
O moc, o rozkosz, o skarby pilno$ci
choéby nie darmo byly, przedsig szkodzg...

Ucicczka staje si¢ wigc modus vivendi, szalony ruch — obowigzkiem,
spoczynek zas klgska i samounicestwieniem. JesteSmy w tym momen-
cie na antypodach renesansowej antropologii, ktéra ruchowi swiata,
symbolizowanemu przez $lizgajaca si¢ na kole kapry$na Fortung,
konsekwentnie przeciwstawiala stato$¢ czlowieka.® Szybkos¢ dla lu-
dzi renesansu byta chorobg na chaos, $mier¢ 1 obled.

Montaigne wspomina w Prébach swoja wizyle¢ w ferraryjskim azylu
dla obtakanych, gdzie przebywat wielki Tasso:

Nieskoficzona mnogo$¢ umysléw trawi si¢ i rozktada moca wlasnej sily i zwinnoSci. Z jakze
wysoka runat z wlasnych sil i pedu jeden z najbystrze)szych i najzmy$lniejszych duchéw! Czyz
nie ma on o co mie¢ Zzalu do morderczej chybkosci swego ducha? do jasnosci, co go oflepila?
Do §cistego i napigtego objecia rozumu, ktéry go zbawit samego rozumu? do tej pilnej i wytr-
walej 23dzy wiedzy, kt6ra go przywiodla do bydlectwa?!!

Montaigne ciagle wierzy jeszcze w wartos¢ spoczynku, w nieruchome
trwanie umystu, chocby w sceptycznym zawieszeniu sagdu. Korzystajac

7 F.Bacon Novum organum, przet. J. Wikarjak, Warszawa 1955, s. 327-328.

8 Zob. E. Panofsky Trzy ryciny Albrechta Diirera: , Rycerz, $micré i diabet”, Sw. Hicronim
w pracowni’”, ,Meclancolia I”, w: Studia z historii sztuki, oprac. J. Biatostocki. Warszawa 1971, s.
270-275.

9 Szarzyfiski Rytmy,s. 11 7.

10 Por. G. Kirchner Fortuna in Dichtung und Emblematik des Barock, Stuttgart 1970,

11 M. de Montaigne Préby, przel. T. Zelefiski-Boy, t. II, Warszawa 1985, s. 176.
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z klasylikacji Bacona, mozna by powiedzie¢, ze renesansowa antro-
pologia preferujc ruch niechg¢ci do ruchu (motus exhor-
rentiae motus):

za sprawa tej daznosci wszystkie ciala[...] maja wstrgt do ruchu, cale tez ich dazenie zmicrza do
tego, azcby si¢ nie poruszaé i jakkolwick nicskoriczenie wielu sposobami kusi si¢ je i wzywa do
ruchuy, to jednak one (o ile tylko moga) zachowuja swoja naturg.!?

Szalony Tasso ucieka przed soba. Ciagle podrézuje, z Ferrary do
Urbino, potem do Mantui, Paryza, Neapolu, Bergamo, Rzymu i Tu-

rynu.

Do slofica, kiére moje nieszczescia o$wieca,
mam wstret, bojg sig podobnych mi ludzi
i lekam si¢ sam siebie, od samego sicbie
ciagle uciekam, ciagle Zyjac udrqczony.13

Udrgka ruchu, pragnienie spoczynku, trwania... Ale zatrzymac sig nie
wolno, choé pokus jest wicle. Swiat, to cudowne ogrody Armidy, kto-
re s3 i nic sq. Wszyscy jeste$my Rynaldami:

Jako szalony, lub co si¢ ma choro,
kiedy sny straszne w nocy niedospale
widzi, zda mu si¢, Zc biezy i skoro
rosciaga na bieg czlonki ocigzale,

a kiedy trzeba, wszystko mu niesporo,
sluzyé mu nie chea nogi oslabiale...1

Atalanta

Wyscig, ktory zaczyna si¢ w Rytmach trwa przez
cale XVII stulecie. Zza plecéw biegnacego wyglada $mier¢ w réznych
swoich postaciach: czasu, mitosci, starosci.

Madros$é jest nad wszystkimi zgola madro$ciami
pomnic¢ na nieuchronng pogonia za nami
$mierci nieublagane;...”®

12 Bacon Novum organum, s. 339.

13 Cytat na podstawie: C. Lombroso Geniusz i oblqkanie, przet. J. L. Poptawski, Warszawa
1987, s. 122-123.

4 P Kochanowski [Torquato Tasso] Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, oprac. S. Grzeszczuk.
Warszawa 1968, s. 696 (XX 105).

5 Cytat z poematu Swiatowa rozkosz (1606) na podstawie edycji — J. I. Kraszewskiego, w:
Pomniki do historii i obyczajéw w Polsce z XVI i XVII wicku, Krakéw 1843, s. 202.
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— pisze wytrawny smakosz §wiatowych rozkoszy, Hieronim Mor-
sztyn. Jego stawniejszy znacznie kuzyn, Jan Andrzej, nie bezintere-
sownie ostrzega za$ kochanke:

Przestrzegatem cig, Zosiu, Ze niegnusne stopy
staro§é pomyka w §wieze za mlodogcig tropy...16

,Niegnusne stopy starosci” — co za smakowity oksymoron szybkosci!
Rozpegdzony szkielet Hieronima nie robi takiego wrazenia, podobnie
jak upiorne regaty $mierci z Pochodni Mitosci Bozej Kaspra Twar-
dowskiego.

Tu sie okrgty po morzu $cigajq,

nawigacyje rézne odprawiajq [...]

Szukaja zysku rozmaita sztuka

i na wojennych galerach sig ttuka, -
i podziemnego dobiegaja nieba

dla bryly zlota i kawatka chleba,

a $mier¢ za nimi w trumnie miasto lodzi

pedzi i w mokrej topi je powodzi.!?

Samuel Twardowski, odwolujac si¢ do emblematycznej wyobrazni
epoki, straszy za§ ponurym starcem (czasem-Saturnem?).

Ufaszli w swej czerstwoSci i darach natury?

Nie widzisz, ano starzec nad tobg ponury,
utopiwszy skapy wzrok w tablicy kamienne;j

kresli termin twym latom, termin nicodmienny [...]
Ty, jako nieostrozne igraja dzieciny,

gonisz taficem po ledzie cyga malowang

lub zawody i polem bawisz si¢ z Dyjana.1®

Dziecinna zabawka — kolorowy bak, wiruje ztowieszczo na szlachec-
kim pawimencie. Szybko, szybciej, i gra ponure memento: biegnijmy
do utraty tchu, cho¢ trudno uwierzyc¢, by byt taki szczesliwiec, ktéry:

od kresu samego puszczony,
biegi na tak §liskiej drodze niepotkniony.!?

16 Zob. J. A. Morsztyn Utwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971, s. 352.

17 Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa
1993, s. 133-134.

18 5. Twardowski Poezje, wyd. K. J. Turowski, Krakéw 1861, s. 39.

19 Cytat z Vorun Zbigniewa Morsztyna na podstawie Antologii polskiej poezji metafizycznej,
s. 168.
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Czascm ucicczka staje si¢ poscigiem — tak jest chocby w Emblema-
tach Zbignicwa Morsztyna, gdzie Oblubienica—dusza skazana jest na
nicustanng pogon za swoim Oblubieficem—Chrystusem, lub tez na
rozpaczliwg ucicczkg przed jego gniewem:

Dokjdze mig odbicgasz, dokad, me kochanie?
Bicze w tropy za toba, placz i narzckanie
przed soba posylajac. Postéj, post6j malo!
Ledwicé co we mnie dusze, ledwie tchu ostalo.
Przecz ucickasz przede mng??

Morsztyn, ktdry byl pocta goraczkowego ruchu, stawania si¢ rzeczy,
metamor{oz bytu, stopniuje czasowniki pgdu:

Leci méj Mily, jakby sobie skrzydla

orle przyprawit [...]

A ty$§ podobny do gnu$nego bydla?

Wstan, bicz, 1eé, racze soble przypraw skrzyt.llﬂ!"’1

Oblubicnicc pedzi jak jelen, leci jak orzel, za nim za$ szybuje mitos¢
z predkoscig ci$niglej w ,,zaswiat” pilki, odbitego przez krysztat sto-
nccznego promicnia. Zabdjczy lot milodci to zreszta staly motyw
barokowej epiki milosnej. Oto np. opis z anonimowego polskiego
Adona:

a lecyc pedem z nicbieskiej krainy,

do macierzystej zdazajac dziedziny,

lotem ognistych pi6r swych bez odlogi,
licjszy nlill wiatr, przebicgl wiatréw drogi.
Jako cudowna gwiazda zaostrzona,

w iskry na twarzy i blask ustrojona
povietrze porze, pickna, cho¢ straszliwa,
przechodziciclka §wiatlem wiatr okrywa.22

20
21

Z. Morsztyn Muza domowa, oprac. 1. Diirr-Durski, t. 11, Warszawa 1954, s. 30.

Tamze, s. 41; przyjalem tu jednak lekcj¢ z rgkopisu B.N. 11 6803. Obaj wydawcy Zbignicwa
Morsztyna, J. Diirr-Durski i J. Pelc (Zbignicew Morsztyn Wybdr wicrszy, Wroclaw 1975) poszli
za$ za tckstem rgkopisu Muzy domowej (Bibl. Ossol. 5547\II), gdzie czytamy: , Wstafi, biez,
lecz racze sobie przypraw skrzydta”, co psuje chyba kunsztowna point¢ tego Emblematu.
O Morsztynie, jako o poecie metamorfozy, pisz¢ w artykule Konterfer pysznego Swiata czyli
metamorfozy Zbigniewa Morsziyna, ,,Barok™ 1995, nr 3 (w druku).

2 Por. G. Marino [Anonim) Adon, z rekopiséw wydali L. Marinelli i K. Mrowcewicz, t. I, Ro-
ma-Warszawa 1993, s. 15 (I 38, 14).
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Podobna szybkos¢ ma mysl ludzka u Zbigniewa Morsztyna:

Nie tak ptak rqczy, nie tak nieScigniona
strzala z tegiego luku wypuszczona.?

Zycie jako nieustanna ucieczka od pokus, oblgdny wyscig do niezna-
nej mety (zbawienia? potgpienia? nicosci?) prowokuje skojarzenia
mitologiczne. Chodzi tu przede wszystkim o trzy Owidiuszowe mity
ucieczki: lekkomyslnego podgladacza — Akteona, picknego Apollina
i nim(y Dafne oraz $miertelnej biegaczki Atalanty.?

Powic$¢ o Akteonic polskiego baroku ma oczywisty podtekst mora-
listyczny. Psy cielesnych pokus $cigaja nieszczgsnego milodzierica
w wierszu Kaspra Miaskowskicgo:

Juz nielza, jcdno zartkim bicgiem skoczy¢
i gdzie przez rzekg w plawie si¢ omoczy¢,
by jedno przeby¢ dalsze m6gt ostrowy

od psich kléw zdrowy.

Ale ucieczka od ciala — o czym wiedziatl juz S¢p (,,] nie mitowa¢ cig-
zko, i milowac ngdzna pociccha™) — jest daremna. Zmysly chca prze-
ciez tego, co jest im bliskie, znajomc, cielesne:

Pierzchnie tuz z wintrem, a psi, gdy go zocza,

w porwaniu predkim zaraz po nim skocz4 [...]
W tym go dopadszy, topia w nim swe zv.;by...25

Mit Dalne oznacza ucieczk¢ w naturg, w Marvell’'owska ‘ziclonos¢’,
w jej uspakajajacy, bezrefleksyjny rytm. Apollo, bég umystu, porza-
dku moralnego, klasycznej sztuki, pograzony w milosnym obledzie
sciga nieszczgsna nimf¢ w operowej scencrii barokowego poematu:
Jako sarneczka strzeli w las pierzchliwie,

od utrjconej r6zgi przestraszona;

on blezy za ni3 i goni po puszczy,

a krew spod serca strumieniem mu pluszczy.26

B Z. Morszlyn Wybdr wierszy, s. 187.

M Owidiusz Metamorphoscon libri XV, 111 131 n(Akteon); I 452 n(Dafne): VIII 316 n; X 560
n(Atalanta).

¥ K. Miaskowski Zbiér ryrméw, oprac. J. Rymarkiewicz, cz. II. Poznari 1855, s, 105-110
(Akteon albo przemiana jego).

2 s, Twardowski Dafnis drzewem bobkowym, oprac. J. Okofi, Krakéw 1976, s. 98 (VIII
3,4-8).
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Na nic jednak zda sig¢ wrzenie krwi boga i jego wytgzony bicg:

wzigwszy do nég dziewiczych lekkowietrzne piéra,
jela uchodzié przed nim ukwapliwym skokiem...

Szybko, szybciej, Apollo sciga utude.
Ten predki dla nadziejej, ta chybka bojainia...27

Nie bedzie zadnej mety i nagrody. Milos¢ szalonego rozumu czyni
z ukochangc;j figurg retoryczng, laurowy listek do wienca. Kartezjaniski
rozum skazuje si¢ na samotnos¢ w Swiecie — pozadanych przeciez,
ale z zalozenia niezbywalnie obcych — przedmiotéw.

Los Atalanty jest nieco podobny. Owidiuszowa wersja mitu odsyla ja
takze w naturg. Gniew Wenery przemicnia bicdng krélewng w lwice.
Ale jej bieg nabiera w XVII wieku sensu szczegblnego — staje sig
woéwczas uniwersalng metaforg ludzkiego zycia.

Przypomnijmy w kilku zdaniach mityczng fabulg, wspomagajac sig
przy tym barokowymi Metamorfozami dziada Jana Andrzeja Morszty-
na, Waleriana Otwinowskiego oraz Roksolankami Szymona Zimoro-
wica. ,,Atalanta, chyzoscig nég i predkoscia inszych przewyzszajaca”,
gdy staralo si¢ o nig wielu zalotnikdw, nie chciala wyjs¢ za zadnego,
»tylko z takim postanowieniem, aby kazdy pierwej z nig si¢ biegiem
spieral”.?®® Bohaterka ulegnie mitosci, jesli przegra wyscig.

Ten jej mial by¢ do $mierci przyjacielem calem,

ktéry by z nia poréwnat jednostajnym cwatem...

Zalotnicy, podejmujac wyzwanie, ryzykuja wlasnym Zyciem:

A ktéry pole w onej gonitwie utracit,
gardiem lenistwo cigzkie i zalotly placil.29

,»,Gdy tedy wielu wyscigneta i Smierci nabawita, naostatek Hipomenes
z nig si¢ udal w spér. Sama Wenus Hipomenesa ratowata, daniem je-
mu trzech jablek zlotych, ktére kazala rzuca¢ w biegu przed oczy
Atalanty”,

21 sz. Zimorowic Roksolanki, oprac. L. Slgkowa, Krakéw 1983, s. 16.

8 W. Otwinowski Ksiggi metamorphoseon, o jest przenian, Krakéw 1638, s. 417.
¥ Zimorowic Roksolanki, s. 20.

30 Otwinowski Ksiggi metamorphoseon, to jest przemian, s. 417.
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bo gdy on jabtka rzucal, ona je zbierala,
przez omieszkanie w drodze, przeja¢ mu sig dala>!

,I za takim fortelem [Hipomenes] otrzymal Atalant¢ w malzens-
two.”*

Mit uzaleznia wigc los bohaterki od szybkosci. Atalanta Sciga sig, ale
zarazem ucicka. To znéw motus fugae. Ucieka przed samg soba,
przed miloscia, ktdra jest przeciez ,,wlasnym biegiem bycia naszego”.
Dla renesansowego poety Jana Kochanowskiego wyscig po zlotg
korone z Piesni VIII Ksiqg wtdrych, byt gorzkim zaprzeczeniem racjo-
nalnosci §wiata. Wyscig barokowej Atalanty ma znaczenie dokladnie
odwrotne. W szybkosci, w ruchu ujawnia si¢ sens Swiata, szybkosé
i ruch s3 jedynym sposobem istnienia. Zatrzymac sig, Lrwac, to znaczy
ulec, zgingé. W nicustannym, rozpgdzonym dazeniu docieramy do
prawdy. Francis Bacon przywoluje w Novum organum mit Atalanty
trzykrotnie,® przeciwstawiajac klasycznej syntezie zastanej wiedzy
zachlanne dazenie do odkrycia tajemnic natury:

Natomiast, jeSli o nas chodzi, to poniewaz dazymy do wigkszych rzeczy, pot¢piamy wszelkie
pochopne i przedwczesne zatrzymywanie si¢ przy tego rodzaju sprawach, ktére s3 jak pilki Ata-
lanty [...]. Nie gonimy bowiem jak dzieci za zlotymi jablkami, lecz wszystko stawiamy na zwycig-
stwo umiejgtno$ci w jej zawodach z pxzyrodq.34

Zycie to zawody o nagrode — wiedzg, zbawienie, pickno. XVII stu-
lecic glosi pochwalg ruchu, lekkich stép pigknej Atalanty.

Atalanta polskiego baroku zaczyna bodaj swoj bieg w sielance Syle-
nus Szymona Szymonowica, ktéra jest przerébka Eklogi IV Wergiliu-
sza (wzbogacong o watki z Metamorfoz)*®. W tym klasycyzujacym
tekscie jest jednak tylko mitologicznym rekwizytem, wymienionym
pospiesznie, jednym tchem z wieloma innymi:

wigc bystra Atalantg, kt6ra swe panice
tracila przez zawodu sroga obietnice.

31 Zimorowic Roksolanki, s. 21.

2 Otwinowski Ksiggi metamorphoseon, s. 417.

33 Bacon Novum organum, s. 35, 93, 144,

3 Tamze, s. 144.

3% A. Krzewifiska Siclanka staropolska, Poznaf 1979, s. 156.

3% Cytuje za wydaniem: Szymon Szymonowicz Siclanki i inne wicrsze polskie, oprac. J. LoS,
Krakéw 1914, s. 14.
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Rolg ornamentu odgrywa takze mit Atalanty w Palacu Leszczyriskich
Samucla Twardowskiego, gdzie zestawiony zostaje z fabulg podobna,
Ojnomaosa i Hippodamei:

Toz péznicj Hipomenes Atalantg goni,
a z bystrszych Enomausz przeszyniony koni
tamie szyjz:...37

Podobnic zreszta kojarzy Twardowski owe mity w Nadobnej Paskwa-
linie. Nabierajg tu one jednak nieco innego sensu, poniecwaz poemat
jest opisem ucieczki przed mitoscia:

Starozytny Sylenus szacujac sig fanty,
czego$ pilno u pigknej zebrze Atalanty,
ktéra potem ucieka, a o korzys¢ czyj¢
zdradzony Enomausz {amie z woza szyje.

Alc juz w Roksolankach Szymona Zimorowica mit Atalanty zostaje
uwiklany w bogate konteksty filozoficzne i religijne. ,,Wiatronoga”
Atalanta symbolizuje bowiem z jednej strony prézna ucicczke przed
ziemska, cielesng mitoscia, ktdrej pochwale glosi Dziewoslgb:

Kt6z nie wiadom uporu krnabrnej Atalanty?*®

— z drugiej za$ ,,szalony krok lotnej skoczki” — jak pisze Zimorowic
— to po prostu metafora ludzkiego zycia, ktére jest wyscigiecm do
ostatecznej mety:

wy, wzigwszy przed oczy zacny wyrok boski,

w tyl rzuciwszy frasunki, trudy, koszty troski,
nie $ciezkami ciasnymi, nie manowcem skrytym,
alescie si¢ puscili w zawéd torem bitym.
Biezciez, nie ustawajac w chwalebnym zakonie

do kresu, gdzie macie wzia¢ dwie ztote koronie.*?

Potwierdzenie takiego odczytania mitu przynosi picrwszy Pawlowy
List do Koryntian:

37 s, Twardowski Poezje, s. 103.

38 S, Twardowski Nadobna Paskwalina, oprac. R. Pollak, Krakéw 1926, s. 9-10.
3 Zimorowic Roksolanki, s. 20.

40 Tamze, s. 25.
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Azaz nie wiccie, iz ci, kt6zy w zaw6d bieza, wszyscy€ wige bieig, lecz jeden zaklad bierze? Takze
biczcie, abyscic otrzymali. A kazdy, ktSry sig potyka, we wszytkim si¢ powscigga, oni€ wpraw-
dzie, aby wzigli korong skazitcIng, ale my nieskazitelng. Ja tedy tak biezg, nie jako na niepewne,
tak szermuje, nie jako wiatr bijac. Ale karzg cialo moje i w niewolg podbijam [...].4

Do tego [ragmentu Pisma nawiazuje tez Daniel Naborowski, prze-
strzegajac ,,wysokic umysly” przed uwiklaniem si¢ w ,dolnych rze-
czach”:

Tak czyf, jako zawodnik z kresu wypuszczony,
ktéry w celu ma wszytek umyst pograzony;

cel sam nad wszytkic inne rzeczy upatruje

i do celu sie Znrtkn noga wyprawuje.”?

Bicgnacy powinien omija¢ przeszkody — pokusy, zapatrzony w poza-
dany ccl — ostateczng metg: $mier¢ i wieczne zycie:

A jako Ickkq nogq zawady przenosi

ten co biezy w zawodzle, i tylko podnosi

do celu podanego oczy swe z 23dnosci,

i ty wszytkim wzgardziwszy trzymaj sig w stusznosci. ¥

W religijno-crotycznym kontekscie bliskim Zimorowicowi umieszcza
mit Atalanty Marino, a za nim jego §wictny staropolski ttumacz. Ata-
lanta to po prostu dusza $cigajaca si¢ z szatanem, Swiatem i cialem.
We wstgpie do Piesni II Adona poeta kontrastuje moralistyczne
odczytanie mitycznej fabuly z parada swiatowych rozkoszy, ktére
zamyka stawny Pafac Milo$ci. Bohater poematu, staje na rozstajnych
drogach, jak Herkules, jeden z symboli renesansowe;j [ilozofii wolnos-
ci.* Cigzy na nim obowiazck wyboru: czy ,pusci€ si¢ w zawdd”, czy
tez ulec ol$nicwajacemu pigknu Swiata.

Be¢dac czlowiecza dusza na swobodzie,
jak Atalanta w $miertelnym zawodzle,
pospiesza biegu lotem nlezmiernego
do wielkiej kresu drogi ostatniego.

1 Na zwigzek tekstu Zimorowica z Pawtowym Listem do Koryntian (1 9, 24-25) zwrécil mi

uwage wrazliwy interpretator Roksolanck Pawel St¢piefi.

4 Cytat na p[odstawie wydania: D. Naborowski Poezje, oprac. J. Diirr-Durski, Warszawa
1961, s. 166.

4 Tamie, s. 56.

4 O renesansowym micie Herkulesa na rozstajnych drogach pisal E. Panofsky Hercules am
Scheidewcege und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst, Leipzig-Berlin 1930.
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Ale ja w drodze cz¢stokro€ hamuje
zmyst, ktéry dusze do siebie kieruje
przyjemnym jablka zlotego widzeniem,
co tego §wiata zowie si¢ imieniem.*

Jesli Adon zatrzyma si¢ — a tak sig stanie, ,,kt6z bowiem oprécz §le-
pego nie widziat §licznych $wiata tego pozornosci”™ — przegra Smie-
rtelny wyscig, zostanie schwytany i zamknigty w zlotg klatk¢ milosci
Swiata:

klatka bez dziury, wigzieniem zamknionym,

puszcza bez wyjScia, morzem nieskoficzonym

i labiryntem blgdu omylnego
jest Kupidyna mieszkanie chylrego.‘17

Marino, jak zwykle, mistrzowsko wyraza niepokoje swojego czasu:
lek przed wolnoscia w klatce, zamknigciu, labiryncie i konstytutywne
dla calej epoki napigcic pomi¢dzy obowiazkiem, udre¢ka ruchu,
a pragnicniem trwania przy rzeczach, wsrdd rzeczy w $wietnym, zmys-
lowym Swiecie, to napigcie, ktére ukrywa mit Atalanty.

Narcyz i zlote jablka

Zlote jablka, ,,zawady”, ktére wstrzymuja bieg Ata-
lanty, to rozkosze $wiata.

bo Swiat obludny rad by w to pogodzil,

aby ja zawsze od pracy odwodzil,

przetoz jej rézne rozkoszy przekiada,

skad $mieré¢ i szkoda czestokroé przypada.®®

Marino odczytuje mit bez zawahania, jednoznacznie. Podobnie zresz-
ta robia inni barokowi poeci. Jabtko,

ktére Atalancie nogi
podcigto, zni6siszy gachom zaklad srogi

jest w gruncie rzeczy w wierszu Jana Andrzeja Morsztyna rajskim
jabltkiem pokuszenia i grzechu:

4 Marino [Anonim] Adon, t. 1,'s. 44 (11 4).

4% Cytat z Swiatowej rozkoszy Hieronima Morsztyna na podstawie: Pomniki..., s. 161.
47 Marino [Anonim] Adon, t. 1, s. 44 (I 5. 4-8).

“  Tamie, s. 44 (114, 4-8).
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Tylko to jablko, kiére w rajskim sadzie
rodzicom pierwszym podal wjz na zdradzie,
jemu jest podobne, bo to pod luping
rumiang $wiatu §mierci jest przyczyna.49

Zbigniew Morsztyn w symbolu jablka zamyka za$ calg Swiatowa
aktywnosc cztowieka:

Ale to jablko sodomskiej Krainy,

z wierzchu pozorne, a wewnatrz perzyny
i szczyry popidl, Ze kto go skosztuje,
predko wypluje.50

I ono wlasnie opdZnia wytgzony bieg duszy po , Sliskiej drodze zywo-
ta”, jest ,,zdradliwym wnikiem”, putapka, w ktéra czlowiek nieustan-
nie wpada, jego pigkno jest bowiem magnetyczne, a ,,pozornos¢”
niczwykla. ,, Zlote jabtko §wiata”, stimulus amoris, ktérym niedbale
igra Swigta Milos¢ z Morsztynowych Emblematéw, lekce sobie wazac
jego zgubng dla ludzi moc:

Widzisz tej §wigtej MiloSci igrzyska,

jak sobie §wiatem jako jablkicm ciska?’!

Stodki, trujacy owoc, ktérego pozadamy wszyscy, cho¢ wiemy, ze jest
dla nas zgubny:
Bo c6Z jest milo$é, jedno pigwa z wierzchu §liczng

i w cukrze arszenikiem, drgczac ustawiczna
brafice swoje niedola...

— pisze Samuel Twardowski.
Swoja bezradnos¢ wobec swiatowych rozkoszy wyznaje z rozbrajajaca
szczero$cig Hicronim Morsztyn:

Mnie si¢ zda, zZe nie to grzech uciekaé od tego,
co Bég z upodobania sam dal czleku swego [...]
Juz, rozumie, dobra noc...

49 J. A. Morsztyn Umwory zebrane, s. 13.

50 Z. Morsziyn Wybdr wierszy, s. 107, przewrotng nature sodomskiego jablka, jako pierwszy
opisat J6zef Flawiusz: wspomina je takze Szekspir w Kupcu weneckim ,,pigkne jablko o przegni-
lym wngtrzu. / O, jakze pigkna powloke falsz miewa!” (I 3).

31 Z. Morsztyn Wybdr wierszy, s. 323.

52 S, Twardowski Nadobna Paskwalina, s. 50.
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ale pod koniec pocmatu znéw zrywa si¢ do szalonego wyscigu:

Wszylko idzie za czasem:
jam zyw, a $micré za pasem,
jeden w 16dZ, drugi z lodzi,
ten kona, 6w si¢ rodzi.*3

Mitologicznym przcciwicistwem Atalanty jest Narcyz, ,mito$nik
obraza wlasnego™. Pickny mysliwy, to ten, ktdry dat si¢ skusié, spo-
czat i trwa w kontemplacji Zrédla, w nicbezpiccznym pragnicniu
poznania samcgo sicbie®. Jesli Atalanta jest barokowg [igurg ruchu,
to Narcyz symbolizuje nicbezpieczenistwo spoczynku. Zatrzymujgc
si¢ przy rzeczach, odnajdujemy w nich jedynie swoje wlasnc odbicie,
pozadamy tego, co przeciez jest nasze — wlasnego pozadania. Tak
jak Narcyz, ktéry:

W bieglym srebrze ciefi uchwycié 29da,
wzdycha i pragnie tego, co posiada.’®

Jest banalem przypomnie¢ dzi§, ze barok jest sztuka niepokoju,
napigcia, ruchu, zc kreuje $wiat, w ktérym wedtug formuly Rousseta,
wszystko plynie, lcci, zmicnia si¢*’. Ale szalenczemu biegowi baroko-
wej Atalanty weigz przeciwstawiana jest pokusa zatrzymania si¢ przy
zotym jabtku $wiata, trwania ,bez odmiany”, jak to pisal Zbigniew
Morsztyn®. Goraczkowa stylistyka dazenia do abstrakcyjnego skrotu,
elipsy, pointy kontrastuje wcigz z obfitoscia wyliczen, z osobliwymi
katalogami rzeczy, niespicszng zmyslowoscia opisu. Barokowe poe-
maty s zwykle rozdarte na ucieczke od rzeczy i pozadanie rzeczy, tak
jak Swiatowa rozkosz Hieronima Morsztyna, czy tez Dafnida i Pask-
walina Samuela Twardowskiego. ,,Popiét i perzyny” nie moga wcigz
przewazy¢ , pozornosci ztotego jabtka”, a Atalanta, co chwila przysta-

53 Oba cytaty ze Swiarowej rozkoszy na podstawie Pomniki..., s. 162, 175 i 202.

4 Marino [Anonim] Adon, t. 1, s. 186 (V 27, 7-8).

55 O micie Narcyza, por. W. Hilsbecher Apologia Narcyza, w: Tragizn, absurd i paradoks,
Warszawa 1972, s. 62-65; M. Glowifiski Narcyz i jego odbicia, w: Mity przebrane, Krakéw 1990,
s. 55-87.

56 Marino [Anonim), Adon, t.1,s. 186 (V 24, 5-6).

7 J. Rousset La littérarure de I'dge baroque en France. Circe et le Paon, Paris 1954.

58 Z. Morsztyn Wybor wierszy, s. 332; o ruchu — jako zasadzie poezji Morsztyna — i pragnie-
niu spoczynku — pisalem tez w artykule Dziwny Swiat, dziwna milo$é, dziwna smicré, w: ,, Teksty
Drugie”, 1984 nr 3, s. 22-34.
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je zdyszana. I wtedy czeka jg los Narcyza. ,Patrza a ginie”.* Patrzy na
rzeczy i nie moze ich przeniknaé¢, bo widzi w nich odbicic swojego
niepokoju, pozadania, nadziei. Staje wciaz przed powicrzchnig lustra
i nie umie przenikna¢ na druga strong. Kartezjanska Atalanta nie
potrafi przezwycigzy¢ obcosci podmiotu w $wiecie przedmiotéw.

Komu tak bedzie dostatkiem smakowaé
Zloto, sceptr, stawa, rozkosz i stworzone
pickne oblicze, by tym nasycone

i mégl mie€ serce i trwég nie warowa¢?
Milos$é jest wlasny bieg bycia naszego...&

Zostaje ,S$miertelny zawdd” do nieznanej mety, udrgka ruchu, szyb-
ko, szybcie;j.

%9 Wedle picknej formuty chyba jednak Sepa Szarzyfiskiego z erotyku Do Kasie; zob. S¢p Sza-
rzyfiski Rymmy, s. 79.
Tamze, s. 11.
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