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Popularno$¢ haiku przychodzi do Polski przez Za-
chdd, co przypomina sowizdrzalskie marszruty z Krakowa przez Pa-
ryz do Kielc — z wszystkimi konsekwencjami tej absurdalnej
podrézy, ale nicstety odpowiada drodze, jakg przebyly nicmal wszyst-
kie wspdlczesne fascynacje kulturami Wschodu. Dlatego op6znione
zainteresowanie gatunkiem wynika czgsciowo ze slabej recepeji jego
anglo-amerykanskiego medium, ktérym w poczatkach naszego stule-
cia byl imagizm. Swiadcza o tym jeszcze dzi§ nicrzadkie przypadki
mylenia nazwy pradu z ,,imaginizmem”. Natomiast druga powojenna
fala fascynacji ta forma na Zachodzie, ktérej poczatek przypada na
lata 50., dotarta dopiero po 20 latach.

Gruntowne poznanie wschodnich Zrédet haiku — poza waskim kre-
giem specjalistbw — nastgpito réwnie péZzno — w latach 70. i 80.
Woczesniej wiedza o nich stanowila zaledwie margines literaturoznaw-
stwa, zreszta proporcjonalny do niklej znajomosci innych zjawisk lite-
ratur orientalnych. Wsrdd nielicznych poetéw uchodzacych za
znawcéw haiku wymienia si¢ twércéw tak rdéznych, jak Przybos
i Milosz.! Pionierskim dokonaniem w popularyzacji gatunku stat sig

1 A. Tchérzewski Migdzy picrwszym a drugim Poundem, ,,Poezja” 1975 nr 1, s. 52.

Pojawia si¢ tu trudna do zwery(ikowania wzmianka o Przybosiu, kt6ry z pewnoscia interesowat
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specjalny zeszyt miesigeznika ,,Poezja”, a takze numer ,Litcratury na
Swiccie”, poswigcony literaturze japonskiej.? W §lad za tymi publi-
kacjami ukazata si¢ obszerna antologia przektadéw z dawnych mist-
rzéw, dokonanych przez Agnieszk¢ Zutawska-Umeda.’

Znamienne, ze pierwsze proby nawigzan do japonskicgo wzorca maja
charakter indywidualnych inspiracji 1 zblizedn. W poezji przedwo-
jennej ten kicrunck reprezentuje Pawlikowska—Jasnorzewska, ktéra
wlacza — chyba nicswiadomie — orientalnc konstrukcje obrazowo-
reflcksyjnc we wilasny, stworzony tylko na swdj uzytck modcl miniatu-
ry lirycznej. Kilkadziesiat lat pdZniej haiku staje si¢ inspiracja
poszukiwan tak réznych, jak prywatno-sentymentalna liryka Harasy-
mowicza (w zbiorach Zielnik, Zaglowiec i inne wiersze) oraz moralno-
metalizyczne niepokoje i odkrycia Krynickicgo. Byly to prywatne
spotkania z gatunkiem, dokonywane w spos6b niczobowiazujacy
i daleki od manifestu formy. Nurt ten juz bardziej otwarcie kontynu-
uja w latach 90. autorskie tomy opatrzone nazwa gatunkowa w tytu-
le.t

Picrwszym programowym wyzwaniem rzuconym obcej [ormic byl
posmiertnic wydany w 1978 r. zbiér Grochowiaka Haiku-images®,
ktéremu poswigcitem osobny szkic.* Ten wazny — nie tylko w dzie-
jach haiku — fakt pozostat jednak zamknig¢tym epizodem, cho¢ wska-
zal najbardziej tworczy wariant adaptacji: syntez¢ obcych sobie kultur
i wiclokierunkowy polemiczny dialog z tradycja.

W stosunkowo kroétkich i nieciagtych dzicjach polskiego haiku
nast¢png fazg stanowig nie tyle wlasnie poszukiwania, ale imitacje,
wsrod ktorych znajdziemy wiele przykladéw krytycznego, a nawet
beztroskiego nasladownictwa wzorca. Zjawisko to wystapilo w latach
80., gdy rodzima twdrczo$¢ w tym gatunku zaczyna przybicrac cha-

si¢ poezja japofiska, brak natomiast dowod6w na jego zaintercsowanie konkretnie tg forma.
Cz. Milosz Haiku, Krak6w 1992. Ksigzka ta zawiera przeklady — zar6wno z imagist6w, jak poe-
téw japofiskich, niestety nie dokonane z oryginaléw, ale poprzez angielski. Istotniejszy wydaje
sig wspomnieniowo-teoretyczny wstep do tego zbioru, gdzie ttumacz zwicrza sig ze swoich nieco
skrywanych dotad upodobafi miniaturzysty — m. in. w kontekScie utworu Swiat. Poema naiwne.
»Poezja” 1975 nr 1; ,Literatura na Swiecie” 1976 nr 10.

Hailu, post. M. Melanowicz, Wroclaw 1983,

Np. K. Lisowski 99 haiku i inne wiersze, Krak6w 1993.

S. Grochowiak Haiku-images, Warszawa 1978.

P. Michalowski Barokowe korzenic haiku. (Ostatnia przygoda Stanislawa Grochowiaka),
»Akcent” 1993 nr 4, s. 9-22.
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rakter powszechniejszy, cho¢ jeszcze nie masowy. Prasa litcracka
oglasza wéwczas cale cykle autorskie i mikroantologic o wyraznym
nacechowaniu programowym, bowiem najbardziej eksponowany jest
gatunkowy nagtéwek: Haiku.” O ile wczesnicjsze préby stanowily
margines poezji i wynikaly z jednostkowych wyboréw artystycznych,
teraz haiku wkroczylo do polskiej poezji halasliwie, w sztucznie
wzniccanej atmosferze nowosci. Zazwyczaj byly to préby niewysokie-
go lotu, nierzadko z pogranicza grafomanii i trudno dostrzega¢
w nich co$ wigcej niz tylko efekt chaotycznego pospiechu w dogania-
niu przeoczonej mody; brak w nich zaréwno indywidualnego glosu,
jak i wysitku syntezy. Z pewnoscia wierszy tych nie mozna uzna¢ za
dojrzaly propozycjg¢ polskiego modelu haiku, totez samo zjawisko
niewiele znaczy w perspektywie historycznoliterackicj, natomiast
wydaje sig¢ pouczajgce jako lekcja praktyczna z — powiedzmy —
stransplantologii genologicznej”. Zadaniem niniejszcgo przegladu
nie be¢dzie wiec ocena dokonan, ale ujawnicnie sytuacji gatunku
przeniesionego z dalekiej kultury, okolicznosci tego zjawiska, jego
przyczyn i artystycznych konsekwencji.

Przede wszystkim warto szuka¢ odpowiedzi na kilka pytan. Czy ,,przc-
szczep” z innej tradycji byt konieczny jako wypelnienic pewncj luki
w dotychczasowym repertuarze gatunkéw? Czy wynika z braku formy
wypowiedzi wlasciwej tylko haiku a niepodobnej do zadnej sposréd
juz utrwalonych w rodzimej poezji? Na ile odwotania do archetekstu
manifestujq ,,nowa” forme, a w jakim stopniu sg jej zastosowaniem?
Czy polskic préby oddajg istotg gatunku? Jak przenikaja sig dwie roz-
taczne tradycje i jakiego rodzaju zachodzi tu kompromis?

Czesciowo przydatna wydaje si¢ perspektywa badawcza zapropono-
wana przez Danutg¢ Danek8; nawigzanie do gatunku jest odmiang ,,cy-
tatu struktury” zwanego tez ,quasi—cytatem” — czyli cytowaniem
zamiast konkretnego tekstu (parole) pewnych regut artystycznych
(langue); nie jest on powtdrzeniem realnie istniejacego utworu, ale
poetyki. W interesujacym nas przypadku sytuacja okazuje sig¢ jednak
bardziej ztozona — z kilku powodéw: w problematykg ,cytatu stru-
ktury” nalezy wlaczy¢ kwesti¢ przekladu interlingwistycznego tej
struktury. Ponadto bedzie tu mowa nie o ,tekscie w tekscie”, gdyz

7 Np. ,Pismo Literacko-Artystyczne” 1986 nr 6-7, s. 77-78, skad pochodza cytowane utwory.
Wiersze W. Kawifiskiego, s. 91-94.
8 D. Danek O polemice literackicj w powicsci, Warszawa 1972, s. 70-115.
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~quasi—cytatem” jest caly utwor, a nie jego [ragment. Procz tcgo nie
mozna méwi€ o jednej ustabilizowancj relacji migdzy tckstem a gatun-
kicm, alc o wielu zwiazkach. Dlatego tez nicwystarczajaca jest klasyfi-
kacja dualistyczna, dzielagca cele cytowania na ,wyznawczy”
1 ,,polemiczny”. Takie pojgcia intertekstualne jak ,stylizacja” czy ,,pa-
stisz” rGwnicz nie wyczerpujq opisu zjawiska bowiem wazny jest w nim
nic tylko cel i kierunek nawiazania, ale i ,glgbia”, podlegajaca slop-
niowaniu. Konieczna zatem wydaje si¢ typologia adaptacji, wyr6znia-
jaca trzy grupy owych ,,cytatow struktury”:

1) inspiracje i zblizenia, ktére opicraja si¢ na paraleli autorskich
i postulowanych przez gatunek rozwigzan artystycznych;

2) synkretyzm do$wiadczen obu kultur (lub trzech, jesli wiaczyé proby
imagistéw) — bgdacy suma lub iloczynem;

3) imitacje — polegajace na biernym przenicsieniu obcego wzorca
i prébic jego zastosowania.

W picrwszej grupic pierwiastek rodzimy dominuje, a obco$é pozostaje
akcentem drugoplanowym; w drugicj zachodzi partnerska rownowa-
ga; w trzecicj — przewaza cigzenie ku obcemu modelowi. Na pozér
adaptacja powinna by¢ najpetniejsza w ostatniej z wyodr¢bnionych
grup, gdzic reguly gatunku wypierajg jakies (czgsto tylko hipotetycz-
ne) ccchy poetyki autora. Tymczasem bywa inaczej, a czgsto wrgcz
odwrotnic. Material okazuje si¢ niejednorodny a wysilki imitatoréw
wielokicrunkowe. Aby oceni¢ gigbokosé poszczegdinych nawigzan,
warto ustalié¢ wielopoziomowa hierarchig¢ ccch istotnych dla haiku.
Sato:

1. Modecl sytuacji komunikacyjnej: jedno§¢ podmiotu i przcdmiotu
spostrzezenia; subicktywizm iluminacji (satori).

2. Tematyka: poznawcza, uniwersalna, zderzona z obscrwacja dctalu;
dominacja motywéw przyrodniczych.

3. Kompozycja: obrazowo-refleksyjna, synekdochiczna, dysonansowa;
4. Styl: oszczgdnos¢ stowa, skrotowosé, eliptycznosé.

5. Formalnc sygnaly gatunku.

a) strofa 5+7+5; ewentualnie inna trzywersowa (jaka przyjcla sig
w transkrypcji euro-amerykarniskiej, gdyz japoniskic haiku zapisywanc
jest w jednym wersie.

b) gatunkowy tytut cyklu [ub utworu.

6. Sygnaly obcosci: motywy orientalne.

Oczywiscic, zaproponowang hierarchi¢ mozna podwazy¢ — jak
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wszystko, co méwi si¢ o haiku oraz o jego Zrodle, buddyzmie Zen,
ktdry jest dziedzing nie dajacg si¢ zdefliniowac, bo kazda prdéba opisu
tej filozofii, religii czy tez mctlody posigpowania wikta si¢ w labiryncie
paradokséw i samozaprzcczen.

Kazdy przeklad gatunku oznacza wybdr jednych spo$réd wymicnio-
nych pozioméw kosztem pozostalych; uzyskanie petncgo ekwiwalentu
jest translatorska utopiag — podobnic jak w przypadku tlumaczenia
tekstu. O doborze decydujg nie tylko umiejgtnosci pocty, lecz takze
idca artystyczna, czy skromniej: powdd nawiazania gatunkowego.
Ponadto liczba wybranych pozioméw nie warunkuje poziomu artys-
tycznego utworu, totez ujawniona glebia adaptacji zawiera zawsze
oceng wzgledna.

Préby imitacji pojawily sig JUZ w migdzywojniu; nie dolyczy}y jedmk
konkretnie haiku, ale blizej nie sprecyzowanego modclu poezji orien-
talnej. Warto wszakze odnotowa¢ jedno nawiazanie: utwér (lub cykl)
Iwaszkicwicza z tomu Oktostychy noszacy nazwe ,,Uly” — co po
japonsku znaczy ogdlnie ,,poezje”. (Stowo to wykorzystal péZniej
Przybos jako imi¢ cérki). Schemat wersylikacyjny $wiadczy jednak
o odwolaniu dokladniejszym: chodzi o formg¢ pokrewng haiku —
picsi wigzana renga.

Niezaleznie od efektéw, w imitacji chodzi o to, ze wicrsze z tej grupy
chca by¢ uznane za haiku i wpisac sig¢ w paradygmat mozliwie bez-
kolizyjnic. Brak tu jakichkolwiek ,postaci nieprzejrzystosci stylu”
(ktére najwyrazniejsze sa u Grochowiaka), brak zaréwno sygnaléw
apoteozy, jak i przeciwstawienia poetyki cytowanej poetyce realizo-
wanej.’ Jest natomiast programowe czerpanie ze Zrédla, abstrahujace
od doswiadczen poprzednikéw. Tu forma nie jest problemem, ale tyl-
ko zadaniem; jest aktem wiary, a nie tematem do dyskusji. Nastgpuje
tez rezygnacja autora z tego, co ,wlasne” i czego tak stanowczo bro-
nit Grochowiak. ,,HaikuiSci” po prostu uprawiaja gatunek, nie dos-
trzegajac konfliktu kultur i obcosci modelu poezji orientalnej. Ich
kompozycje sa w pewnym sensie anonimowym powielanicm moty-
woéw, upodobniajac si¢ do przektadéw z japonskich mistrzéw. Tak jak
u poczatkdéw gatunku, kréluje schemat i ,,szkota”. A zatem — akade-
mizm i klasycyzm:

9 Tamze, s. 79-80.
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LN

Zjota pszenica. Bezmiar
Cisza éwicrkajaca
Pasikonik zielony!

[Maria Krystyna]

Wiersz nawigzuje do wzorca na wszystkich poziomach z wyjatkicm
wersylikacji. Jesli chodzi o najistotniejszy dla gatunku model sytuacji
komunikacyjngj, to jak w wiclu podobnych sytuacjach ,,jednos¢” pod-
miotu z przedmiotem pozostaje problematyczna, kicdy ,ja” skrywa
si¢ za opisem. Wobec wyraznego nawigzania na pozostatych pozio-
mach, owa ,jedno$¢” — tu zaledwie hipotetyczna — wydaje si¢ jed-
nak oczywista. Wiersz zachowuje postuszenstwo regutom gatunku
w typie refleksji, w kompozycji, w zwigzlym stylu i przyrodniczym
temacie. Co warto odnotowac, zostat podjgty wysitek spolonizowania
realiéow: ,,pasikonik” zamiast egzotycznej ,,cykady”. Utwdr ten mdgl-
by uchodzi¢ za przeklad; jest stylizacja zr¢eczng i konsckwentna. Jed-
nak, powstr-ymujac si¢ od oceny, nalezy zapytac: czy b¢dac imitacja
haiku pozostaje autentycznym glosem poety i czy procz nasladownic-
twa wyraza subiektywna wrazliwo$¢? Ale zamiast pytaé o genczg,
warto kwesti¢ postawié inaczej: czy mozna jeszcze méwic o stylizacyi,
czy tez o transgresji, wlasciwej literaturze popularnej: schemat domi-
nujc nad elementami innowacji, ktére w cytowanym tckscic nawet
trudno byloby wskazac. Oto inny przyktad:

*

kotyszace trawy
legendy usypiaja
zapomniane pole bitwy

[Felix Szuta)

Zndw stylizacja jest wyrazna, a pod jednym wzglgdem glegbsza od
poprzednicj — dzigki zderzeniu ,,przypadkowego” konkretu z ,,abso-
lutem” i mozliwosci podwéjnego odczytania: podmiotem w zdaniu
moga by¢ zaréwno ,kolyszace trawy”, jak i ,legendy”. Polszczyzna
sprzyja takim konstrukcjom, ktére sa niemozliwe w jgzykach pozycyj-
nych. Ale utwdr ten jest paralraza. Oto pierwowzér mistrza Basho
w przeckladzie W. Kotafiskiego:
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Bujnos€ traw latem
jedyny §lad czczych dazent
dawnych zotnierzy!®

Przekiad niewatpliwie odkrywczoscia sensu przewyisza paralrazg,
ktéra powtarza tylko zwietrzaly stereotyp przemijania, kojarzacy sig
z dziejami rodzimego orgza. Z obcej tradycji zostat wigc wybrany taki
motyw, ktéry moze uchodzi¢ zarazem za swojski. Zblizeniu kultur nie
towarzyszy jednak dialog poetyk i dlatego tekst miesci si¢ w paradyg-
macie imitacji.

Gléwny problem, jaki wylania si¢ podczas przegladu utworéw z tej
grupy, dotyczy wlasnie ,zastosowania” gatunku, wypelnicnia wzorca
okreslong tematyka. Przyjecie poetyki haiku jest bowicm zatoze-
niem wyj$§ciowym, agatunek — celcm, a nie konsekwencja
danego typu wypowiedzi lirycznej. Wybdr tematu pojawia si¢ dopiero
jako problem wtérny. I tu ,haikuisci” proponuja trzy rézne rozwiaza-
nia — wyczerpujace wszystkie mozliwe relacje ,,swojskosci” i ,,0bcos-
ci”. Pierwsze z nich reprezentuja cytowane juz wiersze: zawieraja one
motywy wspdlne, bliskie zaréwno realiom orientalnym, jak i polskim.
Obrazy sa naturalne geogralicznie, a wysnute z nich refleksje maja
wymiar uniwersalny, lub skromniej: ponadgeograficzny.

Dwie pozostale propozycje sa natomiast wynikiem wyboréw skraj-
nych: tematyka jest wyraZnie ,,obca”, albo ostentacyjnie ,,swojska”.
Siggajac do ustalen metodologicznych Erazma KuZmy, badajacego
egzotyke w literaturze, mozna — z pewnym uproszczeniem —
nazwal pierwsza postawg ,inwazyjng”, drugg ,ewazyjng”'’. Oto
przyktad wrgcz programowej ,inwazji” swojskosci w obca forme:

o placzacej wierzbie
Polak opowiada
nostalgia

[Felix Szuta]
Przytoczenie stereotypu ,,polskosci” i dos¢ banalna refleksja pozwa-

lajg przypuszczad, iz celem tej wypowiedzi jest zamanifestowanie cal-
kowitej przystosowalnosci obcego modelu do jak najbardziej

1 Poezja” 1975 nr I, s. 15.
1L E. Kuzma Semiologia cgzotyki, w: Micjsca wspéine. Szkice o komunikacji literackicj i artys-
tycznej, red. E. Balcerzan i 8. Wyslouch, Warszawa 1985, s. 314-315.
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swojskich tematéw. Oczywidcic, préba ta jest mato przekonujaca, ja-
ko zc nic spelnia wymogéw gatunku: przede wszystkim nic ma tu
zjcdnoczenia podmiotu z przedmiotem, ani odkrywczego dysonansu
obrazu i refleksji, ktéry pobudza wyobraznig¢ odbiorcy. Pomijajac
miatkos¢ tej propozycji, wskazuje ona jednak na silng potrzebg przy-
stosowania gatunku, ,,oswojenia” go blizsza kulturowo problematyka
i realiami opisu. Dokladniejsze nawigzanie gatunkowc spcinitoby te
ideg, tworzac kontrafakturg: polski temat ,przygladalby si¢” obcej
formie, w ktdrej zostat uwigziony. Mozna wigc skonstruowac teore-
tyczny model interesujacego nas kierunku imitacji: chodzi w nim o to,
by méwic€ o rzeczach pozostajacych w krggu bliskiego doswiadczenia,
ale zarazem — moéwi¢ jakby ,po japofsku”. Nie warto juz pytaé
o cclowos¢ podobnych przedsigwzigc.

Przcciwng tendencjg reprezentuje cykl Wojciecha Kawirskicgo:

Picsi

Na wzgérzu stoi

Jak ostatnia opowie§¢
Pie$f drzewa wiéni

Przeczytane dawno

Kto pisal Indie

To kraj Czarnej Pagody
i lawy slofica

Posgg

Piekace slofice

Nad wielkim placem stoi
Jak posag Buddy

Himalaje zimq

Gdy spadnj $niegi
Otoczony gérami
Zn6w zaczniesz pisaé

W poprzednio cytowanych miniaturach wyobraznia poetycka poru-
szala si¢ wokdSt motywow sielskich i przyrodniczych, czasem tylko
probujac jako$ przekomponowa¢ konwencjonalne landszalty w nowa
catos¢. ,,Cykada” — staly motyw wierszy Busona i Issy — zostala
oswojona jezykowo jako ,,pasikonik”. Kawifiski natomiast postanawia
catkowicic przenie$¢ si¢ w inne realia geograficzno-przyrodnicze
i kulturowe: Indie, pagoda i posag Buddy; w takim kontekscie , kwiat



49 POLSKIE IMITACIJE HAIKU

wi$ni” nic moze by¢ oczywiscic drzewem z wiclkopolskiego sadu, lecz
zakwitl réwnicz gdzie§ na Wschodzic — ale raczej Dalekim niz Srod-
kowym; nie stuzy jednak za kigo (sygnat pory roku), lecz wskazuje
wyrazny kicrunck geograficzny jako symbol Japonii. Jawny orienta-
lizm poety paradoksalnie wydajc si¢ zdrowym odruchem sprzcciwu
wobec kompromiséw nasladownictwa. Kawinski piszc haiku wlasnie
dlatego, zc ten gatunek podpowiadaja mu rcalia — co prawda, niez-
byt doktadnie, bo zwiazki z Indiami uzasadnia pochodzenie buddyz-
mu, alc nic haiku. Cykl jest dziennikiem dalekiej podrézy (niewazne,
czy naprawdg spisanym na Wschodzie), co akcentuje koricowy utwor
Himalaje zimgq. Sytuacja ,turystyczna” narzuca kompozycj¢ wypowie-
dzi poetyckicj, a inwencj¢ wyzwala fascynacja obcoscia innego Swiata,
ktérej autor bynajmniej nie ukrywa. Taka postawa wobec egzotyki
zostata wlasnie okreslona jako ,,ewazyjna”.

Ponad rozbieznymi kierunkami poszukiwai modelu polskiego haiku
istnieje wspomniana juz, wspdlna wszystkim imitacjom potrzeba
for my. Niektdre z przytoczonych przyktadéw wskazuja, zc podmiot
wrecz rozplywa si¢ w formic zamiast w iluminacji i odczuciu zjedno-
czenia ze $wiatem. Potrzeba ta bywa jednak rozmaicie pojmowana
i realizowana na rézne sposoby. Najwazniejsza wydaje si¢ uniwersal-
na ,ideologia milczenia” — kontemplacji i ascezy stowa, wytwarzaja-
cej ,,migdzystowie™:

L3

Na bialej kartce
rozsypane stowa
i ukryte myS$li

[Elzbieta Makowska]

Tak jak istniejg ,,[raszki o fraszkach”, tak pojawiajg si¢ nicmal réw-
noczesnie z ,,narodzinami” gatunku ,haiku o haiku”, a wigc utwory
najwyrazisciej eksponujace refleksj¢ genologiczna. Tu zostat sformu-
lowany prawie manifest, czy tez zarys poctyki normatywnej, zgodny
zreszilg z ideg wypowiadang wiclokrotnie przez mistrzéw japorskiej
miniatury. Jesli ten wiersz wart jest przytoczenia, to jedynie dlatego,
ze obnaza paradoks wigkszosci polskich imitacji: znajomosci zasad
tworzenia nie wspieraja umiej¢tnosci i nic potwierdza poetyka imma-
nentna utworu. Jest to raczej wiersz o haiku niz samo haiku.
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Jesli jednak tak wyraznie bywa wysuwany postulat formy — o czym
$wiadczy raczej przywiazanie poetéw do nazwy gatunku (poziom 5 b)
niz uciele$nienie idei, zazwyczaj namiastkowe — to zastanawia fakt
dla imitacji dos¢ istotny. O ile przystawalno$¢ lub nieprzystawalnosé
tekstéw do archetekstu na wyzszych poziomach swiadczy o jakim$
wysitku adaptacji, o powodzeniu lub porazce, to rezygnacja na pozio-
mie nizszym — wersylikacji wydaje si¢ niezrozumiala. Dlaczego
upodobanie nie nastgpuje tam, gdzie to jest bezsprzccznic mozliwe
— o czym $wiadcza polskie przeklady japonskiej poczji, a takze odo-
sobnione préby W. Kawinskiego — i stosunkowo najtatwiejsze:
w formacie werséw? Poeci z reguly go nie respektuja, zazwyczaj
przekraczaja, rzadziej zmniejszaja:

LI

Muzyka

spéjrz to ja

lustrzana druga jesiefi

[Grazyna Maziuk]

Dowolnos¢ ta zaskakuje; tym bardziej, ze imitatorzy przestrzegaja
jednak trzywersowej strofy — nie zawsze uzasadnionej kompozycja.
A przeciez wlasnie format 5+7+5 précz nazwy gatunkowej w wielu
wypadkach stwarzalby jedyna iluzjg, zc jest to haiku. Bytby identyli-
kacja, przynajmniej pozorng — zwlaszcza gdy brak glgbszych zwigz-
kéw z gatunkiem. Oto przyklad zamierzonego chyba naruszenia
zasady zwigzlosci:

1w kwiecie lotosu moga czasem zalggnac si¢ czerwie
i w kwiecie lotosu
iwnim

[Tadeusz Ross I w kwiccie lotosu]

Pomijajac juz sprzeczne z tradycja gatunku wyodrgbnienie incipito-
wego tytulu, nalezy zwrdci¢ uwagg na ostentacyjne wrgcz rozbu-
dowanie utworu — nie tylko zgloskowe, ale i stylistyczne. Przydtugi
pierwszy wers mégiby uchodzi¢ za sredniej miary aloryzm; pozostate
sa tylko niezbyt uzasadnionym powtérzeniem. Tréjdzielnosé jest
sztuczna, a zbg¢dnych stéw nie trzeba wskazywacé, gdyz zostaly celowo
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wyeksponowanc analora; powtdrzenie jest oczywiscie obce poctyce
gatunku.

Zblizamy si¢ wigc od przykladéw imitacji w miarg petnej ku tckstom,
kiérc wbrew zalozeniom s coraz bardziej do haiku niepodobne.
Nazwa gatunku zostaja opatrzone dzietka dalekie od jego regul,
a czasem — co réwnie istotne — bardzo zblizone do innych fatwo
rozpoznawalnych gatunkéw. Cytowany wiersz T. Rossa przypomina
aloryzm. Jeszcze wyraZniej — inny tekst tegoz autora:

Prosto

Patrz zawsze prosto w stofice.
Razi cig blask,

ale wiaénie wtedy widzisz lepiej

Zamiast konkretu pojawia si¢ refleksja wyrazona nazbyt ogdlnie;
moralistyczna generalizacja zastgpuje ol$nienie, a abstrakcyjny tryb
zdarzen — bezposrednio$¢ doznania. Stowa ,zawsze”, ,moga” (w
poprzednim utworze) przekreslaja wrazenie momentalnosci przezy-
cia i sg bardziej charakterystyczne dla dewizy. W efekcie powstaje
dos$¢ niezrgczny (bo rozgadany) i w dodatku niezbyt madry aforyzm.
W zadnym razie nie jest to haiku, cho¢ i w japoniskiej poezji gatunek
ten przybiera¢ moze posta¢ mysli aforystycznej — jak w tym wierszu
Basho:

Zyjesz tylko dwa razy
raz gdy si¢ rodzisz
drugi raz gdy umierasz'?

Jednak nawiazanie do egzotycznego gatunku dla wyrazenia tresci
wiasciwej od dawna przyswojonemu aforyzmowi wydaje si¢ wysitkiem
sztucznym i bezcelowym. By¢é moze, chodzilo o udowodnienie pewnej
symetrii zjawisk w obu obszarach kulturowych; wéwczas utwdr nale-
zato by umiesci¢ nie w grupie imitacji, lecz zblizesi. Nie mozna jednak
tego uczyni€ z uwagi na programowa sugesti¢ nazwy gatunkowe;j: to
ma by¢ haiku, a nie zadna inna forma, ktdra przypomina.

Na podobnej zasadzie pojawia si¢ wsréd haiku erotyk — obcy zwy-
czajom gatunku (pomijajac modyfikacjg imagistyczna), choé lepiej do
niego upodobniony.

12 7. A. Janta, w: Godzina dzikiej kaczki, Southend-on-Sea 1966.
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Whiec w twoja senno$¢
Gdy lipiec straca z ciebie
Zalotng gwiazdke

[Marek Plonka]

Utwor ten jednak pobudza imaginacjg bogactwem motywdw: pory ro-
ku, sennego nastroju, Zycia w harmonii z przyroda (sabi) i wreszcie
— tajemniczej zapowiedzi uczucia, lub tylko przelotnego zdarzcnia.
Nie skonwcncjonalizowany jezyk wspdlczesnej poezji nic potrali jed-
nak dostarczy¢ motywu, ktory postuzyltby za kigo. Jako sygnat lata zo-
stala przemycona po prostu nazwa miesigca — zamiast np. metonimii
w postaci reprezentatywnego dlan szczegbtu przyrody.
Zaobserwowane tu zjawisko wlaczania w granice gatunku innych
form — znanych i dawno nazwanych — stanowi przyktad ujgcia holis-
tycznego: wszystko jest (moze by¢) haiku. To oczywiscie poglad skraj-
ny, nictypowy dla imitacji, ale wazny by odnotowaé rozbicznosci
w postrzeganiu obcego wzorca. Z pewnoscia pomyst przcmianowy-
wania réznych gatunkéw na modne ,haiku” jest tylko zalosnym nie-
porozumieniem, bo o identyfikacji z gatunkiem nie moze decydowaé
ani sama nazwa, ani trzywersowa delimitacja wiersza. Nicktdrce przy-
klady swiadcza zreszta o wlasciwym pojmowaniu istoty gatunku.
Powyzszy przeglad — z koniecznosci obejmujacy twérczo$é drugo-
rz¢dna — relacjonuje by¢ moze wstgpny wciaz etap programowej
adaptacji formy. Trudno oceni¢, czy haiku wrosnic w rodzimg tradyc-
j§, czy tez zostanie porzucone razem z moda na kultur¢ Orientu.
Mozna watpi¢, czy po dawno zaniechanych gatunkach stroficznych
bedzie przezwycigzony opdr wobec nowych rygoréw weryfikacji
i strofiki, czy nastapi ponowny zwrot ku formie. Niewiar¢ w mozli-
wos¢ przeniesienia czystego wzorca uzasadnia jeden z badaczy gatun-
ku, Stanistaw Cichowicz m. in. niechgcia wspdlczesnej poezji do
krajobrazu i przyrody jako tematu. Jego zdaniem drogi oryginalnego
haiku i wigkszosci dzisiejszych nasladowcéw rozeszly sig zbyt daleko;
niemniej widzi mozliwos¢ pelnej syntezy polskosci z egzotyczng for-
ma, co ilustruje kilkoma przyktadami wilasnej produkcji.’® Z kolei
Aleksandra Olgdzka-Frybesowa trafnie wskazuje inng zaniechang

13 s. Cichowicz Pozostang same pale, ,Literatura na Swiecie” 1991 nr 6, s. 216-235.
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przez haikuistow droge: haiku moze by¢ forma protestu przed zale-
wem informacji, manifestacja pokory podmiotu, ktéry rozplywa si¢
w §wiecie poprzez subiektywna kontemplacjg fragmentu.®

Czy jednak haiku mozna ,,uprawia¢” — tak jak np. fraszke? Czy liry-
ka przyjmie na siebie nowy gorset, ograniczajacy wolnos¢ systemem
tak trudnych regul? Czy moze haiku stanie si¢ raczej zabawa stowna,
zartem i popisem skojarzen — jak bylo u narodzin gatunku?

Idea imitacji miesci si¢ na peryferiach sztuki, w sasiedztwie pastiszu
i parodii. Wydaje si¢ natomiast, ze wzorzec zostat juz utrwalony jako
pewien nieosiagalny, ale konieczny punkt odniesienia dla liryki. Hai-
ku przetrwa wigc raczej jako Zrédlo inspiracji niz izolowana forma
i mozna przypuscié, ze rozproszy si¢ na tyle odmian, iloma glosami
przemawia poezja.

14 A, Olgdzka—Frybesowa Przeciw czemu protestujq haiku? , Teksty Drugie” 1994 nr 2, s. 108—
109.
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