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filmie dokumentalnym Agnieszki Arnold Sgsiedzi

(2001)" 0 zbrodni w Jedwabnem dominuje poetyka
»gadajacych gtéw”: zapis rozmdéw z krewnymi ocalalych,
$wiadkami i sprawcami tylko czasem jest przerywany
widokiem filmowanych z bliska okien kamienic, bru-
ku, drzew. W nakrecony przez siebie material rezyser-
ka wplotla rdwniez archiwalia: przedwojenne zdjecia
zydowskich mieszkancow Jedwabnego, a takze — nie-
odrdznialny na pierwszy rzut oka — material zdomowego
archiwum Szmula Wasersztejna — zmarlego rok wczes-
niej autora $wiadectwa o zbrodni w Jedwabnem, ktore
przytoczyl w swojej ksiazce Jan Tomasz Gross®. Wjednym
z wlaczonych do filmu fragmentéw widzimy Wasersz-
tejna wskazujacego palcem punkt na zaro$nietym tra-
wg polu; kolejne ujecie pokazuje swiadka w otoczeniu

1 Sgsiedzi, rez. A. Arnold, Agencja Filmowa Telewizji Polskiej, Polska,
2001.

2 ).T. Gross Sgsiedzi. Historia zagtady Zydowskiego miasteczka, Pograni-
cze, Sejny 2000.
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rodziny, kiedy stara sie on zarysowa¢ rekami na jednolitej murawie kontury
kryjowki, w ktdrej przetrwal wojne dzieki pomocy Antoniny Wyrzykowskiej.
»Czuje, ze to bylo gdzie$ tutaj” — méwi Wasersztejn i kladzie sie na ziemi.
Reszte relacji zdaje na lezaco: $wiadek opowiada o budowie skrytki i mie-
sigcach spedzonych pod chlewem, wykonujac rekoma ilustracyjne gesty:
,Tak lezelis$my, przykryci gnojem”. Duszna kryjoéwka z przeszlosci przektuwa
na chwile otwartg plaszczyzne zielonego pola, a pokryta réwng murawg fgka
staje sie rownocze$nie — w trybie niedokonanej przeszlosci — przestrzenia
zagrozenia donosem sgsiadow i $miercig oraz — w sensie dokonanym — sceng
ocalenia.,Reenactment — pisat Bill Nichols w kontekscie filméw dokumen-
talnych — wytwarza iterowalno$¢ dla tego, co przynalezy do jednostkowosci
historycznego wypadku. Indeks krajobrazu i przylegajacego do ziemi ciata
swiadka tacza w chwilowym spieciu, ale i zapetlonym powtdrzeniu porzadki
wtedy i teraz, traumy i codziennosci, Zaglady i przezycia. Niezwykly perfor-
mans Wasersztejna symuluje i rOwnoczes$nie wywoluje zardwno cud jego
ocalenia, jak i niezwykla fuzje pamieci zapisanej w ciele swiadka i topogra-
ficznego miejsca jego traumy.

W niniejszym tekscie chcialabym zaja¢ sie jednak nie tyle sceng ocalenia,
ile sceng zbrodni — zatrudnic¢ jezykowg kalke z pogranicza kryminalistyki
i kryminatu, by uchwycié¢ fenomen miejsc powszechnych w pozagladowym
polskim krajobrazie: nieoznaczonych, nieupamietnionych i zarostych, prze-
malowanych, wyburzonych i zamieszkanych na nowo, zasmieconych lub za-
budowanych. Nie-miejsc pamieci i miejsc niepamieci* punktéw wysiedlen,
zbidrek i egzekucji, ale tez ograniczania swobdd, stygmatyzacji, upokorzen
iwykluczenia zydowskiej czesci polskiego spoleczenstwa. Interesowaé mnie
beda nie obozy $mierci czy wielkomiejskie getta, ale punkty rozproszonej Za-
glady, zlokalizowane w obrebie lub na peryferiach polskich miasteczek i wsi.
Nie podejme sie jednak historycznej rekonstrukeji wydarzen w konkretnej
lokalizacji lub socjologicznego studium postaw zamieszkujacych jej okolice

3 B. Nichols Documentary Reenactment and the Fantasmatic Subject, ,Critical Inquiry” 2008
Vol. 35, No.1,s. 80.

4 Wyczerpujace opracowanie pojecia nie-miejsca pamieci w kontekscie nieupamietnionych
miejsc ludobojstwa proponuje Roma Sendyka: tejze Pryzma - zrozumieé nie-miejsce pamieci
(non-lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 2013 nr 1/2, tejze Miejsca, ktére straszq (afekty i nie-miej-
sca pamigci), ,Teksty Drugie” 2014 nr 1/2. Por. tez na temat niepamieci: tejze Niepamieé albo
o sytuowaniu wiedzy o formach pamietania, ,Teksty Drugie” 2016 nr 6, a takze klasyczny tekst
Lecha Mroza: tegoz Niepamiec nie jest zapominaniem. Cyganie-Romowie a Holokaust, ,Przeglad
Socjologiczny” 2000 nr 2.
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spolecznosci czy wreszcie fenomenologicznej analizy statusu takich miejsc,
ale zaproponuje interpretacje szczeg6lnych dokumentéw wizualnych, ktore
takie lokalizacje rownoczesnie reprezentuja i ustanawiajg jako scene zbrodni.
Beda to nagrywane in situ $wiadectwa wideo naocznych, lecz postronnych
$wiadkow wydarzen, gospodarzy posttraumatycznego krajobrazu: Polakéw
weigz zamieszkujacych te tereny. Moje przyklady pochodza z dwdch archiwéw
gromadzacych takie nagrania: Muzeum Pamieci Holokaustu w Waszyngtonie
(USHMM) i fundacji Yahad — In Unum (YIU).

Oparte na niezdarnym zapozyczeniu pojecie, scene zbrodni, chcialabym
rozumie¢ w podwdjnym, forensyczno-teatralnym sensie. Scena bedzie wiec
miejscem zbrodni — przestrzenna lokalizacja, gdzie wydarzy! sie mord, row-
niez masowy, lub inny zbrodniczy czyn, a ktéra nosi, lub przynajmniej powin-
nanosi¢, jego slady — te za$ nalezy zidentyfikowac i zinterpretowac.,, Miejsce
zbrodni [crime scene] — pisze Greg Siegel — jest ustanawiane (i nieustajgco
przywracane na nowo) poprzez skomplikowane praktyki zaznaczania, ob-
serwacji, obliczen, interpretacji i przedstawienia. Jest aktywnie tworzone,
nie dane wprost, to twdr rownoczesnie materialny i symboliczny”. Wraz
z fotografig i metodami $ledczymi miejsce zbrodni bylo XIX-wiecznym wy-
nalazkiem nowoczesnosci: wlasnie wtedy lokalizacja popelnionego prze-
stepstwa przestaje by¢ scenerig wydarzen, a zaczyna by¢ tworem z dziedziny
nauki i prawa, poddanym procesom ,demarkacji, inspekeji i reprezentacji
— inscenizacji i odegrania”., Nie na darmo poréwnywano zdjecia Atgeta ze
zdjeciami z miejsca przestepstwa”” — pisal Walter Benjamin o bezludnych
przedstawieniach Paryza autorstwa francuskiego fotografa, ktory trudnit sie
»odkrywaniem kulis rzeczywisto$ci’, obojetnie przechodzac obok ,wielkich
widowisk i tak zwanych symboli”® i skupiajac sie na opustoszalych podwor-
kach, schodach i tarasach. To wlasnie ten element wytraconego przed chwilg
ciepla, aura opustoszalej scenerii, w ktorej unosi sie jeszcze widmowa obec-
no$¢ aktoré6w wydarzen, charakteryzujg scene zbrodni. Jest to przestrzen
oczyszczona z ingerencji innych oséb, otwarta na interpretacje detektywa,
ale i z gruntu niestala, krucha, wymagajaca ostroznosci, wyznaczana przez

5 G. Siegel The Similitude of the Wound, ,Cabinet” 2011 No. 43, s. 97.
6 Tamze.

7 W.Benjamin Mata historia fotografii, w: tegoz Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, przet. H. Or-
towski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 124.

8 Tamze,s.116,117.
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sie¢ drobnych znakéw, ktére w kazdej chwili mogg ulec zatarciu — dlate-
go trzeba utrwali¢ je jak najszybciej na fotografii lub szkicu. Scena zbrodni
to relacyjna jakos$¢ miejsca, ktdre ukazuje sie oczom sledczej podczas wizyty,
wizji lokalnej: musi ona odrdzni¢ elementy sceny pierwotnej od wszelkich
zanieczyszczen naniesionych przez czas i ingerencje czynnikéw, ktére prze-
kroczyly granice tej forensycznej autarkii.

,Najwazniejsza rzeczg jest wiedzie¢, co nalezy obserwowac” — twierdzi
bohater Zabdjstwa przy Rue Morgue Edgara Allana Poe z 1841 roku. ,Poszlaki
wiekszej wagi lezg zawsze na wierzchu” — dodaje jego towarzysz, detektyw
amator Dupin podczas prowadzonego na wlasng reke $ledztwa. Miejsce/
scena zbrodni to rdwniez teren roboczy dla archeologii, zwlaszcza od kiedy
jej metody zaczeto wykorzystywac przy badaniu miejsc zbrodni masowych,
w tym Zaglady. Caroline Sturdy Colls, jedna z prekursorek uzycia nieinwa-
zyjnych metod archeologicznych™ do identyfikacji i badan terenéw byltych
obozéw $mierci, pisze: ,Miejsca, w ktorych wydarzyl sie Holokaust, powin-
ny by¢ traktowane jako miejsca zbrodni [crime scenes]. Stanowig bowiem
lokalizacje, gdzie wydarzyly sie zbrodnie, i tym samym ich krajobraz za-
wiera dowody [evidence] tych dziataii"". Jesli zas, jak chcg niektdrzy, miejsca
te uznad za ,materialnych swiadkow’, to wlasnie dzieki sledczej, ktora potrafi
»zlokalizowad, zarejestrowad, odtworzy¢ i zanalizowa¢ dowody”, takie miej-
sce-$wiadek moze naprawde ,przemdéwic"?. Badanie poszlak lezacych ,na
wierzchu” pozwala miejsca Zaglady traktowac jako ewoluujgce z biegiem
czasu krajobrazy, ktdre staly sie polem dla réznych energii pamieciowych
oraz czesto sprzecznych wspomnien dotyczgcych tego, ,jak i gdzie doszlo do
wypadkéw”™. Forensyczna archeologia operuje raczej w logice interpretacji

9 E.A.Poe Zabdéjstwo przy Rue Morgue, w: tegoz Opowiadania, t. 1, przet. S. Wyrzykowski, Czytel-
nik, Warszawa 1986, s. 211.

10 Takich jak: badania archiwalne, zdjecia lotnicze, zbieranie $wiadectw, system informacji geo-
graficznej, lidar, metody fizjograficzne, badanie pierwszej warstwy gruntu, za: C. Sturdy-Colls
The Investigation of Historic Missing Persons Cases: Genocide and ,Conflict Time” Human Rights
Abuses, s. 21, http://eprints.staffs.ac.uk/2795/1/34%20%20Sturdy%20Colls%20-%20histo-
ric%20genocide%20ofinal.pdf (18.02.2018), w wersji drukowanej w: Handbook of Missing Persons,
eds. S. Morewitz, C. Sturdy Colls, Springer, New York 2016.

11 C. Sturdy Colls Holocaust Archaeologies: Approaches and Future Directions, Springer, London
2015, S. 265.

12 Tamze,s. 266.

13 Tamze,s. VI.
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niz pozytywistycznej naukowosci, bowiem ,nawet miejsce zbrodni [crime
scene] jest historyczna kreacjg™™.

Ale kategoria sceny zbrodni nosi w sobie rdwniez ladunek teatralnej me-
tafory, a te, jak zauwaza Grzegorz Niziolek, ,znalazly sie w centrum niemal
wszelkich podstawowych dyskurséw poswieconych wydarzeniom Zagla-
dy i pamieci o nich”®. Wedlug badacza mozna je podzieli¢ na cztery kate-
gorie: odnoszace sie do kwestii dystrybucji rdl, tozsamosci, widzialnosci/
niewidzialnosci czy obscenicznosci, wreszcie odgrywania i powtdrzenia®™.
Usytuowane" swiadectwa wideo postronnych, w ktérych méwiacy za po-
moca swej relacji i gestu na nowo ustanawiajg krajobraz Zaglady jako scene
zbrodni, wydaja sie uruchamia¢ wszystkie te rejestry: podziatu rél miedzy
ofiary, sprawcéw oraz pasywno-aktywnych obserwatorow; ukrywania zy-
dowskiej tozsamosci w czasie wojny; aktéow (nie)widzenia Zaglady przez
postronnych w jej trakcie oraz ustanawiania ram jej widzialnosci w czasie
terazniejszym; wreszcie odgrywania i powtorzenia, rekonstrukeji przeszlych
wypadkéw in situ w niemozliwym projekcie oddania ,iterowalnosci jednost-
kowego wydarzenia”

Dlatego scene zbrodni chcialabym rozumieé bardziej metaforycznie, jako
taczaca te wszystkie porzadki,,demarkacji, inspekcji i reprezentacji — insce-
nizacjiiodegrania’,jako wieloaspektowe pole, na ktére sktadajg sie zaréwno
atrybuty przestrzenne i topograficzne miejsca, zwykle zatarte $lady zbrodni
orazludzkie szczatki, jak i performatywna obecnosé ciala swiadka, przez ktére
przeszlos¢ jest wywolywana, ale réwniez opowiadana i wystawiana. Od-
twarzang i wytwarzang w swiadectwach wideo postronnych scene zbrodni
sprébuje opisac za pomocg szesciu kategorii.

Po pierwsze, archiwum. Opisane na wstepie niespelna dwuminutowe na-
granie to unikat w wizualnym archiwum Zagtady, w ktérym postac ocalatego
rzadko zostaje zestawiona z otwarta przestrzenig pozagtadowego krajobra-
zu czy sfilmowana w calosci cielesnej ekspresji. Sposréd ponad 77 tysiecy

14 B. Prager The Act of Digging: Archaeology, Photography and Forensics in "Birthplace” and "Ho-
locaust by Bullets”, w: Holocaust Cinema in the Twenty-First Century: Memory, Images, and the
Ethics of Representation, ed. by O. Kobrynskyy, G. Bayer, Wallflower Press, New York 2015, s. 61.

15 G. Niziotek Polski teatr Zagtady, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 93.
16 Tamze, s. 94-95.

17 Por.). Walker Moving Testimonies: “Unhomed Geography”and the Holocaust Documentary of Re-
turn, w: After Testimony: The Ethics and Aesthetics of Holocaust Narrative for the Future, ed. by
J. Lothe, S.R. Suleiman, . Phelan, Ohio State University Press, Columbus, OH 2012, s. 270.
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$wiadectw wideo zgromadzonych od konca lat 70. przez najwieksze poswie-
cone temu zadaniu instytucje®, zdecydowana wiekszos$¢ zostala nagrana nie
tylko z dala od miejsc, gdzie wydarzyla sie Zaglada, ale takze w wytlumionej
poetyce iw zacisznej scenerii bibliotek lub prywatnych mieszkan, na tle nie-
ruchomego wnetrza: regalow z ksigzkami, obrazéw i roslin w doniczkach™.
Setki podobnych nagran, mozliwych do przegladania, w zaleznosci od bazy,
za pomocg roznych kategorii wyszukiwawczych, tworzy przekraczajaca wy-
dolnos¢ wyobrazni mase: tysiecy godzin relacji, mnogosci historii, nattoku
twarzy na podobnym tle. Jednym z nielicznych swiadectw ocalalych, ktore
wylamujg sie z tej poetyki, jest znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Pamieci
Holokaustu, nagrana w Kijowie relacja Ruwima Izrailewicza Sztajna, ktory
opowiada o swojej brawurowej ucieczce z transportu do Babiego Jaru w miej-
scu, gdzie wydarzyta sie masakra — wytyczajac trajektorie sceny ocalenia na
plaszczyznie parkowych alejek i pobliskiej szosy.

Nagranie z rodzinnych zbioréw Wasersztejna mozna by natomiast za-
liczy¢ do innej sekcji wizualnego archiwum Zaglady: gatunku opisanego
przez Janet Walker jako ,Holokaustowy dokument powrotu’, reprezentowa-
nego przez filmy (nieraz amatorskie) krecone przez ocalatych Zydéw (lub
ich potomkdw), ktére dokumentuja ich powr6t do miejsc w Europie, gdzie
spedzili czasy przedwojenne i przetrwali Zagtade?®. Najciekawszg wariacja

18  Odpowiednio: Jad Waszem: 12 000, Archiwum Fortunoffa przy Uniwersytecie Yale: 4400, Shoah
Foundation: 52 000, Muzeum Pamieci Holokaustu w Waszyngtonie (USHMM): gooo $wiadectw
wideo, za: http://www.yadvashem.org/visual-center/usc.html (18.02.2018) oraz N. Shenker Re-
framing Holocaust Testimony, Indiana University Press, Bloomington 2015.

19 USHMM, sygn. RG-50.657.0001.

20 ). Walker Moving Testimonies..., s. 270. Walker analizuje dwa przypadki: The Last Days (1998) oraz
Hiding and Seeking (2004) — pierwszy nagrany w Spielbiergowskiej stylistyce, taczacy materiaty
archiwalne i nagrania pieciu ocalatych z Zagtady na Wegrzech; drugi - rejestrujacy wyprawe
syna i corki dwojga ocalatych do miejscowosci, w ktérych wychowali sie ich rodzice. Takich
filmow jest jednak oczywiscie wiecej: z dominujgcym motywem powrotu do obozu Zagtady,
by wspomniec¢ chocby o Kitty: Return to Auschwitz (Auschwitz-Birkenau, 1979), Tomorrow Came
Much Later. A Journey of Conscience (Majdanek, 1980), Ostatni swiadek (Treblinka, 2002); Zvi
The Return (Treblinka, 1998); lub rodzinnej miejscowosci: Miejsce urodzenia (Radoszyna, 1992),
Dziecinstwo w cieniu $mierci (Lwdw, Sambor, 2004), Jakby to byto wczoraj (2005, Czestochowa),
Chutor Konne (Konne, Biatystok, 2007), The Last Generation (Zabno, 2011), Shimon’s Returns
(Brzezany, 2014), wreszcie pokazujacy ocalatych powracajacych do kryjowki w Jaskini Jeziornej
fabularyzowany dokument No Place on Earth (2012). Do pewnego stopnia w genologiczny sche-
mat wpisuja sie takze filmy Mariana Marzynskiego: autobiograficzny Powrdt do Polski (1981),
pokazujacy pierwsza wizyte rezysera w kraju po wyjezdzie w 1968 roku, czy Sztet/ (1996) o po-
szukiwaniu zydowskiej historii Brafiska wraz z urodzonym tam Nathanem Kaplanem i lokalnym
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na temat tej formy jest stynne Miejsce urodzenia Pawta Eozinskiego (1992)
przedstawiajace wizyte Henryka Grynberga w Radoszynie i jego poszukiwa-
nia miejsca pochdéwku zamordowanego przez Polakow ojca. Eozinski tworzy
zapis prawdziwego sledztwa na scenie zbrodni: z przestuchaniem swiadkéw,
wizjg lokalna, wreszcie odnalezieniem grobu i ciala — dowodu przestepstwa.
Swiadkami w sprawie s3 tu mieszkaricy Radoszyny, w tym naoczni obserwa-
torzy tamtych wydarzen, postronni Zaglady.

Postronnego® wprowadza na dobre do archiwum wizualnych swiadectw
dopiero Muzeum Pamieci Holokaustu, ktore pod koniec lat 9o. rozpoczyna,
pod kierunkiem Nathana Beyraka, projekt Perpetrators, Collaborators, and Wit-
nesses [Sprawcy, kolaboranci, Swiadkowie], ktorego celem jest nagranie relacji
niezydowskich wiadkéw Zaglady gtéwnie z Europy Srodkowej, Wschodniej
i Poludniowej. Do dzi$ zgromadzono ponad 1900 relacji, a w polskiej odstonie
projektu (1998-2010) nagrano 324 wywiadéw: z wiezniami obozéw kon-
centracyjnych, z pomagajacymi Zydom, a takze z naocznymi obserwatorami
Zaglady, przede wszystkim mieszkanicami miejscowosci polozonych blisko
obozéw $mierci. Relacje wylacznie postronnych swiadkéw Holokaustu gro-
madzi natomiast zalozona w 2004 roku przez ksiedza Patricka Desbois fun-
dacja Yahad — In Unum. Misjg organizacji, definiujacej swoja dzialalno$é jako
z zalozenia $ledcza, jest zlokalizowanie zwykle nieupamietnionych miejsc
,Holokaustu od kul’, czyli egzekucji Zydéw i Roméw?, przeprowadzanych
w Europie Wschodniej w ramach akcji Reinhardt na terenie Generalnego
Gubernatorstwa i przez Einsatzgruppen na zajetych ziemiach ZSRR. Stuza
temu dokladna kwerenda archiwalna oraz wyprawy badawcze, podczas kt6-
rych nagrywane sa wywiady z naocznymi $wiadkami wydarzen (dotychczas
5728 relacji); ekipa fundacji przeprowadza réwniez podstawowe ogledziny
terenu, ale nie postuguje sie zaawansowanymi technikami forensycznymi.

historykiem Zbigniewem Romaniukiem. Niektére tytuty podaje za: M. Haltof Polish Film and
the Holocaust: Politics and Memory, Berghahn Books, New York 2014, s. 218-220.

21 Postuguje sie terminem ,postronny” dla wyrazenia pozycji bystandera z Hilbergowskiej kla-
syfikacji (ofiara — sprawca — $wiadek) uczestnikow Zagtady. Termin ten zaproponowata Roma
Sendyka — por. tekst tejze Od obserwatoréw do gapiow. Kategoria bystanders i analiza wizualna
W niniejszym numerze ,Tekstéw Drugich”. Zob. tez na temat kategorialnych dylematéw w od-
niesieniu do polskich $wiadkéw Zagtady E. Janicka Pamiec przyswojona. Koncepcja polskiego
doswiadczenia zagtady Zydéw jako traumy zbiorowej w $wietle rewizji kategorii $wiadka, ,Studia
Litteraria et Historica” 2014/2015 nr 3/4; ).T. Gross Sprawcy, ofiary i inni, ,Zagtada Zydow" 2014
nr1o.

22 W tym tekscie zajmuje sie jedynie $wiadectwami dotyczacymi Zagtady Zydow.
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Po drugie, swiadek. Figura swiadka w kulturze po Zagladzie to z defini-
¢ji postac ocalalego: zaréwno dzieki setkom swiadectw pisanych, jak i zr6-
dlom wizualnym, by wymieni¢ cho¢by transmitowany w telewizji proces
Eichmanna, Shoah Lanzmanna, wspomniane archiwa, a takze wspo6lczesne
inicjatywy muzealne uzywajgce wywiaddw z ocalalymi jako podstawowego
elementu ekspozycji. Postaé polskiego postronnego, zwlaszcza tego z pro-
wincji, cho¢ do pewnego stopnia reprezentowana w rodzimej literaturze,
sztuce, filmie i teatrze, a na scenie miedzynarodowej utrwalona w kadrach
Shoah, zyskuje w dwdch wspomnianych projektach szeroka reprezentacje
wizualng. Desbois pisal w autobiograficznej ksigzce relacjonujgcej geneze
projektu, ze fenomen jego rozmdéwcdw polega na tym, ze ,nigdy wezesniej
nie mowili"? — szczegdlnie nikomu spoza wlasnej spotecznosci — dlatego
naoczni $wiadkowie wydarzen muszg czesto formutowaé dtuzsza opowiesé
po raz pierwszy, w kategoriach zrozumialych dla zewnetrznego rozmdwecy,
weielajgc sie w role lokalnych przewodnikéw. ,Nikt sie tym nie intereso-
wal”® — zapewnia ekipe Yahad — In Unum mieszkaniec Sycyny. Dlatego tez
wywiady fundacji majg — przynajmniej w zatozeniu — otwarta, biograficzno-
-narracyjng strukture, ich cel jest jednak zawsze ten sam: relacja na temat
loséw zydowskiej spotecznosci.

Swiadectwa postronnych — zyjacych na obrzezach Zagtady od dekad
(,Urodzit sie i do tej pory mieszkam”, dodaje cytowany powyzej swiadek),
interpelowanych z zewnatrz, by zreferowaé nieswoje losy, zrelacjonowaé
nieswoje cierpienie — sg wiec z zasady niepelne, positkowe, drugorzedne:
z konieczno$ci dotyczg doswiadczen kogo$ innego, a biografia postronnego
ma czesto znaczenie jedynie pretekstowe. Oddalaja sie tym samym w swej
specyfice od katarktycznego charakteru sesji psychoanalitycznej, a zbliza-
ja do przestuchania badz zeznania w sprawie: postronny to raczej festis niz
superstes, osoba trzecia, a nie ten, ktdrego przezycie Wydarzenia jest istota
$wiadectwa®. ,Dziwie sie, ze nikt nie chce zeznawad [wyr6z. — A.S.], bo
tubylo nie raz to z 15 0s6b"* — oznajmia Tadeusz Przybyt z Kalisza (USHMM),
opisujac Polakéw gromadzacych sie wokél likwidowanego getta.

23 P. Desbois The Holocaust by Bullets: A Priest’s Journey to Uncover the Truth Behind the Murder
of 1.5 Million Jews, Palgrave Macmillan, New York 2008, s. X.

24 YIU, wywiad nr10P.

25 G.Agamben Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i Swiadek, przet. S. Krélak, ,Sic!”, Warszawa 2008,
S.15.

26 USHMM, sygn. RG-50.488.0175.
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Z drugiej strony skladane przez postronnego swiadectwo/zeznanie wyry -
wa go z pluralis gapiow, kaze opowiadaé w pojedynke, odstania jego pozycje.
Z tego powodu — bezpieczenistwa w obrebie wlasnej wspdlnoty — relacje
Yahad — In Unum sg anonimizowane, tym samym jednak opowiesci $wiad-
kéw zdajg sie do pewnego stopnia pozbawione sygnatury, indywidualnego
rysu. Kiedy Lanzmann czy Grynberg raczej przestuchiwali swiadkéw, nie-
rzadko by unaoczni¢ ich wine, ekipa USHMM czy Desbois i jego wsp6l-
pracownicy nie przekraczajg granicy drazliwosci, pozwalajg postronnemu
pozosta¢ w bezpiecznej niszy, by¢ moze obojetnego, ale obserwatora, nie
dociekaja tezloséw pozydowskiej wlasnosci. W przypadku relacji Yahad - In
Unum wigze sie to rdwniez z faktem, ze ich rozméwcami siedemdziesigt lat
po wojnie sa przede wszystkim osoby, ktore tamte wydarzenia przezyly jako
dzieci — niewygodne pytania o udzial czy sprawstwo mogg pozostaé niejako
zawieszone. ROwnoczesnie jednak spektrum postaw Polakow podczas Zagla-
dy pozostaje tym, co archiwum w calosci im poswiecone niejako przeslepia.

Po trzecie, krajobraz. Swiadectwa z projektu Muzeum Pamieci Holokau-
stu nagrywane byly zwykle w domu $wiadka, wérdd nich jest jednak kilka,
ktére wylamujg sie z tej konwencji: na zakonczenie rozmowy swiadkowie
prowadzg swoich rozméwcow na scene zbrodni — w okolice obozu, na miejsce
egzekucji lub ulice, gdzie podczas wojny ustanowiono getto, a wskazywana,
identyfikowana i opisywana przez $wiadka przestrzen staje sie rownopraw-
nym elementem relacji. Wywiady Yahad — In Unum wyprowadzaja Swiadec-
two w krajobraz znacznie cze$ciej: odmiennie od dotychczasowej praktyki
swiadkowie ,Holokaustu od kul” nagrywani sg zazwyczaj na zewnatrz, obok
domu, w ogrodzie lub w sadzie, nierzadko tez prowadzg swoich rozmdéwcéw
na miejsce zdarzen. Scena zbrodni zostaje wiec wywolana w terazniejszej
fizjografii terenu, odtworzona za pomoca wernakularnej toponimii i wymie-
rzona przy uzyciu relacyjnych miar definiowanych w odniesieniu zaréwno do
otaczajacej przestrzeni, jak i innych uczestnikéw nagrania, cztonkéw filmuja-
cej ekipy., Pod krzakami mieli koniaczki, ktory przestal strzelaé, to przyszedt
popi¢”? — méwi Roman Nosek (USHMM), ktdry zostal zmuszony do pomocy
przy egzekucji tarnowskich Zydéw, a kamera filmuje porastajace teren papro-
cie.,Demarkacja iinspekcja’ przebiega w przestrzeni pozbawionej zazwyczaj
jakichkolwiek widocznych sladéw przeszlosci, a jej jedynym punktem od-
niesienia jest pamie¢ $wiadka, ktéry odmierza granice miejsca egzekucji za
pomocg okolicznych drzew i nieréwnosci terenu i poswiadcza wskazaniem

27 USHMM, sygn. RG-50.488.0140.
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lokalizacje wydarzen. Z kolei w miasteczkach punktem odniesienia sg wspot-
czesne zabudowania i ulice: ,Tu byto cate wszystko przez Zydéw. Nasz dom na
prawo, Symcha zaraz nalewo” - méwi $wiadek z Klimontowa (YIU); ,Idziemy
do getta” — oznajmia rozméwca z Lubaczowa (YIU)%, prowadzac za sobg
czlonkéw ekipy fundacji.

Jesli pojawienie sie posttraumatycznego iidyllicznego zarazem krajobrazu
Europy Srodkowo-Wschodniej w usytuowanych $wiadectwach USHMM byto
przypadkowe, stanowilo raczej efekt uboczny poruszonej kamery?, dajac
dowdd wyczuwalnej niecodziennosci sytuacji,wyjscia w teren”, w przypadku
relacji z archiwum Yahad — In Unum, kreconych zazwyczaj w cieplej porze
roku, krajobraz staje sie istotnym elementem przedstawienia: $wiadkowie
czesto fotografowani sg w samotnosci na tle laséw, 1ak i pol*°, a dlugich ujeé
otaczajace]j przestrzeni nie sposéb nie czyta¢ jako kontynuacji konkretnej
konwencji przedstawiania. Tg tradycjg wizualng bedzie oczywiscie ,stylizo-
wana nieprzedstawialno$¢”' Shoah Lanzmanna, a obecna juz w Nocy i mgle
Resnais’go: szerokie, puste kadry skupione na pograzonym w spokoju kraj-
obrazie — przestrzeni, gdzie ,nie ma juz nic wiecej do zobaczenia™? - ktdre
przez kontrast podkreslaé majg groze przesztych wypadkow™.

Po czwarte, rekonstrukcja. Shoshana Felman w swoim eseju o Shoah
Lanzmanna pisze, ze $wiadectwo to, bezwzglednie pojedyncze i niemozliwe
do zastgpienia topograficzne usytuowanie [wyrdz. oryg.] w stosun-
ku do wydarzenia’, a kazdy z Hilbergowskiej triady dostarcza nam innego
,performansu aktu widzenia"*. Opowiedzenie historii in situ, powtérzenie
sceny zbrodni z koniecznosci wymaga ponownego umiejscowienia, zajecia

28 YIU, wywiady nr573P, 411P.
29 Por. np. $wiadectwo Stefana Kucharka z Matkini, USHMM, sygn. RG-50.488.0006.

30 Tak dzieje sie np. w wywiadach przeprowadzonych w Sycynie (10P), tomazach (16BP), Biatej
Podlaskiej (24P), Lucie (31P), YIU.

31 K. Ball Forand against the Bilderverbot: The Rhetoric of "Unrepresentability” and Remediated "Au-
thenticity”in the German Reception of Steven Spielberg’s “Schindler’s List", w: Visualizing the Ho-
locaust: Documents, Aesthetics, Memory, ed. by D. Bathrick, B. Prager, M.D. Richardson, Camden
House, Rochester 2008, s. 168.

32 G. Didi-Huberman Site inspite of All, w: Claude Lanzmann’s “Shoah”. Key Essays, ed. by S. Lieb-
man, Oxford University Press, Oxford—New York 2007, s. 114.

33 Por. A. Szczepan Krajobrazy postpamieci, ,Teksty Drugie” 2014 nr 1.

34 S.Felman The Return of the Voice, w: S. Felman, D. Laub Testimony: Crises of Witnessing in Litera-
ture Psychoanalysis, and History, Routledge, New York 1992, s. 206, 208.
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pozycji wobec opisywanych wydarzen: obserwatora lub uczestnika. Co
wiecej, to przestrzenne polozenie czasem skutkuje teatralnym wiaczeniem
sie w opowiadang historie: swiadkowie moga odegra¢ scene z przeszlosci,
angazujgc podazajacych za nim czlonkéw ekipy i wyznaczajac im role w wi-
zji lokalnej po latach. I tak w relacji z Klimontowa (YIU) niespodziewanie
$wiadek, skadingd z przejeciem i zalem wspominajacy dzieje zydowskich
obywateli miasta, opisujgc egzekucje, podnosilaske w gescie nasladujgcym
strzelanie; z kolei $wiadek z Siemnic koto Lublina (YIU), opowiadajgc z wi-
docznym przejeciem o kazni miejscowych Zydéw, kleka na ziemi, chwytajac
zareke ttumacza, by odtworzy¢ ostatni gest idacych na $mier¢®. Najczesciej
jednak postronny podtrzymuje role obserwatora, zmieniajgc jednak swoje
polozenie podczas odgrywania zdarzen: stojgc na miejscu egzekucji, patrzy
w strone kryjowki, z ktorej obserwowal wydarzenia®; zamiast odtwarzaé
przeszto$é z tego samego punktu, zajmuje miejsce oprawcy®. Swiadek z Ko-
bylan (YIU) odtwarza wydarzenia z przeszlosci w lesnej scenerii, przydzie-
lajac czlonkom ekipy role sprawcéw i ofiar, a dla siebie wybierajac pozycje
obserwatora — twierdzi jednak uparcie, ze nie byl naocznym $wiadkiem?.
Scena zbrodni powtarza ,performans aktu widzenia” wedle uznania narra-
tora zdarzen, czasem go jednak zdradzajac: topograficzne rozeznanie swiad-
ka z Kobylan jasno wskazuje na niego jako, cho¢by ukrytego, uczestnika
wypadkow.

Nichols pisze, ze ,odegrane wydarzenie wprowadza fantazmatyczny
element, ktorego brakuje poczatkowej reprezentacji samego wydarzenia”®.
Ten fantazmatyczny aspekt rekonstrukeji dobrze widaé¢ w dystrybucji rdl,
ale i widzialnosci na scenie zbrodni: powszechne sg zatem historie o ru-
szajacej sie ziemi kilka dni po egzekucji, ale mniej czeste deklaracje aktu
widzenia w trakcie wydarzen — interwal czasowy stanowi bezpieczny bu-
for, przyjscie ,po” i pozycja spéznionego $wiadka zdaje sie nie obarczad
odpowiedzialnoscig. Stad tez tak czeste opowiesci o niewytlumaczalnym
zniknieciu Zydéw, historie o zydowskich domach bez ciggéw dalszych,

35 YIU, wywiady nr573P, 147P.
36 YIU, wywiad nr148P.

37 Wywiad ze $wiadkiem w Radecznicy, w ramach projektu ,Nieupamietnione...", wraz z R. Sendy-
ka i M. Kobielska, 03.09.2016.

38 YIU, wywiad nr1P.

39 B. Nichols Documentary Reenactment...,s. 73.
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wymigiwanie si¢ od naocznosci*. Scena zbrodni to rOwnoczesnie symula-
cjaistymulacja, by postuzy¢ sie parg poje¢ zaproponowanych przez Dorote
Sajewska i Dorote Sosnowska*': swiadek odgrywa przeszlosé, dostosowujgc
ja do bardziej akceptowalnej wizji terazniejszos$ci, rownoczesénie jednak
pozwala wydarzeniom wybrzmiec¢ z niebezpieczng dla jego wlasnej pozycji
autentycznoscig. Joshua Oppenheimer, rezyser filmu The Act of Killing, kt6-
rego tytul w polskim przektadzie — Scena zbrodni - tylko utrwalil ferowang
przeze mnie jezykows kalke, tak mowil o bohaterze swojego dokumentu,
indonezyjskim zbrodniarzu Anwarze Congo, ktdrego podczas odgrywania
sceny morderstwa z przesztosci chwytajg gwaltowne torsje: ,To jednoidru-
gie [performans i rzeczywisto$¢ — przyp. A.S.]. Gra przed mojg kamerg, jest
jej swiadomy i mysli o niej. Ale rdwnoczesnie odgrywa to w taki sposob,
ze pozwala, by przeszlo$¢ uderzyla go w danym momencie z niespotykang
mocg”2.

Po piate, struktura czasowa. Te szczegdlne $wiadectwa in situ, perfor-
matywne sceny zbrodni, ktérych podstawowym zadaniem jest deiktyczne
wskazanie, zaswiadczenie gestem, gdzie doszlo do przeszlych wydarzen,
mogg dotyczy¢ zaréwno pojedynczych wypadkéw: rozstrzelan, drogi na eg-
zekucje, pobi¢, jak i rozciagnietych w czasie struktur zycia spolecznego, takich
jak zycie w getcie, ukrywanie sie, transporty. Jesli w pierwszym przypadku
wskazywane przez $wiadka miejsce bedzie punctum zaro$nietego roslin-
noscig, niewidocznego juz dzi$ miejsca kazni lub pochéwku, w tym drugim
sceng zbrodni sg czesto niezmienione od dekad zabudowania matych mia-
steczek, w ktérych getto nieoddzielone bylo od reszty miasta zadng granics,
a dzisiejsza bliskos¢ strony aryjskiej i niearyjskiej tylko wyostrza tragizm
rozdziatu polsko-zydowskich loséw w czasach Zagtady. Swiadectwa postron-
nych czesto lacza wiec w sobie opowiesci dokumentujgce wszystkie trzy fazy

40 O ,niewidzeniu”jako postawie rzekomo niezaangazowanych $wiadkow Zagtady i strategii neu-
tralizowania wtasnej pamieci zob. M. Fulbrook A Small Town Near Auschwitz: Ordinary Nazis and
the Holocaust [e-book, format epub], Oxford University Press, Oxford 2012.

4 D. Sajewska, D. Sosnowska Wstep: symulacje i stymulacje, w: Robotnik. Performanse pamieci,
red. A. Adamiecka-Sitek, D. Sajewska, D. Sosnowska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszew-
skiego — Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2017, s.15.

42 E. Morris The Murders of Gonzago, ,Slate” 10.07.2013, http://www.slate.com/articles/arts/hi-
story/2013/07/the_act_of_killing_essay_how_indonesia_s_mass_killings_could_have_slo-
wed.html (18.02.2018). Zniesienie opozycji miedzy ,performansem” i ,rzeczywistym"” w kontek-
Scie filmu Oppenheimera postuluje Janet Walker, tejze Referred Pain: “The Act of Killing” and the
Production of a Crime Scene, ,Film Quarterly” 2013 Vol. 67, No. 2, s.16.
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Zagtady: gettoizacje, wywodzki, ukrywanie i Judenjagd®, a na scenie zbrodni
wydarzenia nakladajg sie na siebie we wspdlnym mianowniku topografii.
Tadeusz Przybyl z Kalisza (USHMM) opowiada, przechadzajgc sie po ul. Zto-
tej, o likwidacji getta, ktorej byt $wiadkiem, by za chwile w przerysowanym
pochyleniu glowy nasladowaé Zydéw, ktérzy musieli ktaniaé sie Niemcom
po rozpoczeciu okupacji w 1939 roku. Spacer jako forma $wiadectwa stwarza
szczego6lne warunki, by pokaza¢ zaréwno te tak ztudna, jak nieznosna bliskos¢
Polakéw i Zydéw podczas wojny, jak i dtugie trwanie przemocy, , przyczynowy
tancuch, ktory doprowadzil do Zaglady”*, jak pisze Mary Fulbrook: roztozone
w czasie, pozornie bierne uczestnictwo w stopniowym podziale przestrzeni
nawidzialng i niewidzialng, w konsekwentnym procesie odbierania godnosci
swoim zydowskim sasiadom. ,Ja nic, ojciec nic” — méwi swiadek z Lubaczowa
(YIU) i zatrzymuje sie pod kosciotem, opisujac, jak w tym miejscu spotkali
prowadzonego przez zandarma zydowskiego znajomego, ktdry zawotal ich
po imieniu, chcgc sie pozegnad®.

Po szoste, ramy. Nieoznaczone miejsca Zaglady jako scena zbrodni byly
ustanawiane i ramowane wielokrotnie i w réznych formach: np. w1968 roku
w ramach akeji ankietyzacyjnej Gléwnej Komisji Badania Zbrodni Hitlerow-
skich w Polsce, dzieki ktdrej zidentyfikowano setki miejsc egzekucjiigrobéw
masowych na terenie calego kraju. Podobny potencjal mialy tworzone przez
Zwigzek Harcerstwa Polskiego w latach 60. alerty — karty ,znalezionych
miejsc walki lub meczenstwa’, rdwniez ludnosci zydowskiej, zawierajgce opis
rodzaju obiektu, dane historyczne i ich zrddla, doktadng lokalizacje, a takze
informacje, kto opiekuje sie miejscem, opis mozliwoséci jego upamietnienia
i szkic terenowy*. Za taki gest ustanowienia sceny zbrodni mozna takze
uzna¢ dziatalno$¢é upamietniajacg indywidualnych mieszkancéw, by wspo-
mnie¢ cho¢by Stanislawa Zybate z Radecznicy na Roztoczu, ktéry nie tylko
przez cale zycie odwiedzal rozsiane wokét miejscowosci miejsca egzekucji
Zydéw, ale takze oznaczal je, nanosit na mapy (jeden z rysowanych przez
niego plandw wsi z zaznaczeniem lokalizacji zbrodni trafit do Komisji Rabi-
nicznej ds. Cmentarzy z prosbg o upamietnienie miejsca), pisat przewodniki

43 Periodyzacja proponowana przez badaczy z Centrum Badan nad Zagtada Zydéw, zob. B. Engel-
king Jest taki pigkny stoneczny dzien... Losy Zydéw szukajgcych ratunku na wsi polskiej 1942-1945,
Stowarzyszenie Centrum Badan nad Zagtada Zydéw, Warszawa 2011, s. 25.

44 M. Fulbrook ASmall Town Near Auschwitz...
45 YIU, wywiad nr 411P.

46 Np.alertzSzubinaz1965r., Archiwum IPN, sygn. GK 195/11/17.
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izarysy historii gminy”. Wreszcie ramuje nieoznaczone miejsce ludobdjstwa
jako scene zbrodni $wiadectwo wideo w akcie ustanawiania obrazu, w ktérym
krajobraz oraz gest i glos $wiadka wyznaczajg wspdlnie indeks przesztych
zdarzen. Swiadek na scenie zbrodni, z ciagtosci i nieskoriczonosci przestrzeni
[wykrawa] dzialke i [ksztattuje — przyp. A.S.] ja w szczegdlng jednosé zgodnie
zjakim$ zamystem”*.

W miejscu niewidocznej Zagltady — poprzez ,skomplikowane praktyki
zaznaczania, obserwacji, obliczen, interpretacji i przedstawienia’, jako wynik
fuzji indeksu miejsca i ciata oraz widmowej obecnosci przesztosci; sprzezenia
»autentyczno$ci” gestu, przestrzeni i afektu oraz ,teatralnosci” odegrania,
inscenizacji, powtdrzenia — powstaje scena zbrodni. Kategoria ta pozwala
zinterpretowac posttraumatyczny polski krajobraz, sie¢ miejsc rozproszonej
Zaglady, na przecieciu rdéznych perspektyw badawczych: jako teren foren-
sycznego sledztwa, reprezentacje w wizualnych ramach krajobrazu, soczewke
spolecznych energii oraz konkurencyjnych praktyk upamietniania i zapomi-
nania, punkt koncentracji afektow i narracji pamieci. Archiwa usytuowanych
wideoswiadectw postronnych dostarczajg materiatu dla wszystkich tych
stownikéw, a przede wszystkim umozliwiajg rozpoznanie rozpietosci pozy-
qji tych $wiadkéw, aktoréw pamieciowych performanséw, ktorzy — jak chee
Freddie Rokem — pozwalaja nam spojrze¢ na przeszlos¢ od nowa*, chocby
na przekor ich wlasnym intencjom.

47 Zob.np.S. Zybata, M. Zybata Tak Cig widzg Radecznico. Sciezkami, drogami, miedzami, po krza-
kach i zaroslach tgk i pdl i laséw Radecznicy, Urzad Gminy Radecznica, Radecznica 2000.

48 G.Simmel Most i drzwi, w: tegoz Most i drzwi. Wybor esejow, przet. M. tukasiewicz, Oficyna Na-
ukowa, Warszawa 2006, s. 251. Fragment cytowany przez G. Siegla The Similitude of the Wound,
s.97.

49 F. Rokem Wystawianie historii. Teatralne obrazy przesztosci we wspétczesnym teatrze, przet.
M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2010, s. 28.
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Abstract

Aleksandra Szczepan
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Exhibiting History: The Holocaust Witness on the Crime Scene

Szczepan examines Holocaust bystanders'accounts recorded on video in locations that
remain unmarked and unremembered. She proposes to read those videos as visual

documents that simultaneously represent and establish such locations as crime scenes.

The crime scene — a term that is used in forensic and performative studies — allows us
to perceive the unmarked and unremembered locations of the Holocaust as both a
reservoir of traces of the past, material evidence, as well as a space for reconstruction of
events in performative acts of witnessing. Szczepan uses quotations from over a dozen
video testimonies and interprets these documents as acts of recreating and creating
crime scenes with respect to six categories: the archive, the witness, the landscape, time
structure, reconstruction and framing.
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