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(Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie)

»ALTHEA” FELICJANA FALENSKIEGO —
MIEDZY DZIEWIETNASTOWIECZNYM DRAMATEM
A ORATORIUM

KSIAZCE POSWIECONE] rozwojowi tragedii polskiej drugiej potowy

XIX wieku Marek Dybizbanski pisze, ze wspolczesne prace literatu-

roznawcze w mniejszym lub wigkszym zakresie utrwalajg teze o niewystar-

czajacym zainteresowaniu tworcow postyczniowych estetyka tragedii’. Ba-
dacz we wprowadzeniu do swojej monografii zaznacza:

Dzwigala zreszta [epoka postyczniowa — L.T.] to pietno zawsze, co poswiadczajg
diagnozy formutowane przez éwczesnych krytykow (Choinskiego, Kaszewskiego
i innych). Co prawda Marian Szyjkowski w latach dwudziestych XX w. prezentowat
Dzieje nowozytnej tragedii polskiej jako proces ciagly, ale w badaniach powojennych
miedzy opracowaniami chronologicznie okreslonych form tragedii neoklasycystycz-
nej (autorstwa Dobrochny Ratajczakowej) i mlodopolskiej (w wykonaniu Ireny Sta-
winskiej) zadomowita si¢ wymowna luka, ktdra ostatnio zyskala nawet dobitne uza-
sadnienie - i to z podwdjnej perspektywy jednoczesnie, bo w dwdch syntezujacych
artykutach wydrukowanych w jednym pokonferencyjnym tomie. Wlodzimierz
Szturc rozwaza tam przyczyny zaniku tragedii w wieku osiemnastym i ostatecznego
jej upadku w dziewietnastym, natomiast Wojciech Gutowski charakteryzuje moder-

1 M. Dybizbanski, Tragedia polska drugiej potowy XIX wieku — wzorce i odstepstwa,
Poznan 2009, s. 9. Na temat dziewietnastowiecznej tragedii — zob. tez cytowane
przez badacza prace: I. Stawinska, Tragedia w epoce Mtodej Polski. Z zagadnien
struktury dramatu, Torun 1948; Polska tragedia neoklasycystyczna, wyb., wstep
i oprac. D. Ratajczakowa, Wrocltaw 1989; W. Szturc, Tragedia i jej zanikanie w lite-
raturze polskiej X VIII i XIX wieku. Kilka pyta# i kilka odpowiedzi, w: Problemy tra-
gedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska i J. Lawski, Bialystok 200s5;
W. Gutowski, Mlodopolski palimpsest tragicznosci, w: jw.
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nistyczne do$wiadczenie tragizmu w opozycji do ,nietragicznych paradygmatow
$wiatopogladowych” dwoch wspolczesnych epok — romantycznego mesjanizmu i po-
zytywistycznego organicyzmu.?

Przypomnijmy, ze juz lata dwudzieste XIX wieku byly zapowiedzig kry-
zysu narodowej tragedii opartej na klasycystycznej teorii dramatu. Tworcy
romantyczni chetnie siegali po wzorce dramatyczne wypracowane przez
Williama Shakespeare’a oraz Friedricha Schillera, famiace antyczne zasady
czystosci rodzajowej i gatunkowej. Popularnym gatunkiem stala si¢ - ma-
jaca swoje korzenie w o§wieceniowym sentymentalizmie — drama, o ktdrej
Jarostaw Maciejewski pisal: ,Upowszechniala melodramatyczny schemat
fabularny, mieszala nastroje patetyczne i komiczne, zdarzenia wielkie i bfa-
he, a jej fabuty dziaty si¢ nie tylko na dworach krdlewskich; czesciej w sro-
dowiskach «niskich» i egzotycznych [...]”3. Zainteresowanie tragicznos$cia
wzrosto wyraznie na przetomie XIX i XX wieku w obliczu modopolskiego
dekadentyzmu i nastrojow pesymizmu przemieszanego z lekiem wobec
przysztosci. Tragedia modernistyczna, jak pisze Dybizbanski w cytowanej
pracy, ogniskowata sie wokét problematyki psychologicznej i egzystencjal-
nej. Czlowiek neoromantyczny albo stawat si¢ synteza emocji i przesadow,
albo wchodzit w konflikt z prawem naturalnym a wtasnymi potrzebami,
ktdre nie miaty wiele wspdlnego z normami etyczno-moralnymi*.

Powyzsze konteksty warto bra¢ pod uwage, czytajac Althee (1875) Falen-
skiego, ktérg nalezy rowniez sytuowac na tle dziewietnastowiecznej, moder-
nistycznej refleksji nad tragizmem, wyrastajacej, jak wiemy, przede wszyst-
kim z recepcji mysli Friedricha Nietzschego. W Narodzinach tragedii, albo
Grekach i pesymizmie (1872) filozof uznal, ze ekstatyczna dionizyjskos¢, fa-
czona z melicznoscia, dominowala przy ksztaltowaniu si¢ formuly tragicz-
nosci’. Cielesnos¢ stanowila dla Nietzschego najistotniejszy elementem eg-
zystencji, na ktorej niejako wtérnie nadbudowywata sie sfera duchowosci
i intelektu. Idac w $lad diagnoz Arystotelesa, wyrazonych w Poetyce, uwazat,
ze tragedia ma swoje zZrodta w starogreckiej liryce dytyrambicznej. Ten ro-
dzaj tragicznosci bylby zwigzany z rola fatum, dziataniami sit nadprzyro-
dzonych oraz nieustannie ksztaltujacy sie istotg cztowieka, ktory w toku eg-
zystencji nieustannie ,,stwarza si¢”.

M. Dybizbanski, dz. cyt., s. 9-10.
J. Maciejewski, Dramat, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz,
A. Kowalczykowa, Wroclaw 2009, s. 168.
M. Dybizbanski, dz. cyt., s. 10.

5  Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii, albo Grecy i pesymizm, przekl. i przedm.
B. Baran, Warszawa 2009.
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Czytajac Altheg Falenskiego, warto réwniez mie¢ w pamieci inny typ tra-

gicznosci, opartej na bolu istnienia i woluntaryzmie, ktéry mozna odnalez¢
w pismach Arthura Schopenhauera. Filozof, dokonujac diagnozy przyczy-
nowosci §wiata, pisal:

[...] $wiat ze wszystkim, co w nim tkwi, objawia si¢ nam jako bezcelowa i dlatego nie-
pojeta igraszka wieczystej koniecznosci, niezglebionej i nieubtaganej Ananke. Cos,
co nas razi, ba, oburza w tym pogladzie na §wiat, mozna jednak usuna¢ wtedy tylko,
jesli sie przyjmie, ze kazda istota na tym $wiecie jest z jednej strony zjawiskiem, okre-
$lonym nieuchronnie przez prawa rzadzace zjawiskami, z drugiej za$ jest sama w so-
bie wola, i to po prostu wolna wola, gdyz kazda koniecznos¢ powstaje wylacznie dzie-
ki formom, ktére nalezg tylko do zjawiska, mianowicie dzieki regule podstawy do-
statecznej w jej rozmaitych postaciach; ale takiej woli musi tez przystugiwaé samo-
dzielno$¢ [Aseitdt], gdyz bedac wolna, tj. jako rzecz sama w sobie, ktdra nie podlega
regule postawy dostatecznej, nie moze zaleze¢ ani w swym bycie, ani w swej istocie
od czego$ innego. Tylko takie zalozenie gwarantuje tyle wolnosci, ile potrzeba jako
przeciwwagi dla nieuniknionej, bezwzglednej koniecznosci, ktora rzadzi biegiem
$wiata.

Tragizm schylku XIX wieku zostaje zatem dopelniony socjologizmem

i historyzmem. Kleska czlowieka lub catego narodu wigze si¢ ze specyfika
uwarunkowan historycznych, ktére nie tworza dogodnych warunkéw roz-
woju i ekspres;ji sity duchowej’.

W drugiej polowie XIX wieku zainteresowaniem zaczela cieszy¢ sie tra-

gedia moralizatorska, odnawiajgca antyczny wzorzec gatunkowy®. Ewa Na-
wrocka, piszac o kategorii tragizmu w kontekscie literatury postyczniowej,
zauwaza:

Ze wzgledéw cenzuralnych, a takze w intencji uprzystepnienia wiedzy historycz-
nej autorzy dramatéw siegaja do tematéw z dawnych dziejéw Polski (Szujski, A. Bet-
cikowski, Urbanski), z historii starozytnej (Falenski, Swietochowski) lub egzotycz-
nych tematéw orientalnych (J. Letowski). Byly to tragedie w wiekszo$ci malo literac-
ko warto$ciowe, retoryczne, niedzwigajace istoty tragizmu. Powstalty réwniez prze-
sycone tragizmem dramaty nawigzujace tematycznie do przebiegu i do kleski
powstania styczniowego, odwotujace si¢ do wzorca Nie-Boskiej komedii i dramatu
romantycznego (m.in. L. Sowinski, A. Asnyk).®

W kontekscie twdrczosci dramatycznej Felicjana Faleniskiego trudno zgo-

dzi¢ sie z przywolanym wyzej stwierdzeniem badaczki, ze éwczesna drama-

6

\© oo

A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przel. J. Garewicz, t. 1, Warsza-
wa 20009, S. 453-454. Zob. tez: Sfownik mysli filozoficznej, red. M. Kuziak, S. Rzep-
czynski, T. Tomasik, D. Sikorski, T. Sucharski, Bielsko-Biala 2004, s. 257-258.

Zob. E. Nawrocka, Tragizm, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, s. 962.
Tamze.

Tamze.
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turgia, wykorzystujaca kostium historyczny, nie miata duzej wartosci lite-
rackiej. Althea Falenskiego to przyklad dramatu, w ktérym doskonale widaé
neoromantyczng fascynacje psychologicznymi motywacjami postaci. Przed-
stawiona tutaj proba analizy formuly tragicznosci w dramacie autora Me-
andréw zwraca szczeg6lng uwage na pojawiajaca sie w dziele warstwe mu-
zyczng, zblizajaca Althee do oratorium. Mitologiczna opowies¢ o fowach
kalidonskich postuzyta Felicjanowi tylko za tlo dogtebnej analizy psycholo-
gicznej bohateréw. Althea, zachowujac strukturalne elementy greckiej tra-
gedii, jest bliska modernistycznym diagnozom $wiatopoglagdowym, stawia-
jacym w centrum uwagi sfere ludzkiej psychiki i uwiklanie cztowieka w wole
mocy, instynktu determinujacego wszelkie dzialania i egzystencje.
*

Althea miata swoj pierwodruk w czasopi$mie ,,Bluszcz” w 1875 roku. Utwor
zadedykowal Falenski przyjacielowi z lat mlodosci — Kazimierzowi Kaszew-
skiemu. W 1898 roku tragedia zostata wlaczona do drugiego tomu jego utwo-
réw dramatycznych, zajmujac miejsce obok Floryndy i Franczeski z Rawenny™.

Aktywno$¢ na polu dramatycznym byta niejako proba przetamania przez
Falenskiego mitu o niedopasowaniu jego tworczosci lirycznej do warunkéw
epoki, co stale akcentowano w pracach krytycznych i historycznoliterackich.
Takie diagnozy znajdziemy miedzy innymi u Wiktora Przectawskiego i Ma-
rii Grzedzielskiej". Czyniono analogie do tragicznej egzystencji Cypriana
Norwida, okreslajac jednoczesnie autoréw urodzonych okoto 1820 roku mia-
nem straconego pokolenia. Oczywiscie, czes¢ tworczosdci Falenskiego na-
znaczona jest pietnem nostalgii, czasem nawet zalu i rozpaczy, ale ,,szuflad-
kowanie” i ,,etykietowanie” tak wszechstronnego autora, jest btedem meto-
dologicznym. Dbatosci Felicjana o forme nie nalezy postrzegac jako przeja-
wu jedynie inspiracji parnasistowskiej. Zjawisko ma szersza motywacje
artystycznag.

Siegajac w Althei po motywy mitologiczne, Felicjan wyraznie pokazal, ze
ideowo bliskie mu byly wzorce antyczne. Warto w tym miejscu zacytowac
opini¢ Urszuli Kowalczuk, ktora zastanawiajac sie nad wplywem antyku
grecko-rzymskiego na ksztalt tworczosci Falenskiego, zauwaza:

Rozmaito$¢ dziewigtnastowiecznych fascynacji i zniewolen antykiem jest odzwier-
ciedleniem procesu dynamizowania si¢ paradygmatu kulturowego [...]. Kod antycz-

10 Zob. [E. Falenskil, Feliciana utwory dramatyczne, t. 2, Krakow 1898.
1 Por. W. Przectawski, Felician Medard Faleniski. Zywot i dziela, Poznan 1922; M. Grze-
dzielska, Studia o Felicjanie Faleriskim. Streszczenie pracy habilitacyjnej, Lublin 1963.
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ny sprzyja artystycznym poszukiwaniom, ale tez stuzy do méwienia o problemach

terazniejszosci, wspottworzy refleksje nad pojeciami rodzimosci i narodowosci. 2

AntyKk staje si¢ zatem dla Felicjana przestrzenig porozumienia ze wspot-
czesnoscig oraz swoistym teatrem dziejow, w ktérym pewne motywy, zda-
rzenia i psychologiczne motywacje maja swoje stale miejsce. Warto jednak
podkresli¢, ze wszystkie te elementy s3 modelowane przez czas, przestrzen
i moment dziejowy.

Omawiany dramat Felicjana zostal dobrze przyjety przez srodowisko li-
terackie przelomu XIX i XX wieku. Jézef Kotarbinski w pracy Pogrobowiec
romantyzmu. Rzecz o Stanistawie Wyspiarnskim, pisal: ,,Pod wzgledem po-
lotu, energii i picknosci jezyka niewatpliwie wyzej stoi [niz Meleager Wy-
spianskiego - £.T.] osnuta na tym samym podaniu tragedia Falenskiego Al-
thea, zbudowana harmonijnie, szeroko, blyszczaca wirtuozerstwem i plasty-
ka formy - znana jednak tylko malej liczbie literackich smakoszéw” .

Przypomnijmy, Ze mitologiczna opowies¢ o probach zabicia dzika pusto-
szgcego pola kalidonskie, ktorego gtowe Meleager ofiarowal pieknej Atalan-
cie, byla chetnie wykorzystywana przed twércow dziewietnastowiecznych.
Warto w tym miejscu przywota¢ wspomniany juz dramat Wyspianskiego
Meleager (1899) oraz dzieto Algernona Charlesa Swinburne’a Atalanta w Ka-
lidonie (1865). Maria Grzedzielska, zestawiajac wymienione tragedie, pisze:

W poréwnaniu z pokrewnymi tematycznie tragediami Swinburne’a i Wyspian-
skiego uderza w Althei pewna asceza koncepcji. Meleager, o ktérego zycie przeciez
chodzi, nie ukazuje si¢ zywy, usuniety zostat krél Kalidonu Oineus i obecni u Swin-
burne’a bracia Althei. Wysunigta zostata na czolo krélowa Althea, mniemajaca, ze
wolno jej gardzi¢ bogami, skoro od jej woli tylko ma zaleze¢ zycie Meleagra. [...]

Wedtug mitu Althea spalila glownie, w ktorg zaklete zostato zycie syna, poniewaz

chciata pomsci¢ zamordowanych przez niego swoich braci.™

W tragedii Falenskiego dominujaca postacia jest silnie zarysowana po-
sta¢ krélowej Kalidonu, matki Meleagra. Althea pelni role dyrygentki i mo-
deratorki calego przedstawienia. Ma §wiadomos¢, ze w jej rekach lezy egzy-
stencja syna oraz zbiorowy los poddanych, ktérzy cierpig z powodu kary
zestanej na nich przez Artemide. Urszula Kowalczuk, piszac o motywacjach
Falenskiego przy wyborze scenerii do konstrukgji tragedii, zauwaza:

Zwykle trudno jest jednoznacznie wskaza¢ zrédto mitologiczne. Najprawdopo-
dobniej byta nim w przypadku Althei utrwalona w powszechnej §wiadomosci ma-

12 U. Kowalczuk, Felicjan Faleriski. Tworczos¢ i obecnosé, Warszawa 2002, s. 103-104.

13 J. Kotarbinski, Pogrobowiec romantyzmu. Rzecz o Stanistawie Wyspiariskim, War-
szawa 1909, S. 61.

14 M. Grzedzielska, Wstep, w: F. Faleniski, Wybér utworéow, Wroclaw 1971, s. LXXIX.
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tryca mitu taczaca w sobie cechy réznych jego wariantéw. Doskonale znajacy klasy-
kow Falenski pamietal z pewnoscia wersje Homera w Iliadzie i Owidiusza w Prze-
mianach, ale ich nie powielat.”

Istotnie, Falenski, konstruujac Altheg, nie odwotywat sie do okreslonego
wzorca. Zdanie to podziela takze Marek Dybizbanski, piszac o manifestacji
antycznej struktury i wymowy tragedii w dziele Felicjana:

Podrecznikowo wyrazisty przyklad rozwinietej tragicznie namietnosci przyniosta
Althea Falenskiego. Akcentujac jej nie tylko formalna, lecz i $wiatopogladowa zgod-
no$¢ z modelem tragedii antycznej, zasadzong na niepodzielnym wladaniu wyzszej

»konieczno$ci”, Piotr Chmielowski dostrzegal podstawowy czynnik modernizacyjny
w motywie spelniania si¢ koniecznych wyrokéw jako skutku dziatan ludzkich na-
mietnoéci. O psychologicznym przeistoczeniu mitu (w ktorego starozytnej wersji
krolowa Kalidonu spalita glownie z zakletym w niej zyciem syna w akcie zemsty za
zabicie swych braci podczas polowania na potwornego dzika, pustoszacego kraj
z rozkazu rozgniewanej Artemidy) $wiadczy przesuniecie motywacyjnego srodka
ciezkosci w strone gniewu za ulegla a nieodwzajemniong mito$¢ Meleagra do wo-
jennej branki, krolowej amazonek - Atalanty.*

Utwdr staje sie zatem synteza réznych przekazéw, wspartych ponadto
diagnozami motywacji psychologicznych poszczegoélnych postaci, wypra-
cowanymi przez samego Felicjana.

Trzeba podkresli¢, ze w Althei na pierwszy plan zostaly wysunigte posta-
ci kobiece. Najwazniejsza jest bez watpienia dumna i nieprzejednana krolo-
wa kalidoniska Althea, ktora pata nienawiscig do amazonki i kochanki Me-
leagra — Atalanty. W tragedii wystepuje ponadto posta¢ przybierajaca ko-
bieca maske; Empuza jest bytem tajemniczym, pojawiajacym sie nagle, od-
grywa role wieszczki komentujacej dziatania Althei i wskazujacej mozliwe
konsekwencje podejmowanych przez nig decyzji.

Urszula Kowalczuk akcentuje rowniez wazna pozycje, jaka zajmuja bo-
stwa losu i zemsty oraz grecka bogini towow, ktérej poswiecone byto krole-
stwo Kalidonu: ,W sposob szczegolny zostata ukazana Artemida. Od jej woli
zalezg zdarzenia motywujace dziatania bohateréw, cho¢ bogini nie pojawia
sie na scenie bezposrednio. Obecna jest jako adresatka trzech hymnéw do
niej skierowanych””. Warto doda¢, ze w calej tragedii Artemida wystepuje
takze pod imieniem Selene i Hekate. Selene zgodnie z mitologicznym prze-
kazem byta boginkg Ksiezyca - tradycja rzymska okresla j3 mianem Luny.
Hekate byta zas boginig czarnej magii i ciemnosci, a takze pokuty i zemsty.

15 U. Kowalczuk, dz. cyt., s. 105.
16 M. Dybizbanski, dz. cyt., s. 307.
17 U. Kowalczuk, dz. cyt., 105.
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Wspomniane bostwa zwigzane sg wyraznie z mitem lunarnym, ktéry sta-
nowit podstawe pierwotnych wierzen i mitologii. Cykliczne pojawianie sie
i znikanie ksiezyca, a takze jego oddzialywanie na ptywy morskie kojarzo-
no z ludzka egzystencja, ktéra w istocie opiera si¢ na pewnych uniwersal-
nych prawach przyrody. Bostwa lunarne wspieraly ponadto plodnos¢ i sfere
seksualnych uniesien. Zastosowana przez Falenskiego ewolucyjna zmien-
no$¢ bogini Artemidy buduje tragiczne napiecie, ksztalttujac jednoczesnie
nieoczekiwane zwroty akgji i analogie sytuacyjne.

Poszczegdlne postaci oprocz cech fizycznych zostajg obdarzone w Althei
takze okreslonym typem frazy. Krélowa postuguje si¢ pigeciostopowym tro-
chejem i dziesieciozgloskowcem. Wypowiedzi Althei majg rytm trocheicz-
ny. Mowa Empuzy jest skomponowana poprzez zastosowanie szesciostopo-
wego trocheja i dwunastozgloskowca®. Charakter jej wypowiedzi nosi zna-
miona przestrogi i napomnienia. Atalanta wygtasza swoje krétkie przemowy
pieciostopowym jambem* i jedenastozgloskowcem. W polskiej metryce jamb
jest trudna do zastosowania stopg. Falenski, ograniczajac wypowiedzi Ata-
lanty do minimum, chcial prawdopodobnie pokaza¢, ze amazonska natura
bohaterki nie pozwala jej na wyglaszanie kwiecistych i pelnych emocjonal-
nego tonu przemoéw. Rytm wiersza, ktérymi postuguja si¢ Empuza i Atalan-
ta, wywoluje wrazenie muzyczno$ci. Emocje wyplywaja z petnych napiecia
monologéw Althei oraz stonowanych przeméw Empuzy i Atalanty. Falenski,
jak sie zdaje, chcial unikna¢ stonowanej frazy, na ktdra tak czesto narzekali
krytycy w kontekscie jego tworczosci lirycznej . Felicjan nie ograniczyl jed-
nak swojego zamystu kompozycyjnego tylko do poszczegolnych werséw, ale
rozszerzyl zréznicowanie mowy na caly utwor, wyposazajac wypowiedzi po-
szczegolnych postaci w okreslony schemat rytmiczny i metryczny.

Falenski, zachowujac strukture greckiej tragedii, wprowadzif na sceng
chdry. Marek Dybizbanski odnotowuje ,,sceniczng martwote choréw Falen-
skiego” w poréwnaniu z Meleagrem Wyspianskiego; zauwaza ponadto, ze:

Poza tradycyjna funkcja i forma wypowiedzi chéréw (dzielonych na strofy, anty-
strofy, epody) formalny klasycyzm Althei realizowata powsciagliwo$¢ trzech (1) wy-
stepujacych bohaterek (Althei, Empuzy i Atalanty), jednos$¢ czasu, miejsca i akgji
oraz przesuniecie za kulisy wszystkich scen drastycznych, czyli wlasciwie catej war-
stwy zdarzen przeniesionej do relacji postanca (,Lowcy z gor”) — bardziej rygory-

18 M. Grzedzielska, Wstep, s. LXXX.

19 Tamze,s. LXXX.

20 Tamze, s. LXXX.

21 Zob. P. Chmielowski, Nasza literatura dramatyczna, t. 2, Petersburg 1898.
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stycznie niz w pdzniejszej tragedii Wyspianskiego (jakkolwiek i tam jedynym czy-
nem spelnionym ,,na scenie” pozostaje spalenie glowni).>

W Althei wystepuje chor zlozony z przedstawicieli ludu kalidonskiego,
$piewajacy hymny pochwalne i btagalne ku czci Artemidy. Bohaterom, wy-
taczajac Empuze, towarzysza rowniez ,,osobiste” chory. Pojawia si¢ takze,
podobnie jak w piesniach dytyrambicznych, przewodnik chéru, bedacy ka-
nalem porozumienia migdzy bohaterami a spotecznoscia. Poszczegolne cho-
ry $piewaja strofe i antystrofe. Epode natomiast wykonuje ogét chorzystow.

Partie poprzedzajace akcje zostaly ujete w charakterystyczny starogrecki
model liryki chdralnej. Strofy polaczone s3 zréznicowanym ukladem rymow.
Parzysta strofa odpowiada budowa strofie poprzedzajacej. W pierwszym
wersie antystrofy mamy do czynienia z o§miozgltoskowcem, w drugim i trze-
cim z jedenastozgloskowcem, natomiast w czwartym - z pieciozgloskowcem.
Maria Grzedzielska zwraca uwage, ze Falenski nie stworzyl imitacji czy tez
pastiszu tragedii™ ,,Althea jest inspirowana przez tradycje hellenska, lecz
w artystycznej swobodzie stylizacji autor rozwigzywal wlasne problemy, pi-
sal wariacje na temat mitu i wariacje formy tragedii, w ktorej eksponowat
elementy monodyczne, polifoniczne i chéralne, stowem — muzyczne”.

Warto podkresli¢ na marginesie, ze muzyczna formutla organizacji tekstu
literackiego nie byla Felicjanowi obca, gdyz na Kilka lat przed napisaniem Al-
thei, poczynit parafraze biblijnej opowiesci do muzyki Stanistawa Moniusz-
ki*+. Trop muzyczny widoczny jest ponadto w Felicjanowym przekladzie Tre-
now Jeremiaszowych z 1902 roku®. Lamentacje s3 wyraznie rytmizowane
poprzez zastosowanie rymow zenskich, glebokich oraz jedenastozgtoskowca
ze stalg srednidéwka po piatej sylabie. Zbliza to wiersz Falenskiego do tradycji
$piewow pasyjnych, zwigzanych z obchodami Triduum Paschalnego. Chodzi
oczywiscie o Ciemne Jutrznie (Officium tenebrarum), ktére z biegiem lat zy-
skiwaly bardzo bogata oprawe muzyczng. Partie lamentacyjne wykonywaty
chéry oraz soliéci przy akompaniamencie muzycznym, dlatego dbalos¢ o ich
forme, utatwiajacg oratoryjne wykonanie, byta kluczowa spraws.

Nie tylko muzycznos¢, ale tez sposob kreacji postaci zbliza tragedie Fe-
licjana do oratorium. Jak zauwaza Marek Dybizbanski, od klasycznej formy
oratoryjnej oddala z kolei Altheg wyeksponowanie watku dramatycznego **

22 M. Dybizbanski, dz. cyt., s. 308.

23 M. Grzedzielska, dz. cyt., s. LXXXI.

24 Tamze.

25 Zob. Felicjan [F. Falenskil, Przektady z Pisma Starego Zakonu, Warszawa 1902.
26 M. Dybizbanski, dz. cyt., 308.
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oraz silna indywidualizacja w kreacjach bohateréw. Badacz zestawia pod
tym wzgledem Altheg z Meleagrem Wyspianskiego:
[...] Falenski komponowal oratoryjny dramat wewnetrznych zmagan bohaterki
w starciu z bogami, uzbrojonej w mitos¢ i dume, pokonanej przez utrate oreza prze-
mienionego w upokorzenie i nienawis¢, a Wyspianski konstruowat tragedie nastro-
jowa, ktdrej bohaterowie ,,nie znaja prawdziwej istoty swych dziatan” i ulegajac ra-
czej niejasnym przeczuciom zaglady niz racjonalnie rozpoznanej zasadzie dziatania

transcendentalnych sil, zblizaja Meleagra do symbolicznej dramaturgii Maeterlinc-
ka, oddalajac go od modelu realizowanego w tragediach parnasisty de Lisle’a.>

Warto podkresli¢, ze w Althei warstwa leksykalna zostata niejako uzu-
petniana przez meliczny charakter wypowiadanych fraz. Wprowadzenie do
tragedii stanowi hymn ku czci Artemidy. Spiew chéru jest natomiast wpro-
wadzeniem do pierwszego epizodu. Akcje rozpoczyna pojawienie si¢ na sce-
nie krolowej Kalidonu, ktéra, drwiagc z poddanych, nawotuje do nieustepli-
wosci wobec nieprzychylnej Artemidy:

Precz stad, nedzni! Czyz widziano Kiedy,
By pokora sam wdeptywal w ziemie
Cze$¢ swa twardy Kalydonu lud? [...]
W oczach przeklenstw blysk, milczenie wzgardy —
Oto godny czfeka bdj $miertelny
Z bogdéw zlych przemoca nie$miertelna!
(s. 283-284)2®

Althea, bluznigc przeciw bogom, wspomina ponadto swojego ukochane-
go syna Meleagra, przypominajac ludowi jego mestwo i zastugi. Falenski
nie wprowadza jednak postaci krolewicza na scene. Poczynania Meleagra
sa relacjonowane przez poszczegélne postaci dramatu. Obecnos¢ meskich
postaci zostala w tragedii ograniczona do koniecznego minimum. Felicjan
nie wspomina chociazby o wladcy Kalidonu - Ojneusie. Jedynym mezczy-
zna, ktéry wypowiada swoje kwestie, jest Lowca z gor, relacjonujacy obraz
zniszczen dokonanych przez dzika Artemidy. Mezczyzna méwi takze o po-
czynaniach wojennych mlodego krolewicza. [Falenski], organizujac hym-
niczng warstwe tragedii, postuzyl si¢ ciekawym zabiegiem, o ktérym Urszu-
la Kowalczuk, pisze: ,,Sfunkcjonalizowal [Falenski] hymny chéru w ten spo-
sob, ze nie tylko przypominaja o gniewie bogini, ale méwia o skutkach jej
dzialan z perspektywy ludzi, by wreszcie przeksztalci¢ si¢ w uniwersalng

27 Tamze, s. 308.
28 Wszystkie cytaty z Althei lokalizuje w tekscie gléwnym za przywotywanym juz wy-
daniem Wyboru utworéw Falenskiego w opracowaniu Marii Grzedzielskiej.

277



e LUKASZ TUPACZ o

refleksje egzystencjalng”*. W hymnach odnoszacych sie do kolejnych wcie-
len Artemidy diagnozy dotyczace bytu i bycia zostaja tragicznie poglebione,
wywolujac poczucie grozy i zwatpienia.

Bardzo wazna dla wymowy ideowej tragedii jest kreacja Althei. Jej po-
zorna sita tkwi w przekonaniu, Ze jest ona strazniczka zycia syna oraz od-
powiada za jego wszelkie decyzje, ktore w istocie rzeczy musza by¢ zbiezne
z jej oczekiwaniami:

Wola moja prawem jest jedynym.
Tak - dopdki zechce - chcie¢ za$§ umiem -
Meleager nie$miertelnym bedzie!
Nawet gdyby sam chcial umrze¢ - ani
Mysle¢ o tym mu beze mnie!
Bom ja matKka, jak nie bylo drugiej -
Ktérej mitos¢ niesmiertelnos¢ dawa,
Bom kobieta, jakiej $wiat nie widzial -
Ktorej dosc¢ jest chcie¢, by zada¢ $mier¢!
(s.287)

Irracjonalna wola, budzaca skojarzenie z teorig Schopenhauera, stanowi
dla Althei prawo. Wszelkie dziatania zostaja wyprowadzone wlasnie z woli,
wplywajacej na przebieg zdarzen i oddziatujacej na losy bohateréw. Warto
w tym kontekscie przywola¢ opinie Urszuli Kowalczuk, ktéra piszac o po-
zornej sile psychiki kalidonskiej krélowej, zauwaza:

Kreacja Althei jest do§¢ monolityczna. Jej dumne zlorzeczenia nie maja tyle ener-
gii, ktdéra zyska tragiczne wolanie towarzyszace rozpoznaniu prawdy, ze wolnos¢ od
boskich norm jest wolnos$cia do zbrodni. [...] Zréwnujacy Althee z bogami dar de-
cydowania o zyciu syna okazuje si¢ przeklenstwem, gdy nienawis¢ i urazona duma
kazg jej zada¢ mu $mierc¢ .

Mozna zatem dostrzec, ze Althea zapowiada egzystencjalng problematyke
wyrazong w dojrzalej tworczosci Felicjana (Meandry), pigtnujacej pyche i po-
zorne przekonanie o wlasnej wyzszosci.

Pojawienie si¢ Empuzy, tajemniczej przedstawicielki ludu kalidonskiego,
ktorej status ontologiczny trudno okresli¢, jest zapowiedzia powolnego
upadku Althei. Nie do konca wiadomo, czy Empuza to demon, wampir czy
moze potwor. Ma ona bez watpienia pewng misje¢ do wykonania i jest swego
rodzaju lustrem dla Althei, w ktérym odbija sie jej tragiczna egzystencja.
Empuza poucza przeciez krolows, ze zazdros$ni bogowie predzej czy pozniej
upomng si¢ o dobro, ktére w danym momencie jest pozornie we wladaniu

29 U. Kowalczuk, dz. cyt., s. 106
30 Tamze, s. 108.
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cztowieka. Moment ten najczesciej przychodzi nieoczekiwanie i staje si¢
przyczyna kleski bohatera:

Ktéryz z bogéw chetnie z wladzy swej sie wyzut

Lub z rak wytracona wzig¢ bezkarnie dal?

Jest w ich reku grom - sg zazdrosne, méciwe —

Wolno ich nie kocha¢ - lecz si¢ ba¢ ich trzebal

(s. 289)
Empuza w toku trwania akcji dramatycznej wskazuje ze Althea powinna

leka¢ sie swej domniemanej boskiej natury, ktéra zaprowadzi ja przeciez do
zbrodni. Przerazajace dla krolowej wrdézby wyraznie wskazuja, ze Meleager
zdradzil matczyng milos$¢ i sprzeniewierzyl si¢ jej woli. Méwiac o mitosci
jako domenie ludzi stabych, Empuza wskazuje, ze to uczucie przynalezy zwy-
ktym $miertelnikom szukajagcym pewnej stabilizacji zyciowej. Przypomnijmy,
ze Althea dostrzegata przeciez w sobie boska iskre, gardzac poddancza uczu-
ciowoscig. Oznacza to, Ze sama zaprzecza swojej filozofii zyciowej, wypowia-
dajac pelne napiecia stowa: ,,Macierzynskie wnetrze sercem jest” (s. 290). Ale
przywolane przez bohaterke matczyne serce w wyniku dziatann Empuzy za-
czynaja przepelnia¢ obawy i watpliwosci. Althea dostrzega w Empuzie uoso-
bione zlo, ktére Kusi jg i zwodzi niczym zly duch. Urszula Kowalczuk, ana-
lizujac portret wizjonerki, pisze: ,Lek Empuzy i bojazn chéru gwarantuja im
dotarcie do istoty zdarzen. Kreacja Empuzy jest bardzo wyrazista. To postac,
ktora obdarzyt Falenski wlasnymi dylematami niepokoju myslenia”?'. Pelne
zrozumienie wlasnej istoty, zdaniem Felicjana, jest mozliwe tylko wtedy, gdy
zaglebimy si¢ w swoje wnetrze i dokonamy petnej eksploracji przyrodzone;j
osobowosci, nawet jesli okaze si¢ ona przerazajaca.

Egzystencja Meleagra w tragedii Falenskiego, modelowana wolg matki,
stanowi tylko imaginacje jednostkowej wolnosci. W istocie mial by¢ to prze-
ciez idealny los, pozbawiony przypadkowosci i w petni przewidywalny. Al-
thea zapomniala jednak o sile innego rodzaju mifosci. Czym innym jest mi-
to$¢ do matki, a czym innym uczucie do wybranki serca. Meleager, nie baczac
na konsekwencje, zachowuje si¢ jak romantyczny kochanek. Magnetyzm ser-
ca nakazuje mu trwac przy gardzacej mezczyznami Atalancie, ktéra w oczach
Althei urasta do rangi gtéwnej rywalki potrafigcej tylko ,,prezy¢ amazonski
tuk”. Decyzja krolowej motywowana jest checia, jak pisze Maria Grzedziel-
ska, ,,unicestwienia zdegradowanego przedmiotu mitosci i dumy” 3. Postacia
tragiczng jest ponadto Empuza, ktéra w przeciwienstwie do innych postaci

31 Tamze, s. 109.
32 M. Grzedzielska, dz. cyt., s. LXXX.
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dramatu, nie ma uczu¢. Na psychoanalityczny trop interpretacyjny tragedii
Falenskiego, zwraca uwage Urszula Kowalczuk, piszac:

Falenski tak przeformulowal mitologiczng fabule, Ze jej najwazniejsze znaczenia
skupiaja si¢ w Althei nie wokot zbrodni, lecz dotyczg problematyki sensu istnienia.
Wine Althei mozna wiec postrzegaé nie tylko w kategoriach buntu, ale przede
wszystkim jako zlekcewazenie praw zycia. Tytutowa bohaterka czesto bywa przeciw-
stawiana Empuzie. Felicjan pokazuje Althee-matke i Empuze, ktorej przeklenstwem
jest nigdy matka nie by¢. Pierwsza nie zna najwazniejszych wartosci i dlatego ma
dume pogardy. Druga, obdarzona szczegdlng swiadomoscia, jest wcigz niepewna
i niespokojna. Antynomicznos$¢ obu bohaterek wyznaczona jest przez odmienne
sposoby do$wiadczania egzystencji. Podlegajaca emocjom Althea pozbawiona zo-
stala mozliwoéci rozumiejacego ogarniecia zdarzen, w ktérych uczestniczy. Empu-
za natomiast posiada nadmiar wieszczej wiedzy, ale skazana jest na uczuciows pust-
ke i obojetnosé. Obie sg nieszczesliwe, rozdarte i zagubione.®

W tragedii Falenskiego Althea bylaby w stanie wybaczy¢ synowi zamor-
dowanie swoich braci czy nawet zdrade ojczyzny. Nie mogta jednak pogo-
dzi¢ si¢ z faktem, ze pozbawiona dziewiczych wdziekéw kobieta przyczyni-
fa si¢ do upodlenia jej syna i zerwania synowsko-matczynej wiezi. Meleager,
majac $wiadomos¢ winy tragicznej, wolat jednak umrze¢, zaznajac sity praw-
dziwego uczucia, niz egzystowac w teatrze losu, ktorego rezyserem miata
by¢ zawsze Althea.

Z cala pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze tragedia Falenskiego Althea przy-
niosta nowg jakos¢ w repertuarze dziewigtnastowiecznej dramaturgii. Za-
chowujac elementy strukturalne antycznej tragedii, Felicjan zdobyt sie na
wykorzystanie warstwy mitologicznej do stworzenia dzieta bedacego psycho-
logiczng analiza motywacji bohateréw. Eksponowanie przezy¢ wewnetrznych
postaci i zderzanie ich zamierzen z planem boskim wysuwa na pierwszy plan
religijny i etyczny charakter tego utworu. Gdyby nie wartka akcja dramatycz-
na i mocno zarysowane psychologiczne kreacje bohateréw mogliby$my uznac
Altheg za wybitne oratorium, czekajace tylko na muzyczny akompaniament.
Niemniej jednak przeplatanie si¢ partii choralnych i solowych, religijno-eg-
zystencjalna tematyka i wewnetrzne uporzadkowanie warstwy jezykowo-
-brzmieniowej utworu zblizaja go do wielkiej formy muzycznej, majacej swo-
je zrédla w epoce baroku. Innowacyjnos¢ Falenskiego na polu tragedii dzie-
wietnastowiecznej docenia takze Marek Dybizbanski, piszac:

Bytoby jednak oczywiscie blednym mniemanie, ze dopiero Wyspianski miat

w czym wybieraé. Falenskiemu w 1875 roku bogaty repertuar gotowych srodkow

podsunaé mégl zaréwno przedromantyczny klasycyzm (mimo swej przestarzatosci

33 U. Kowalczuk, dz. cyt., s. 110-111.
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obecny w krytycznej refleksji), historiozoficzny i widowiskowy antyk romantykéw
(zrecznie przez autora Althei podejmowany w dramatach ,,rzymskich”), a takze ob-
jawiajacy sie w poezji od lat kilkunastu zwrot ku starozytnosci rzymskiej, a przede
wszystkim greckiej, blizszy filozoficznej postawie niemieckich hellenistéw niz par-
nasistowskiemu estetyzmowi.

Althea stawowi manifestacje $wiatopogladu Felicjana oraz jest swiadec-
twem jego zainteresowan i bliskosci ideowej z antykiem grecko-rzymskim.
Trudno$¢ w dokladnym sprecyzowaniu gatunku, jakim postuzyl si¢ Falen-
ski, moze $wiadczy¢ o wybitnej dojrzatosci literackiej pisarza na polu dra-
matu dziewigtnastowiecznego, gdyz, jak zauwaza Maria Grzedzielska: ,,[...]
w artystycznie swobodnej stylizacji autor rozwigzywal wlasne problemy, pi-
sal wariacje na temat mitu i wariacje formy tragedii, w ktorej eksponowat
elementy monodyczne, polifoniczne i chdralne, stowem — muzyczne” .
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“ALTHEA” OF FELICJAN FALENSKI —
BETWEEN NINETEENTH-CENTURY DRAMA AND ORATORIO

ABSTRACT

The article is an attempt at analyzing the tragic formula of Felicjan
Falenski with a special focus on the musical layer that brings Althea
closer to the oratory. The mythological story of the Calidonian hunts
was used by Falenski only to constitute the background of the in-
depth psychological analysis of the heroes. Althea, retaining the
structural elements of the Greek tragedys is closer to modernist world-
view diagnoses that focus on the sphere of the human psyche and en-
tangle humanity in the will of power, the instinct that determines all
actions and existence.
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34 M. Dybizbanski, dz. cyt., s. 310.
35 M. Grzedzielska, dz. cyt., s. LXXXI.
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