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Fatum i Ciemnosé
— na marginesie dwéch ,,dantejskich”
wierszy Cypriana Norwida

Norwidowski wiersz Fatum powiada o sytuacji w dro-
dze.Jak przygoda Dantego, i jak wiele innych wierszy Vade-mecum, dzieje
si¢ ,,w Srodku wedrowki”, w jakims ,,nel mezzo del cammin”.

Jak dziki Zwierz przyszio Nieszczg¢$§cie do cztowieka
I zatopito weft fatalne oczy —

— Czeka - -

Czy, cztowiek, zboczy?

W pierwszej piesni Boskiej Komedii, ktéra Norwid tlumaczyl, i ktéra
go — jak sadzi Juliusz Wiktor Gomulicki — inspirowala przy pisaniu
Vademecum, znajduje si¢ podobny motyw. Dante, ktéry wpierw
zbladzil, ,,zboczyl” z ,la via diritta”, z prostej, prawej drogi, a potem
z trudem znalazl inng Sciezkg, wiodaca na ,,gorg cnoty”, spotkal na
niej panter¢ — alegorycznego ,,dzikiego zwierza”.

W oryginale nie ma, co prawda, mowy o zadnych ,fatalnych oczach”,
pantera — powiada Dante — ,,non mi si partia dinanzi al volto”, ,,nie
odeszla sprzed mojej twarzy”, a zatem to sam jej widok, a nie wzrok jest
przeszkoda; jednakze w polskich przekladach zdarza sig¢ odwrotnie.

Ta [pantera] z mej osoby nie spuszczata wzroku [Inf. I, 34)1

— tlumaczy Edward Porgbowicz, a jeszcze wyraZzniej sam Norwid:

Pantera ku mnie wybiegnie z uboczy,

Nie uciekajac, jak zwyczaj zwierzgciu,

Lecz, owszem §lepie zawodzgc mi w oczy,
Tak ze juz wrécié mniematem — shiszniejsza

I po kilkakroé cofngtem spojrzenie [.]
[podkr. moje — A. K] [PW 111, 642]%

Norwidowski przektad to niemal brulion do Fatum. W Boskiej Komedii

1 D. Alighieri Boska Komedia, thum. E. Porgbowicz, wstgp M. Brahmer, Warszawa 1990.
2 C. K. Norwid Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt
J. W. Gomulicki, Warszawa 1971. [P. W.]
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pokryta cgtkami pantera, ,leggiera e presta”, ,lekka i prgdka” jak po-
kusa i alegoria zmystowosci, oddzialywuje na Dantego przez sama swoja
obecnos¢. Dante cofa sig fizycznie, za$ bohater Norwidowski cofa swo-
je spojrzenie przed czastka zla, ktére ,,przyszto”. Dla Norwida dramat
rozgrywa si¢ jako pojedynek spojrzen, jest proba sily duchowej. Norwi-
dowska panterai Norwidowskie Nieszczgscie magnetyzuja ,,czlowieka”
»fatalnymi oczami”, czekajac, ,,czy czlowiek zboczy”, czy zrezygnuje z
wedréwki na ,,géreg cnoty”.

Ten dramat w Boskiej Komedii i w wierszu Norwida ma na pozdr rézne
rozwigzania. Fatum jest apologia aktywnej postawy artysty:

Lecz on odejrzat mu — jak gdy artysta

Mierzy swojego ksztatt modelu —

I spostrzegto, ze on patrzy — co? skorzysta

na swym nieprzyjacielu:

I zachwialo sig calg postaci wagg
-~ -1 nie ma go!

Natomiast Dante z Boskiej Komedii, ktory spotka précz pantery jeszcze
Iwa i wilczycg, okaze si¢ wobec nich jednakowo bierny i catkiem bezrad-
ny. Dopiero gdy spychany przez wilczycg w przepasé, miejsce ,,gdzie
storice milczy”, schodzi krok po kroku w dét, pojawia si¢ Mistrz Wergili,
poeta, wystaniec Laski i alegoria madrosci. Wystarczy, by si¢ ukazal,
a przeszkody znikaja ,,i nie ma ich”, tak jak w Fatum.

Ale w pewnym sensie obie wersje: Norwidowska i Dantejska mdwia
o rozwigzaniach bardzo do siebie podobnych. Jezeli w Fatum na akt
»odejrzenia” zdobywa si¢ sam bohater, to w Boskiej Komedii ta kwestia
jest rozpisana na role. Dantego, ktéry w ciemnym lesie jeszcze ,,pelen
byl snu”, alegorycznego bezwladu woli, podtrzymuje Wergili, alegoria
tych sil, ktdre ,,drzemaly” w nim samym: madrosci i artystycznej mocy.
Wergili jest, jak powiedziatby Carl Gustav Jung, ,przyjacielem duszy”
Dantego i jego ,nad$wiadomoscia”. Spotkanie Dantego z Wergilim,
urzeczywistnione dzigki Lasce, to w swej istocie tylko obudzenie twor-
czych sit bohatera. , Dantego ratuje przeciez — powiada Stanistaw Vin-
cenz — poezja, jego wlasna czynnos¢™, Wergili — to ]ej alegoria.
Natomiast bohater Norwidowski z Nieszczg$ciem mierzy si¢ samot-
nie. Nie darmo Norwid, ktéry mial swoisty kompleks ,,wieikoludéw”
— swoich wybitnych poprzednikéw, wypominal Dantemu duchowa
niesamodzielnos¢ i kazal wlasnemu bohaterowi zstgpowac do limbéw
bez Mistrza.

3 S. Vincenz Czy mose by¢ dla nas Dante, w: Z perspektywy podrézy, Krakéw 1980, s. 154.
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A Dante? Dante kroku nie zrobit bez Wirgiliusza nawet w Piekle, a bez innych w Czy§€cu i w
Niebie: O! — wotlajac do nich nieustannie — maestro mio! dottore mio! duca mio! [PW V],
425]

Norwidowski bohater ,,bez Wergilego z pochodnia”, wigc bez pomo-
cy z ,zaswiatow”, aspiruje do tego, aby radzi¢ sobie z Nieszczgsciem
samotnie i samodzielnie, przy pomocy ,,Wergilego w samym sobie”.
Czy naprawdg jednak sobie radzi? Jak blyskotliwie spostrzegta Danu-
ta Zamacifiska, w wierszu jest jakies pegknigcie!, a w skaleczonym,
ostatnim rymie brzmi jaka$ histeryczna nieszczeros¢. Jak gdyby Nie-
szczgscie, ktére ,,przyszto”, nie zostalo jednak przez artystg przyjgte
i opanowane. Jak gdyby technice artysty, ktdry ,mierzy swojego
ksztalt modelu”, zabraklo sakry Wergilego, ktéry nie tylko byl poeta,
lecz takze wystaricem Laski.

W wierszu Norwida wyrazona expressis verbis strategia wobec Nie-
szczgscia jest racjonalna i ,jasna”: cztowiek ,mierzy [jego] ksztalt”
i ,patrzy — co? skorzysta na swym Nieprzyjacielu”. Nadanie Nie-
szczgsciu formy i ,skorzystanie na nim” w sztuce ma — jesli wierzy¢
tylko stowom poety, a nie spogladaé na to, jak sa wypowiedziane —
Nieszczgscie to unicestwiac. ,,Waga postaci” Nieszczgscia to waga
braku postaci, ,dziko$¢” nieoswojona w formie (i ostatecznie tym
wigksza, im ,,dziksza” jest forma wiersza).

Podobnie Dante, co podkresla w swoim tlumaczeniu Norwid, doznaje
pocieszenia dzieki formie. Pantera, ktra spotyka, jest pigkna — w jej
cetkowanej skérze pielgrzym dostrzega wrézbg o pomyslnosci swej wy-
prawy. Ta swoista hipoteza ocalenia, wyprowadzona z pigknej formy
nekajacego go Nieszczgscia, w Boskiej Komedii sig potwierdza: pojawia
sic Mistrz Wergili i Dante zostaje ocalony. Wszystko, na co moze
zdoby¢ si¢ sam pielgrzym, to przyjgcie wobec Nieszczgscia postawy este-
tycznej, swego rodzaju ,ztupienie” pigknej skéry pantery; tym jednak,
co ocala ostatecznie, jest nie sama poezja, ale poezja w stuzbie Laski.
Podobnie jak Norwid, Dante réwniez méwi o korzysciach plynacych
z bladzenia w lesie i w piekle i, co brzmi jak paradoks, o ,dobru, ktére
tam znalazt” (il ben ch'io vi trovai). Wielka korzyscia z blgdzenia okaze
sic ,inna podréz”, altro viaggio, w ktérg zaprosit go Wergili. A korzy$¢
przejécia przez pieklo — poznanie zla i nieszczgscia to wstgp do czy$éca

4 D. Zamacifiska Siynne — nieznane. Wiersze péine Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Lub-
lin 1985, s. 69-70.
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i Nieba. Sam Dante — pielgrzym, ten — jak méwi Osip Mandelsztam
— ,,duchowy raznoczyniec, ktéry nie umie w piekle si¢ zachowac™,
nie ma jednak w tym wigkszej zastugi, poznanie zawdzigcza przeciez
Fasce. Mimo to, albo wiasnie dlatego, zadna ze ,;scen dantejskich” sa-
mego Dantego — autora nie wyprowadza tak bardzo z réwnowagi styli-
stycznej, jak wstrzasn¢lo Norwidem Nieszczgscie.

Ale nie trzeba zestawiaC Fatum z pierwsza piesnia Boskiej Komedii,
aby doswiadczy€ watpliwosci co do wydzwigku tego wiersza. Z jednej
strony mozna si¢ z Norwidem zgodzi¢, ze czlowiek nie ,,zboczy”, jeze-
li tylko ,,odejrzy” Nieszczgsciu, ktére ,,don przyszlo”, i ze poznanie
estetyczne przynosi nie tylko katarsis, lecz takze moralng ,korzy$c”;
z drugiej strony jednak konkluzja, Ze Nieszczg¢scie

[...] zachwialo sig calg postaci waga
— — I nie ma go!

zdaje sig nieszczera i przedwczesna. Latwiej mozna by uwierzy¢ w to, ze
strategia artystyczna ,dzikiego Zwierza” oswoila, nizli, ze po prostu
zniknal, tak jakby poetyckie ,,zdjgcie miary” z doswiadczenia catkowicie
je uniewaznialo. Byloby to odebranie dotykalnej realnosci cierpieniu,
wigc co$, na co Norwid by sobie — wolno przypuszcza¢ — nie pozwolil.
Wydaje sig, ze w glgbszym sensie ,,zachwiat si¢”, zamiast Nieszczgscia,
glos samego poety. Wers ostatni ,,I nie ma go!”, kulejacy jak Jakub po
spotkaniu z Aniolem, to jakby ,skrzypnigcie — wstecz ironii”, znak, ze
dystans artysty wobec swojego ,,modelu” nie zostal jednak zachowany.
Czy moglo dojs¢ do katarsis, jezeli sita przezycia mogta naruszy¢ sama
forme, owe naczynie dystansu?

I czy wiersz, na pozér stawiagcy moc artystycznego ,,odejrzenia”, nie
jest w istocie parabolg o nieuchwytnosci Nieszczescia i porazeniu
przezei mowy; o tym, ze konsekwencjg ciemnego doswiadczenia
czlowieka jest ,,ciemnos$¢ mowy” artysty?

Modwi o tej ciemnosci inny wiersz Vade-mecum.

Ty skarzysz si¢ na ciemno§¢ mojej mowy;

—~ Czy tez §wiecg zapalale§ s am?

Czy stuga ci zawsze ni6st pokojowy
Swiatlo$¢?... patrz — ze ja cig lepiej znam

$ 0. Mandelsztam Rozmowa o Dantem, w: Slowo i kultura. Szkice literackie, thum. i wstep R.
Przybylski, Warszawa 1972, s. 92.
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Knot, gdy obejmiesz iskra, wkoto plonie,
Grzeje wosk, a ten kulg wstawa

I w biegunie jej nagle ptomiefi tonie;
Swiattosé jego jest mdla — bladawa —

Juz — juz mniemasz, Ze zga$nie, skoro z dotu
Ciecz rozgrzana $wiatlo pochlonie —

Wiary trzeba — nie dos¢ skry i popiotu...
Wiarg date§?... patrz — patrz, jak plonie!...

Podobnie s3 i stowa me, o! czteku,

A Ty im skapisz chwili marnej,

Nim — rozgrzawszy pierwej zimnotg wieku —
Ptomied w niebo rzuca... ofiarny.

Norwid, kiedy wspélczesni skarzyli si¢ na ,ciemno$¢” jego mowy,
wyjasnial, Ze jest ona cecha jego poetyki, bo w ogdle aspektem bytu.
Wielokro¢ si¢ powolywat na dawnych wielkich poetéw, migdzy innymi
Dantego i autora psalméw Biblii, ktérzy byli — jak pisal — nie mniej
wciemni”. Kazdy prawdziwy twérca — powiadal — jest zawsze ,blisko z
chaosem”,

Autor idzie w ciemnoS¢, by wydrze¢ jej wiatto.
Waulgaryzator w jasno$¢, by ja rozla¢ na tlo.

Bo jasno§¢ — powtarza za Biblia — ,,w ciemnosciach Swieci, a ciem-
nosci jej nie ogarngly”.

,»Ciemno$¢ mowy” poety, ktdra jest konsekwencja jego autentyzmu,
kontaktu z ciemna, bo bezimienna, nieutadzong rzeczywistoscia, stanowi
jednak wyzwanie dla przywyczajefi czytelnika. Nie przynosi latwej katar-
sis i nie koi, nie daje gotowych rozwiazan, ale stawia duze wymagania.
Pytanie: ,,— Czy tez Swiecg zapalale$ s am?” — to pytanie 0 mySlowa
samodzielnos¢ i tworczy wkiad czytajqcego w — jak powiedzieliby her-
meneuci — ,rozjasnianie w rozumieniu” ciemnego jak rzeczywistosc,
autorskiego tekstu. Norwidowski czytelnik, tak jak jego bohater, musi
si¢ nad nim pochyli¢ osobiscie, ,,bez Wergilego z pochodnia”, bez ,,po-
kojowego stugi”.

Norwid jednak nie odwoluje si¢ do rozumu, ale do wiary czytelnika.
Jak gdyby lektura ,ciemnego” przestania poetyckiego byla nie tylko
przygoda interpretujacego intelektu, lecz takze dos§wiadczeniem wiary.
Autor i czytajacy spotykaja sig¢ w przestrzeni Swigtej, we wspllnym akcie
ofiary. Stowa poety rzuca w niebo ,,ofiarny plomien” wtedy, kiedy czytel-
nik, nie skapiac ,,chwili” i wiary, ,,zapali swiecg”. Autorska ,,ciemnos¢”
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jest po to, by byl widzialny blask tej ,Swiecy”, osobistej ofiary kazde-
go, ktdry trudzi si¢ nad rozumieniem.

W VIII piesni Dantejskiego Czy§éca, ktéra Norwid czgsciowo ttuma-
czyl, jeden z czy$écowych cieni, Corrado Malaspina, zwraca si¢ do
pielgrzyma takimi oto slowami:

Niech $wieca po tym wiodaca cig szlaku
Tyle ma z ciebie wosku dobrej woli,
By$ po szczyt géry nie zaznat jej braku!
[Purg. VIII, 112-114}

Wedlug dantologicznych komentarzy owa alegoryczna $wieca wiodgaca
Dantego in alto, wzwyz, ku wierzchotkowi gory Czyséca, to Swiatlo Laski.
Tym, co pozwala jej sig pali¢, jest w Boskiej Komedii ,,wosk woli”, odpo-
wiednik Norwidowskiej wiary. Spotkanie woli i Laski to wehikul wedrowki
i stopniowego o$wiecenia, od — méwi Norwid — ,,ciemnych Piekiel” po-
przez czy$écowe ,,pdl—ciemnosci” do ,,blasku Niebios” (PW 111, 29).

W swietle tego fragmentu Norwid ma za zle swoim wspdiczesnym brak
wiary — zaufania do Laski i duchowe lenistwo. Polegajg oni — jak
uwaza — na ,,pokojowych stugach”, roznosicielach ,,Swiattosci” po-
zornej i nie wymagajacej pracy, podczas gdy tylko ,praca w pocie
czola”, nad tekstem jego, Norwida, mogtaby zawies¢ ich do Nieba. Pra-
wdziwie czytac to przechodzi€ przez czysciec do Nieba — ,stolicy pra-
wdy”, jednak wspélczesnych czytelnikéw na to zarliwe rozgrzewanie
»Zimnoty wieku” jeszcze nie stac.

Ciemno$¢ swiadczy o glebokim, niemal religijnym, pojmowaniu
przez Norwida nie tylko wlasnego powolania, ale takze powotania
czytelnika. Akt autorskiego ,,odejrzenia” ma jakby swdj odpowied-
nik w ,,zapaleniu §wiecy” czytelnika. Zaréwno autor, jak odbiorca
»,wydziera ciemnosci $wiatlo”, a zarazem ,,pracuje w pocie czota” po
to, ,,aby zmartwychwstac”, nie ,,zboczy¢”, lecz si¢ uwolni¢ od ,.fatal-
nych oczu” Nieszczgscia.

Uwolni¢ si¢ od NieszczgScia — powiada Norwid — to ,,odejrze¢ jak
artysta”, nada¢ mu forme dziela sztuki, a potem ,wnies¢ swoja
$wiecg” i je rozswietli¢ swiadomoscia. Sens sztuki, i jej Laska — po-
szerzanie $wiadomosci, ktore przynosi katarsis, jest rozpisany na dwie
role; urzeczywistnia si¢ wtedy, kiedy poeta i czytelnik wspdlnie ze
sobg pracuja. Jezeli nie, ,,ciemno$¢ mowy” zawsze ich bgdzie oddzie-
lata od rozumienia swej kondycji.

Agnieszka Kuciak
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