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stanowig trzy proby lektury dawnych mistrzéw. Wszyscy oni — nawet posadzany przez
niektérych badaczy o zwykly, prosty cynizm czy pustk¢ wewngtrzna — Jan Andrzej
Morsztyn, wszyscy wigc ujawniaja dojrzala wrazliwos$é egzystencjalna. Mozna
spierad si¢ z autorem o Zywiolowg wyobraznig¢ erotyczna Hieronima Morsztyna, mozna (i
trzeba) toczy¢ przyjazny spor o mikrointerpretacje Jana Andrzeja — takie jednak dysku-
sje wyjda tylko poezji barokowej na dobre, odstaniajac jej najprosciej pojeta Zywotnosé.

Sa tez w ksiazce Pawtla Stgpnia miejsca znakomite; to 6w rozdziat o Roksolankach.
W latach ostatnich badania nad barokiem uzyskaly nowe speinienia. Cenne ksigzki dali
Krzysztof Obremski, Piotr Urbanski, Janusz K. Golinski®. Barok stal si¢ jednym
z najwazniejszych obszaréw badawczych historykéw literatury polskiej. Jest tu
nadal wiele do zrobienia, tematy czekaja na podjgcie, bo tez jest nadal wyzwaniem
dla nas poezja barokowa, bogata mySlowo i mistrzowska artystycznie: bodaj
dokladnie wbrew temu, co we wstgpie do swej kontrowersyjnej antologii poezji pol-
skiej twierdzi Piotr Matywiecki'®. Cenna praca Pawla Stepnia stanowi kolejny tego
przyktad.

Antoni Czyz

ZAPOMNIANE WIELKOSCI ROMANTYZMU. POKLOSIE SESJI. Pod
redakcja Zofii Trojanowiczowej i Zbigniewa Przychodniaka. Poznan 1995.
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, ss. 292 + 4 wklejki ilustr.
Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk. Wydziat Filologiczno-Filozoficzny. Prace
Komisji Filologicznej. Tom XXXVII.

1

Na ksiazke zlozyly si¢ referaty wygloszone na ogdlnopolskiej sesji naukowej zor-
ganizowanej w grudniu 1993 w Poznaniu przez Zaklad Literatury Polskiej XIX Wieku
Instytutu Filologii Polskiej i Komisj¢ Filologiczna Poznanskiego Towarzystwa Przyja-

? K.Obremski, ,,Psalmodia polska”. Trzy studia nad poematem. Torun 1995. I rec.: A. Czyz.
»Pamietnik Literacki” 1997, z. 2. — P. Urbanski, Natura i faska w poezji polskiego baroku. I rec.:
A. Czyz ,Barok” 1996, nr 2 (6). — J. Golinski: Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze
dawnej. Warszawa 1996; Okolice trwogi. Lek w literaturze i kulturze dawnej Polski. Bydgoszcz 1997.
I rec. laczna: A. Czyz. ,Aion” (Rzym) (w druku).

10 pP. Matywiecki stwierdzit lekko — piszac o uktadzie swej antologii (Przedmowa. W: Od
poczqtku. Antologia poezji polskiej od sSredniowiecza do wieku XX. Utozyt ... T. 1. Gdansk 1997,
s. 9): ,,Malo jest baroku. » Wydmuszkowaty « konceptyzm nudzi mnie. A komplemenciarskie inten-
cje — zenuja. Jest co§ na rzeczy, ze polska poezjg barokowg przeceniono w czasach niedawnych,
kiedy dla poetow ucieczka od zakazanej prawdy swiata bylo balwochwalstwo warsztatu”. Jest to
jeden znajbardziej irytujacych gloséw o poezji polskiego baroku, jakie dane mi byto czytaé.
Zostal sformulowany w czasie, kiedy dopiero otrzymujemy edycje krytyczne wielu waznych auto-
réow barokowych (Hieronim Morsztyn, Kasper Twardowski, Kasper Miaskowski czy Stanistaw
Herakliusz Lubomirski), a innych poetow znamy nadal czastkowo. Zostat tez wypowiedziany
wbrew calej — milczeniem pominigtej — tradycji interpretacyjnej, obejmujacej takich znawcow
baroku, jak w (klejnosci alfabetycznej) Endre Angyal, Claude Backvis, Czestaw Hernas, Janusz Pelc
czy Wiktor Weintraub, takze wielu innych, w tym miodszych (a srednie i miode pokolenie his-
torykoéw literatury polskiej zajmuje si¢ epoka baroku z upodobaniem i intensywnie). Pad! ten glos
takze wbrew temu, co wiemy na temat barokowego konceptyzmu, a przeciez o jego dojrzalosci,
finezji, jednak rowniez podiozu myslowym wiemy juz catkiem duzo, umiejgc to zjawisko uszano-
wac: to wszystko po studiach Barbary Otwinowskiej (np. ,,Concors discordia” Sarbiewskiego
w teorii konceptyzmu. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 3), po wnikliwej ksigzce Doroty Gostyn-
skiej (Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej. Warszawa 1991), zwtaszcza za$ po fundamen-
talnej Historii estetyki Wiadystawa Tatarkiewicza, ktorej tom 3 (pierwodruk: 1967) przyniost
zasadnicze, wnikliwe obserwacje zjawiska. Trzeba z przykroscia okreslic 6w wstep Matywieckiego
do antologii jako naganny pokaz krytycznoliterackiej dezynwoltury, takze niewiedzy. Szkoda, ze
beda go czytaly kolejne pokolenia ufnych gimnazjalistow. No, moze nieufnych...
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ciét Nauk. Oryginalnos¢ ksiazki jest efektem decyzji organizatorow sesji, by zboczyé
z utartego szlaku badan nad romantyzmem i pokazaé jego zasoby literackie usunigte
w cien, zapomniane, a niekiedy warte przypomnienia czy nawet wprowadzenia do pa-
migci historycznoliterackiej. Zawarto$¢ publikacji potwierdza w calej pelni merytorycz-
na zasadnos¢ wybranego ukierunkowania badawczego.

Zapomniane wielkosci romantyzmu poszerzaja dotychczasowe wyobrazenia o kul-
turze romantyzmu, odslaniajgc wielonurtowos¢ i roznorodnos¢ jej drugiego planu.
Ksiazke tworzy imponujaca liczba 21 rozpraw, szkicow i przyczynkow. Wszystkie prace
maja solidna podstawe materialowa, poswiadczajaca, ze w obszarach romantyzmu z r6z-
nych powoddw zapomnianych miesci si¢ spora czesc literackiego dorobku, a wigc teks-
ty, ktore rozmingty si¢ ze swoim czasem, zostaly przeoczone przez krytykdw i czytel-
nikow, a co za tym idzie — i historykow literatury.

Zawarte w ksiazce prace laczy namyst badawczy nad mechanizmami zapominania,
powodujacymi, ze np. autorzy pierwszej rangi na skali wartosci stosowanej w okresie
romantyzmu — cho¢ moze nie zawsze stali si¢ ostatnimi — z czasem utracili swoje
wysokie na niej usytuowanie. Podstawowa wartoscia ksiazki jest tropienie owych me-
chanizmow w konkretnych biografiach i tekstach. W tym zakresie przynosi ona szereg
indywidualnych, ciekawych propozycji, dotyczacych przyczyn eliminowania niektorych
autorow i dziet z pamigci historycznoliterackiej. Na postawione w ksigzce zasadnicze
pytanie, dlaczego niektorzy tworcy zostali odrzuceni przez swoj czas, badacze probuja
udzieli¢ zawsze rzeczowych i rzetelnych odpowiedzi. Zapomniane wielkosci romantyzmu
penetruja wigc i poddaja refleksji badawczej meandry pamigci historycznoliterackiej,
probuja konkretnie wskazywad, co zostalo pominigte i co nalezy tej pamigci przywrocic.

W pierwszej cz¢sci ksiazki, pt. Literatura i pamigc, zostaly pomieszczone prace
majace ambicje syntetyczne, obejmujace rozleglejsze obszary kultury literackiej epoki
romantyzmu, a takze wykraczajace daleko poza jej granice — do okresu pozytywizmu,
Mtiodej Polski, dwudziestolecia, a nawet do wspoélczesnosci. Autorzy niektorych prac
kierowali si¢ przeswiadczeniem, ze zapomniane zjawiska literackie odstaniaja czasami
niespodziewanie swe miejsce w pamigci historycznoliterackiej w kontekscie jej diuzszego
czy wrecz dlugiego trwania. Ta czes¢ ksiazki zawiera takze najwigcej refleksji teoretycz-
nych, dotyczacych samego procesu zapominania. Chodzi tu przede wszystkim o referat
Kazimierza Bartoszynskiego Proza okresu romantyzmu — proza zapomniana?

W recenzowanym tomie przewazaja ujgcia analityczne, pomieszczone w czgsci dru-
giej, pt. Historie pokonanych?, i w trzeciej — Romantyczne sekwencje. Uwaga badaczy
skupia si¢ tu na poetach, dla ktérych pamigé historycznoliteracka okazata si¢ nietas-
kawa w stopniu mniejszym (np. Jozef Bohdan Zaleski, Wincenty Pol, Kornel Ujejski,
Dominik Magnuszewski) lub w wigkszym (np. Tymon Zaborowski, Maurycy Gostaw-
ski, Jadwiga Luszczewska (Deotyma}).

Autorzy kierowali si¢ przeswiadczeniem, ze daleko jeszcze historii literatury do
wyczerpujacego zestawienia tworcow i dziel, pozostajacych poza podrecznikowym ka-
nonem romantyzmu i mogacych odstonié¢ jego rysy warte utrwalenia. Ksiazka zawiera
wigc rozprawy, ktore stawiaja sobie za gldwny cel przywrocenie pamigci niestusznie
zapomnianych twdrcow, takich jak np. Dominik Magnuszewski czy Tomasz August
Olizarowski. Inni badacze przedstawili zapomniana codzienng kulturg teatralng roman-
tyzmu krajowego, ktory okazuje si¢ nie tylko tyrtejski, ale i orficki. Jego upodobania
estetyczne objawiajg si¢ takze w popularnosci sztuk scenicznych z zakresu tzw. feerii
romantycznej. W tych referatach cenne jest poszerzenie wiedzy o warunkach politycz-
no-historycznych, jakie ksztattowaly codziennos¢ polskiego zycia teatralnego.

Jednoczesnie autorzy Zapomnianych wielkosci romantyzmu maja $wiadomosé, ze
przypomniany material, czasami nawet atrakcyjny dla badaczy, bezsprzecznie poglebia-
jacy nasza znajomos$¢ romantyzmu, nie zburzy juz ustalonej przez czas i historig litera-
tury hierarchii wartosci tworcow i dziel. Trudno dzi$ przypuszcza¢ — taka mysl zawiera
otwierajacy ksiazke referat Jozefa Bachorza — ze wyloni si¢ z mrokow zapomnianych
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obszarow poezji kto$ na miarg Norwida, ktory, co warto podkresli¢, przywolywany jest
tu jako przyktad najbardziej karygodnego, bedacego skutkiem opacznego wartosciowa-
nia poezji wedhug falszywych kryteridw poetyckosci, rozminigcia si¢ krytyki literackiej
1 czytajacej publicznosci z autentyczna sztuka. Predzej, przypuszcza Bachérz, w ob-
szarach zapomnianej prozy uda si¢ odnalezé pisarza mogacego jeszcze zainteresowac
badaczy. Mozna tylko Zyczy¢ nam wszystkim, aby zostal ,,odpomniany” jaki$ polski
Jean Paul.

Zapomniane wielkosci romantyzmu zawieraja tez szereg refleksji dotyczacych pro-
blemu wartosciowania literatury, a zmierzajacych do ogodlniejszej konstatacji, ze pamigc
historycznoliteracka zakorzenia si¢ bardziej w sferze aksjologii niz w faktografii, tematy-
ce czy ideologii. Pozaartystyczne mechanizmy wartosciowania, b¢dace pochodng 6w-
czesnych wieszczych i tyrtejskich funkcji literatury, spowodowaly rozplenienie si¢ tzw.
poezji wieszczej drugo- i trzeciorzednej, usuwajacej w cien utwory o wysokim nieraz
poziomie artystycznym, ale rzekomo gorsze, bo nie podejmujace tematyki narodowej —
historycznej czy wspolczesnej. W rozleglej perspektywie czasu, jaka zarysowuje ta ksigz-
ka, dobitnie potwierdza si¢ ustalona przez ,korektorkg wieczna” prawda, ze podstawo-
wym kryterium oceny literatury sa jej walory artystyczno-poznawcze. Ideologiczne
wmowienia i przerysowania, nawet wtedy, gdy ich Zrddiem jest autorytet tej miary, co
Mickiewicz, z czasem traca na znaczeniu. Nadanie przez Arcypoet¢ najwyzszej rangi
tematyce i mysli narodowej zakreslito horyzont wyobrazni tworcow i czytelniczych
oczekiwan, tym samym narzucito na dtugo naszej literaturze pozaartystyczne mechaniz-
my wartosciowania. Autorzy recenzowanego tomu pokazali na konkretnych przykla-
dach funkcjonowanie tych mechanizméw, probowali dociec, dlaczego watoSciowanie
dokonywane przez romantykow bylo tak instrumentalne i wybidrcze, a skala wartosci,
ktora mierzono poetdw i ich dziela, tak niestabilna. Nalezy podkreslié, ze przy owym
dociekaniu badacze ci probuja spojrzeé¢ na romantyzm jego wlasnymi oczyma, poprzez
jego upodobania estetyczne i ideowe, pokazuja t¢ epoke w ,,wielkim zblizeniu”, jakiego
nie znamy z podre¢cznikowych, syntetycznych ujec.

2

Materiat literacki, na ktorego podstawie autorzy recenzowanej ksiazki przesledzili
mechanizmy usuwania twdrczosci niektorych romantykow ze spolecznej pamieci, miesci
si¢ w obszarach poezji, prozy, dramatu i teatru oraz krytyki literackiej i teatralnej.
Wygodniej bedzie przedstawié wige zawartosé historycznoliteracka Zapomnianych wiel-
kosci romantyzmu, idac tym tropem. Ponad potowa prac dotyczy poezji, przynosi wielo-
stronne oswietlenie kwestii poetdw stusznie zapomnianych lub niestusznie usunigtych
w cien. Ksiazk¢ otwiera — niejednorodny tematycznie, bo dotyczacy wszystkich ro-
dzajow literackich — bogaty w konkrety artykut J6zefa Bachorza W cieniu wieszczow,
w ktdrym zarysowana jest historia poezji wieszczej i pokazana jej dominacja na literac-
kiej scenie polskiego romantyzmu. Preferowanie przez nia pozaestetycznych kryteriow
wartosciowania spowodowalo — pisze badacz — e z pamieci historycznoliterackiej
wypadia np. tworczos¢ poetycka Tomasza Augusta Olizarowskiego, Gustawa Zielin-
skiego i Karola Brzozowskiego, rozwijajaca si¢ poza glownym nurtem romantyzmu.
Zdaniem Bachoérza, warto dzi§ tych poetow przypomnieé. W cieniu poezji wieszczej
rozwijala si¢ takze — kryjaca si¢ w roznych gatunkach prozy (np. gawedy) oraz drama-
tu (Fredro) — humorystyka, dyskryminowana przez estetyke wynoszaca tworczosé zro-
dzona tylko z wysokiego natchnienia. Wiele Zyczliwej uwagi poswiecit Bachorz nie
akceptowanemu przez wielkich romantykow powiesciopisarstwu. W tym obszarze, jego
zdaniem, sa utwory mogace zainteresowaé nie tylko profesjonalistow, ale i czytelni-
kéw — powiesci Edmunda Chojeckiego Harald i Drwaléwna, Aleksandra Bronikow-
skiego Zamek Zawiepszycki, bedacy wedtug badacza ciekawym stopem fantazji i frenezji,
Aleksandra Grozy Pamietnik nie bardzo stary, Narcyza Olizara Pamietnik oryginala czy
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Tytusa Szczeniowskiego Bigos hultajski. Bachorz zwraca szczegdlna uwage na powiesci
podmiotowe, fantazyjne, symboliczne, metaforyczne — kiedys$ zepchni¢te w zapomnie-
nie, bo nie spetnialty wymogow tzw. zdrowych dazen realistycznych zblizajacego si¢
pozytywizmu, a dzi§ wysoko notowane przez historykow literatury — jak np. Poganka
Narcyzy Zmichowskiej. Przeglad pozycji zapomnianych koticzy Bachérz optymistyczna
zapowiedzia, ze w obszarach prozy, ktore, jak twierdzi, ledwie zarysowal, sa jeszcze do
odkrycia interesujace pozycje.

Rozprawa Zofii Trojanowiczowej Wielcy i mniejsi romantycy. Jak do tego doszio?
dotyczy trwajacego kilkadziesiat lat procesu wytaniania wsrdéd poetéw polskich trojcy
najwigckszych. Wedlug autorki istnialy dwie konkurencyjne tendencje w zakresie hierar-
chizacji twércow romantycznych, wczesniejsza, spontanicznie akceptujaca wielu wybit-
nych poetéw z Mickiewiczem na czele, druga, pozniejsza, bedaca juz wynikiem swiado-
mych dziatan selekcjonerskich, zmierzajacych do trwalego zaznaczenia $wietnosci epoki
przez wskazanie w niej wielkich talentow. Zdaniem Trojanowiczowej, na proces wyla-
niania si¢ tréjcy najwigkszych mogta mie¢ wptyw dlugowiekowa tradycja trojek pisar-
skich starozytnosci, aktualnos¢ triady Heglowskiej jako uznanego wowczas narzedzia
porzadkowania rzeczywistosci oraz wazna w romantyzmie polskim inspiracja religijna,
objawiajaca si¢ w skojarzeniach z Trojca Swieta. Badaczka opisala skrupulatnie kolejne
$wiadectwa utrwalania si¢ trdjcy, uwydatnita spory ideologiczne, powodujace chwiej-
nos¢ jej sktadu i w tych ramach przesuniecia nazwisk Krasinskiego, Mickiewicza, Sto-
wackiego; ze wzgledow ideologicznych autor Nie-Boskiej komedii stawiany byl przed
Mickiewiczem, Stowacki z trudem dobijal si¢ o swe miejsce w triadzie, sam za$ Mic-
kiewicz — konstatuje Trojanowiczowa — jako najswietniejszy wyraziciel poezji wiesz-
czej, kaplanskiej, proroczej, potegowal potrzebe hierarchizacji artystow. Gloszone przez
niego mesjanistyczne postannictwo literatury wytworzyto szczegdlna atmosfer¢ ducho-
w3, objawiajaca si¢ potrzeba konstruowania trojcy wieszczow. Uczona stwierdzila, ze
formuta trzech wieszczow w sktadzie dzisiaj nam znanym utrwalita si¢ w latach szesc-
dziesiatych XIX wieku, a wigc w czasie, kiedy tracila juz aktualno$¢ romantyczna kon-
cepcja wieszcza. W epoke pozytywizmu trojca wkracza juz uznana, a podstawa tego
uznania jest wielkie mistrzostwo artystyczne stanowigcych ja poetow. Tym samym po-
zostali pisarze znalezli si¢ w porzadku historii literatury tylko jako tworcy mniejsi —
drugiego, trzeciego i dalszego planu.

Zbigniew Sudolski w referacie Sztambuch wielkiej metafory. ( Album panien Branic-
kich jako miejsce spotkania ,,wielkich” i ,malych” poetow ) zajal si¢ gatunkiem twodrczosci
romantycznej, szczegdlnie zwigzanym z pamiecia — wpisem sztambuchowym. Wymie-
niony w tytule album, zaginiony podczas ostatniej wojny, znany dzi§ tylko z opisu,
zwany takze Albumem Trzech Wieszczow, zainteresowal Sudolskiego nie jako miejsce
upamigtniania kontaktéw prywatnych, ale jako pamiatka narodowa. Zawarta w 9 wpi-
sach poetyckich — w tym Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego — metaforyka zatob-
na grobu, kurhanu, mogily swiadczy, ze wiersze te nie byly przypadkowe, ale zostaly
dobrane $wiadomie dla przypominania smutnego losu Ojczyzny. Sztambuch panien
Branickich stawatl si¢ w ten sposob, wedlug Sudolskiego, narodowa pamiatka. Autor
pokazal wige, ze sztambuchowa zabawa romantykow niekiedy nabierata glebszego sen-
su oraz wskazywala kierunek rozwoju pamiatki romantycznej.

Alina Witkowska w szkicu Bohdan Zaleski, tajemnica sukcesu i zapomnienia zanali-
zowala przyczyny niedostatecznej pamieci o tworcy, ktory wedtug ideowych i estetycz-
nych kwalifikacji romantyzmu byt poeta pierwszej wielkosci. Przesledzila etapy drogi
tworczej zasadnicze dla ukonstytuowania si¢ wizerunku autora Rusalek, jego sukcesy
w przedlistopadowej fazie romantyzmu, kiedy przynalezal do rzedu poetéw znanych
i byl zwiazany z nobilitujaca go awangardowa grupa romantykéw z Mochnackim na
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czele. Wysoka pozycje Zaleskiego utwierdzala regionalna barwa jego poezji, faczaca go
z Malczewskim i Goszczynskim, poetami realizujacymi w sposob dojrzaly artystycznie,
wysoko ceniony przez krytyke romantyczna, ukrainski nurt w poezji polskiej. Wedtug
Witkowskiej Zaleski mial obsesyjna swiadomos¢ swej ideowej i stylistycznej odrgbnosci
w ramach tego nurtu i w koncu w owej odrgbnosci uwigzil si¢ jak w klatce. Choc
w literaturze nast¢gpowaly zmiany, pragnal wciaz pozostawac poeta ukrainskim —
skocznym, ,stowiczym”, muzycznym, pisa¢ wciaz dumki i szumki. A co gorsze, w ramy
tego stylu usitowal wtloczy¢ bez powodzenia problematyke religijno-filozoficzng lub
historiozoficzna. Rozmijat si¢ z duchem swoich czaséw i wtedy, kiedy uprawiat od-
chodzaca juz w cien epikg wierszowana, ktorej miejsce zajela powies¢ historyczna, z po-
wodzeniem podejmujaca tematyke ukrainska (Michat Czajkowski, Michal Grabowski,
Henryk Rzewuski; 3 lata przed smiercia Zaleskiego ukazalo si¢ Ogniem i mieczem Hen-
ryka Sienkiewicza, ,arcypowies¢ o Ukrainie”). Witkowska zakonczyla szkic konkluzjg:
Zaleski 7le spozytkowat sw@j talent. Trudno orzec, czy cechy jego warsztatu poetyc-
kiego wynikaly z istoty tego talentu, czy byly rezultatem wmowien krytyki, ktora czyni-
fa go poeta jednego tematu i jednego stylu. Izolacj¢ Zaleskiego w 6wczesnym srodowis-
ku literackim, a z czasem i zapomnienie — spowodowaly jego nietrafne wybory es-
tetyczne i Swiatopogladowe. Zaleski — stwierdzita Witkowska — wielkoscia nie byt, to
duch czasu stworzyl jego wielkosé.

Efektowny szkic Marty Piwinskiej Tymon Zaborowski — c6z po pisaniu, jesli moz-
na umrzec¢ z mifosci odbiega od poetyki calego tomu. Autorka nie chce ocala¢ od zapo-
mnienia bezosobistej, historyczno-heroicznej, tworzonej wedtug kanondéw klasycyzmu —
poezji ,wieszcza z Miodoboru”, Zainteresowala ja, a nawet zafascynowata zakonczona
samobdjstwem biografia, romantyczna juz sita swej wrazliwosci. Piwinska zastanawia
si¢, co moze oznacza¢ dla historyka literatury taki rozziew biografii i poezji. Zaborow-
ski byt w duszy romantykiem, ktory znalaz! si¢ z dala od przetomu romantycznego, jego
ozywczych pradow i idei. Przypadek Zaborowskiego i calej grupy poetéw podolskich,
$wiadczacy o rozminigciu si¢ z romantyzmem warszawskim i wileniskim, moze byé —
twierdzi autorka — argumentem przeciwko stanowisku tych historykéw literatury, kt6-
rzy zacieraja znaczenie przelomu romantycznego i jego role w przyspieszeniu kultural-
nym, intelektualnym i emocjonalnym, a co za tym idzie, w rozbudzeniu $wiadomosci
odrebnosci pokoleniowej. Piwinska w owej ,nudzie strasznej”, jak nazwala poezj¢ Za-
borowskiego, pragneta jednak wskazaé ukryte tropy tej romantycznej biografii i od-
nalazta czterokrotnie powtdrzony, majacy sil¢ mitu osobistego, obraz tajemniczej wyspy
ruskiego czarodzieja. Uznala, Ze jest to ,glgbinny” autoportret Zaborowskiego, bedacy
wyrazem jego doswiadczenia regionalizmu o demonicznym posmaku. Na wyspie poety
nie mieszka Anima, ale ciemny sobowtor autora. To jego ,,nocna strona”. W konkluzji
Piwinska stwierdzita, ze regionalizm, tak istotny w procesie narodzin romantyzmu,
wystapit w wypadku Zaborowskiego, rowiesnika Mickiewicza, nie tylko jako problem,
ale jako uczucie ,nocne”, ambiwalentne, niszczace. Zrekonstruowane przez autorke
biograficzne doswiadczenie demonicznego regionalizmu moze stanowié, jej zdaniem,
sygnal w $ledzeniu wrazliwosci torujacej drogi nowemu.

Jacek Lyszczyna w rozprawie , Wieszcz bagnetem laur zarobil...” Maurycy Goslaw-
ski — zapomniana legenda poety-ulana zastanawia si¢, dlaczego tworczosé autora styn-
nego wiersza Do Adama Mickiewicza bawiqcego si¢ w Rzymie w czasie wojny narodowej,
zwiazana najpierw z awangardowym nurtem wczesnego romantyzmu, nie odegrata in-
spirujacej roli w pozZniejszym rozwoju literatury tej epoki. Lyszczyna pokazal takze
pojawiajace si¢ w tworczosci Gostawskiego rdzne antycypacje ideowe wielkich poetdow
romantycznych, ktorzy wprowadzili do swego pisarstwa idee i motywy podjete wczes-
niej przez niego, a zwlaszcza ide¢ mesjanizmu. Nowatorstwo literackie i ideowe autora
Podola zostato przestonigte i przewartoSciowane — stwierdzit badacz — przez najwaz-
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niejsze dokonania artystyczne epoki romantyzmu, na ktorych tle warsztat poetycki
Gostawskiego odstonit si¢ jako ,niedoszly dojrzalej miary”. Wsrdd innych przyczyn
zapomnienia Lyszczyna wymienia: nieznajomos$¢ tworczosci Gostawskiego w latach
dwudziestych i trzydziestych XIX wieku, opublikowanie pdzniej napisanych utworow
ponad 20 lat po jego $mierci (Odstepca, albo renegat Banko) oraz legend¢ Gostawskiego nie
tyle jako poety, co jako zolnierza. Lyszczyna zakonczyt swoje rozwazania wnioskiem, ze
podrzgdne miejsce Gostawskiego na literackim parnasie nie zostanie juz zmienione.

Szkic Bogustawa Doparta Romantyzm przedlistopadowy — rozglos poetow tzw.
szkoly litewskiej jest przejawem poszerzenia perspektyw badawczych dotyczacych prze-
tomu romantycznego, ogladem twodrczosci pomniejszych poetow z kregu filareckiego.
Zdaniem autora maja oni swoj udzial w dynamice przestrzeni literackiej przetomu.
Pokazanie tego udziatu jest zasadniczym celem wypowiedzi Doparta. Nie tylko po-
mniejsi poeci (Antoni Edward Odyniec, Aleksander Chodzko, Julian Korsak), lecz cata
szkota litewska, zdaniem badacza, zastuguje na nowe ujgcie historycznoliterackie nie tyl-
ko w kontekscie przetomu, ale i w zwiazku z kulturowym podtozem romantyzmu, a wigc
z zagadnieniem szkot prowincjonalnych. Dopart wiele uwagi poswigcil metodzie regio-
nalizacji poezji polskiej, zwlaszcza w romantycznej krytyce literackiej. Nastepnie przed-
stawit krotko histori¢ terminu ,,szkola”, by wskaza¢ moment, kiedy éw termin zostal
zespolony z koncepcja regionalizacji literatury narodowej — i przez kogo. Przypomniat
teksty i nazwiska zwiazane z ta problematyka: Aleksandra Tyszynskiego i jego Amery-
kanke w Polsce, Seweryna Goszczynskiego 1 Nowq epoke poezji polskiej oraz Adama
Mickiewicza kurs II Literatury slowianskiej. Koncentrujac si¢ na dziejach formowania
si¢ szkoty litewskiej, postawil pytanie, czy nie nalezaloby jej nazwaé mickiewiczowska,
i przesledzit role odegrana w tych dziejach przez wymienionych drugorzednych poetow.
Omoéwiwszy ich tworczos¢, pozbawiona mozliwosci realizowania estetycznych, filozofi-
cznych i egzystencjalnych problemow romantyzmu, a takze koncepcji ideowych kon-
stytuujacych przedlistopadowy romantyzm Mickiewicza, Dopart jednoczesnie pokazal,
ze tworczo$¢ tych poetéw nie stanowi bezpozytecznego materiatu dla badacza przetomu
romantycznego. Przedstawiani pisarze — wedhug niego — mieli swiadomos¢, ze uczest-
nicza w procesie przemian, cho¢ te przemiany pojmowali mgliScie, na miar¢ swoich
matych talentow. Dzieta ich byly integralng czg¢scia Mickiewiczowskiego obrazu przeto-
mu, a oni wspottworzyli przez pewien czas obraz szkoly romantycznej w Polsce i tym
samym narzucili badaczom stereotypowe charakterystyki romantyzmu. Byli tez pleni-
potentami Mickiewicza, gdyz przyblizali jego twdrczos¢ czytelnikom, stymulowali jej
odbidr. W sumie, wedtug Doparta, dzieje szkoly litewskiej, dorobek jej drugorzgdnych
poetow to wazny materiat do badan romantycznego przetomu, do wychwycenia wias-
ciwych mu ,momentow przejscia” migdzy poezja pozostajaca w kregu klasyczno-sen-
tymentalnych konwencji i gatunkdw a poezja romantyczna.

Piotr Chlebowski obszerny artykut ,,Bruno” T. A. Olizarowskiego, czyli magnetyzm
oczu poswiecit przekonaniu historykow literatury, ze z malo dzi§ znanego, ale obfitego
dorobku autora Zawieruchy na pamieé zashiguje powies¢ poetycka Bruno, ktora przez
dawniejszych badaczy byla oceniona krzywdzaco jako wtorna i epigonska. Chlebowski
sadz, ze Bruno, chociaz nie arcydzieto, dzigki swym walorom myslowym i formalnym
powinien zajac nalezne mu miejsce w ciagu rozwojowym powiesci poetyckiej i w zwiaza-
nej z nim transformacji §wiatopogladowej romantyzmu, mi¢dzy Marig Antoniego Mal-
czewskiego a Assuntq Cypriana Norwida. Autor artykutu dokonat solidnej interpretacji
Bruna, pokazal go jako konstrukcj¢ bardzo syntetyczna i poznawczo pojemna, gdyz
Olizarowski, kreujac swego bohatera, korzystal z paradygmatu romantycznych zacho-
wan utrwalonego w utworach Byrona, Nervala, Mickiewicza i innych romantykéw,
a takze z r6znorodnych — dotyczacych jazni glebokiej cztowieka — inspiracji ideowych
wlasciwych tej epoce, zwlaszcza mysli ezoterycznej. Bruno, wedtug Chlebowskiego, sta-
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nowi odmienna wersj¢ powiesci poetyckiej, gdyz jego struktura narracyjna odznacza si¢
ciazeniem ku formom dramatycznym, i to nie tylko typu romantycznego, ale i o$wiece-
niowego. Interesujaco takze zostaly wykorzystane w powiesci §rodki teatralne, np. bu-
dowanie sytuacji dramatycznej opartej na gescie scenicznym, wazna jest zwlaszcza wy-
miana spojrzen migdzy postaciami. Wielka rol¢ w tej powiesci odgrywa motyw oka czy
wzroku, co taczy Olizarowskiego z tymi tworcami epoki, ktorzy wierzyli w magiczna
moc tego zmystu. Autor Bruna, sadzi Chlebowski, wprowadzit nowe elementy do an-
tropologii romantycznej, pokazal bowiem czlowieka przekraczajacego etap destrukcyj-
nego ,tragizmu zamknietego” dotychczasowych powiesci poetyckich i odnajdujacego
niemalze o$wieceniowy tad w Swiecie i1 gi¢boko religijna sfer¢ swojej duszy.

Krzysztof Kopczynski w szkicu Seweryn Goszczynski wsrod zoinierzy i braci. Glosa
do ,,odrzuconego obrazu” romantyzmu stwierdzil, ze biografia autora Zamku kaniow-
skiego, a raczej autokreacja literacka zapisana w Podrézy mojego zycia i w Dzienniku
Sprawy Bozej, miesci w sobie wszystkie doswiadczenia istotne dla polskiego losu, ktore-
go udzialem bylo takze zaczadzenie towianistyczne. Szczegdlnie biografia Goszczyn-
skiego, w miodosci spiskowca, zolnierza, cztowieka czynu, najdrastyczniej pokazuje
negatywne strony tego zaczadzenia, bezwolne poddanie si¢ wptywom Mistrza Andrzeja,
ktéremu pisarz do konca pozostat wierny. Goszczynskiego ,ucieczka od wolnosci® —
stwierdzil Kopczynski — byta tak slepa, ze zmienila radykalnie jego system wartosci,
gdyz potepit Teofila Wisniowskiego, powieszonego przez Austriakow w 1847 roku, a co
wigcej — zanegowal w ogole sens martyrologii narodowej w mysl zasadniczej idei
towianizmu, Ze zmian w swiecie mozna dokonaé tylko wysitkiem ducha. Umieszczajac
wszystkie aspiracje w swoiscie rozumianej sferze duchowej, towianczycy sita rzeczy
popadali w aberracje ideologiczne, ktore stawiane przez nich byly na rowni z dziatal-
noscig Chrystusa i Ewangelig. Tu tez tkwila przyczyna tego, ze Ojczyzna dla towian-
czykOw utozsamiala si¢ ze Sprawa Boza. Biografia ,brata Seweryna” dostarcza — zda-
niem Kopczynskiego — dodatkowych argumentéw potwierdzajacych istnienie roman-
tyzmu ideologicznego jako ,ponurej uwertury” do wszystkich szalenstw ideologicznych
XX wieku.

Jolanta Czarnomorska w pracy ,Dziecig swojego wieku”. Glosy o Deotymie usitowa-
ta dociec przyczyn ,wielkich emocji”, jakie budzila swoimi improwizacjami Jadwiga
Y uszczewska, dzi§ zupelnie zapomniana postac literatury XIX stulecia. Autorka prze-
$ledziwszy karier¢ Deotymy w kraju i na emigracji doszta do wniosku, Ze jej improwiza-
cje byly zjawiskiem, wobec ktorego nikt z Owczesnej elity literackiej nie pozostawat
obojetny, co $wiadczy, ze miala ona znaczacy wpltyw na dwczesne zycie literackie. Prze-
glad glosow klasykow i romantykow o improwizacjach Luszczewskiej przemawia za
tym, ze wielki $wiatopogladowy i estetyczny spdr z lat dwudziestych o istote poezji tak
na dobre nie wygasl, ale trwal jeszcze przez kilkadziesigt lat. Czarnomorska sadzi,
ze improwizacje Deotymy, odznaczajgce sig, z jednej strony impetem wyobrazni, z dru-
giej] — emocjonalnym chiodem, byly dobrym pretekstem do dyskusji o poezji. Deotyma
odpowiadata na swoista potrzebg ,,pustego” czasu, jaki nastapil po $mierci wielkich
romantykow, i temu czasowi pozwolita si¢ wykreowaé na poetke i wieszczke, wynoszo-
na ponad Norwida, a nawet i samego Mickiewicza. W koncu teatralnos¢ i autokreacja,
wlasciwe jej improwizacjom, obrdcily si¢ przeciwko niej samej i stusznie popadia w za-
pomnienie.

W szkicu Danuty Wierzchotowskiej , Krytyk druzgocze jedng z wybitniejszych do-
tychczas postaci”. O czytaniu Wincentego Pola w 1878 r. przedmiotem uwagi staly si¢
prelekcje warszawskie Wiodzimierza Spasowicza, uruchamiajace nieodwracalny proces
odchodzenia w zapomnienie poezji autora Piesni Janusza. Odczyty pt. Wincenty Pol
jako poeta mialy niezwykle burzliwy rezonans spoleczny, zostaly w nich drastycznie
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zderzone dwa rozne sposoby myslenia o polskosci, historii, poezji: myslenie wiasciwe
przedstawicielom przecigtnej polskiej kultury romantycznej, reprezentowanym przez
Pola jako godnego sukcesora wieszczow, organizujgcego skutecznie wyobraznig zbioro-
wa, oraz mySlenie przedstawicieli elity inteligencji opanowanej przez idee pozytywizmu.
Spasowicz z pozycji scjentystycznych dokonal negatywnej oceny kolejnych utworow
Pola, a co za tym idzie, dostrzegt w nich jego oddalenie od pragmatycznego pojmowa-
nia dziejow, stawianie przed narodem iluzji i zludzen, narzucanie wyobrazni Polakow
falszujacego histori¢ mitotwdrstwa, niebezpiecznego dla samooceny i $wiadomosci na-
rodowej. Autorka szkicu czyni stuszna uwagg, ze spadek duchowy romantyzmu — a ta-
kim spadkiem jest dla pozytywisty antykwaryczna poezja Pola, barda szlachetczyzny
i chwalcy falszywych wzorow osobowych — spotykajacy si¢ z pozytywistyczna ideo-
logia jest szczegdinie podatny na zabiegi o$mieszajace, ktorymi Spasowicz druzgotal
Pola. Krytyk nie rozumial, ze przykiada do poezji kategorie scjentystyczne obce jej
duchowi, co dowodzi, iz nie pojmowal, Ze ona wiasnie — z istoty swej mityzujac histo-
rie — ocala pewne duchowe wartosci przez przeniesienie wydarzen w wyzszy wymiar,
nadajacy im symboliczny sens.

Arkadiusz Baglajewski w szkicu ,,Galicyjski wieszcz” czy ,tylko poeta”? Z proble-
mow recepcji tworczosci Kornela Ujejskiego do 1897 r. przesledzit po§wigcone autorowi
Maratonu recenzje, szkice i artykuly syntetyczne w XIX-wiecznej prasie, by pokazac
obowiazujace wowczas style odbioru jego tworczosci. Najwigcej miejsca poswigcit rece-
pcji Skarg Jeremiego i stwierdzil, ze byly one traktowane przez krytyke¢ nie jako utwor
poetycki, ale jako duchowa synteza cierpien narodu, stworzona przez godnego nastgpce
Mickiewicza. Tego typu recepcja Skarg wyznaczyta dominujacy styl odbioru Ujejskiego
jako poety-wieszcza. Krytyka tym samym przeoczyla fakt, ze utwor ten modyfikowat
w istotny sposob ujgcia jeremiaszowe w literaturze polskiej po 1795 roku. Sam poeta
ulegt presji krytyki entuzjastycznej wobec Skarg, swiadomie zamykat si¢ w stereotypie
poety wieszcza 1 Tyrteusza, i to w czasie, gdy nastepowal juz wyrazny kryzys romantycz-
nej roli poety-kaptana. Pozostawal wieszczem, jakby romantyzm wcale si¢ nie skonczyt,
co wigcej — uprawial tez przezywajace si¢ juz gatunki literackie i przez to coraz bardziej
osuwal si¢ w cien jako poeta-artysta. W czasach przedpowstaniowych — zauwazyt
badacz — krytyka jeszcze dostrzegata dwa bieguny pisarstwa Ujejskiego: tworczosé po-
ety-wieszcza, autora Skarg Jeremiego, oraz tworczos¢ poety-artysty, autora Melodii bi-
blijnych i mlodzienczych, bajronizujacych tomikdow: Zwiedle liscie i Kwiaty bez woni,
zawierajacych udane artystycznie wiersze. Jednakze z uptywem czasu twodrczosé Ujej-
skiego odbierano jako monotematyczng, narodowa i tyrtejska. Baglajewski w konco-
wych stowach szkicu skonstatowat, ze dzieje XIX-wiecznej recepcji tej tworczosci moga
sugerowac, iz jest ona interpretacyjnie tatwa. Od strony idei tak, natomiast problemem
wciaz otwartym jest sztuka poetycka Ujejskiego.

Wedhug Stanistawa Jakobczyka, autora szkicu Casimir Delavigne — typowy przy-
kiad zapomnianej wielkosci romantycznej, tworca Warszawianki ,eksplikuje catkowicie
pojecie zapomnianej wielkosci” (s. 119). Badacz sadzi, ze generalizowanie pojedynczych
przypadkow owych ,,zapomnianych wielkosci” upowaznia do typologicznego rozumie-
nia tego pojecia. Te¢ typologi¢ wyznacza powtarzajacy si¢ rytm szybkiego sukcesu i tak
samo szybkiej porazki — jako rezultat preferowania wartoéci para- i/lub pozaliterac-
kich, a nawet pozaestetycznych, bedacych nastgpstwem okolicznosciowego zaangazo-
wania, uprawiania raczej romantyzmu tresci ideowych niz romantyzmu sztuki. T¢ ogol-
na prawidlowo$¢é w czystej postaci, zdaniem autora szkicu, potwierdza przedstawiona
przez niego zwigzle biografia Casimira Delavigne, ktory po krétkim sukcesie zostat we
Francji zdruzgotany przez krytyke i zupelnie zapomniany, a w Polsce jest pamietany do
dzi§ dzigki Warszawiance.
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W recenzowanym tomie kilka prac dotyczy dramaturgii romantyzmu krajowego,
dzi§ prawie nie znanej, oraz zycia teatralnego, rowniez malo spenetrowanego w dotych-
czasowych badaniach. Janusz Skuczynski w rozprawie Dominik Magnuszewski konku-
rentem Juliusza Slowackiego scharakteryzowat walory ideowe i estetyczne zapomnia-
nych od czasu pozytywizmu dramatdw historycznych Magnuszewskiego, skonfrontowat
poetyke tych dramatow z poetyka Stowackiego i sformutowal wniosek, ze owi tworcy
wyznaczaja dwie rownorzedne linie rozwojowe dramatu w Polsce. Tym samym — sadzi
autor rozprawy — tworczo$¢ dramatyczna Magnuszewskiego powinna zajac znaczace
miejsce w panoramie polskiego romantyzmu. Stowacki, ktoremu blizszy byt Szekspir,
takze ,wykreowany w interpretacjach romantykow niemieckich — Szekspir-ironista”,
zawierzal bardziej swojemu instynktowi poetyckiemu, wyobrazni niz historii, byt wyra-
zicielem irracjonalnej koncepcji dziejow, manipulatorem tematyki, tradycji i form litera-
ckich. Natomiast Magnuszewski, cho¢ przynalezat do tego samego pokolenia co Sto-
wacki i startowal z podobnych pozycji ideowych i estetycznych, jako dramaturg byt
zwolennikiem poetyki antyszekspirowskiej, poszed! za tworczoscia Victora Hugo, za
jego propozycjami zawartymi w Przedmowie do Cromwella. Skuczynski stwierdzil, ze
Magnuszewski pojmowat histori¢ bardziej serio i ,,surowo” niz Stowacki i juz w momen-
cie debiutu jako jedyny sposrod dramatopisarzy romantycznych wyciagnal najdalsze
konsekwencje z odkrycia historii. Zasady historyzmu wprowadzat w obrgb tak subtel-
nych sfer zycia, jak uczucia, natura kobieca, mito$é, a takze i wtedy, gdy rozbudowywat
szerokie, historiozoficzne perspektywy kulturowo-cywilizacyjne przedstawionych wyda-
rzen. Trudno zgodzi¢ si¢ z sugestiami Skuczynskiego, bo czas nie potwierdzit tego, Ze
Magnuszewski byl wybitnym dramaturgiem. Przecza temu powojenne nicudane proby
przywrocenia do zycia dramatéw autora Zemsty panny Urszuli.

Krzysztof Trybus w wypowiedzi O ,,Waclawa dziejach” raz jeszcze. Uwagi na temat
scenicznej recepcji poematu Stefana Garczynskiego przypomnial dwie inscenizacje Wac-
lawa dziejow z lat siedemdziesiatych, warszawska i poznanska, ktore miaty odkryé dla
wspolczesnosci zapomnianego romantyka, a mimo imponujacej reklamy nie odkryly.
Gléwna przyczyne porazki realizatoréw inscenizacji dostrzegt w wadliwym interpreta-
cyjnym usytuowaniu Waclawa dziejow, w redukujacym jego wymowe poznawcza, a na-
rzuconym przez Mickiewicza porzadku romantyzmu heroicznego, gdy tymczasem
utwor Garczynskiego reprezentuje romantyzm negatywny, romantyzm buntu metafizy-
cznego, jest jedna z wersji ,spowiedzi dzieci¢gcia wieku” ukierunkowanych na tresci
egzystencjalne, tak jak René, Manfred, Lambro i pozniejszy Leslaw Romana Zmor-
skiego. Wymienione inscenizacje — stwierdzit Trybus — nie mogly si¢ udac¢, gdyz
rezyser nie rozpoznat usytuowania Waclawa dziejow wsrod biograficznych kompozycji
wyrazajacych romantyzm indywidualistyczny, ale nie Konradowy, nie wieszczy.

Przedmiotem szkicu Elzbiety Nowickiej ,,Chlop milionowy” Ferdynanda Raimunda,
bestseller teatralny w Polsce roku 1830 jest cudownosé teatralna, ktorej historie autorka
zarysowala §ledzac proces usuwania w sceniczny niebyt popularnej niegdy$ w calej
Europie basni czarodziejskiej, znanej w Polsce pod tytutem: Chiop milionowy, czyli Dziew-
czyna ze Swiata czarownego. Melodrama alegoryczna w trzech aktach. Porownujac polski
przekiad Jozefa Damsego z niemieckim oryginalem, Nowicka zauwazyla, ze sa miedzy
nimi istotne roéznice w traktowaniu cudownosci, gdyz w wersji polskiej zostaty zreduko-
wane — na rzecz rodzajowosci i motywacji realistycznej — czarodziejska cudowno$é
spod znaku basni i magii oraz barokowy iluzjonizm, a takze ostabieniu ulegla niezalez-
nos¢ obrazu i gestu wobec stowa, na czym zaciazyla polska przedromantyczna tradycja
sceniczna i aktorska. Pod tym wzgledem Chlop milionowy — zdaniem Nowickiej — znaj-
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duje si¢ w potowie drogi do rozwiazan romantycznych. Nastepny etap w dziejach teat-
ralnej estetyki cudownosci stanowi balet fantastyczny w rodzaju Giselle oraz opera typu
Roberta diabla Meyerbeera, bedace juz wcieleniem estetyki romantycznej, ktorg autorka
na wzor ,magicznego realizmu” nazywa mimetyzmem cudownym. Inny kierunek es-
tetyki teatralnej rozwinat si¢ w biedermeierowsko zabarwionym psychologizmie, gdzie
cud dzieje si¢ za sprawa wnetrza ludzkiego. Nowicka w koncowych zdaniach szkicu
przypomniata, ze Mochnacki, poszukujac u schytku lat dwudziestych estetyki roman-
tycznej i antropologii w teatrze, nie odnalazt ani jednej, ani drugiej w Chlopie miliono-
wym, ale w tragedii romantycznej, ,,z wlasciwa jej cudownoscia tragediowej perypetii.
I to ona, jako postulat estetyczny [...] przyczynila si¢ do zanegowania Chlopa miliono-
wego” (s. 189—190).

Zbigniew Przychodniak w rozprawie Obrona ,,Sylfidy”. O zapomnianych recenzjach
teatralnych Antoniego Lesznowskiego, przypominajac recenzenta teatralnego, stynnego
redaktora ,Gazety Warszawskiej” z lat 1841 — 1859, wydobyt ze strefy cienia nie znane
naszej historii literatury poklady teatralnego romantyzmu orfickiego, poswiadczone
muzycznymi przedstawieniami baletowo-operowymi Teatru Wielkiego z czaséw nocy
paskiewiczowskiej. Zdaniem autora recepcja tego romantyzmu zashiguje na zaintereso-
wanie badawcze, gdyz w istotny sposéb dopeinia obraz polskiego romantyzmu krajo-
wego, w podrecznikach zawezanego do schematow i norm tyrtejskich. Autor wyrazit
przeswiadczenie, ze dla rozwoju romantyzmu europejskiego — biorac pod uwagg kon-
sekwencje artystyczne — wigksze znaczenie mialo paryskie wystawienie baletu Sylfida
niz wezesniejsza o dwa lata premiera dramatu Hugo Hernani. Owczesny teatr polski, co
pokazuja recenzje Lesznowskiego, w pelni wykorzystat szanse czerpania z najwybitniej-
szych zjawisk romantyzmu europejskiego, jakimi byty muzyczne formy baletowo-opero-
we, nalezace do gatunku feerii romantycznej, a wigc owe Sylfidy, Giselle i opery typu
Roberta diabla. W tych formach doszty do glosu najwazniejsze dla romantyzmu idee
i preferencje estetyczne, a wigc marzenia o dziele integralnym, romantyczna filozofia
ducha i natury, romantyczny panpoetyzm, zZywiotowa fascynacja zaswiatowa cudow-
noscia, tajemniczoscia i nieskoniczonoscia. Teatr preferujacy formy feerii romantycznej
byt czysta, spontaniczna ekspresja wyobrazni, uczucia i fantazji. Zdaniem Przychod-
niaka, klucza estetycznego do zrozumienia form i symboli owych feerii romantycznych,
jako istotnego wymiaru sztuki tej epoki, nalezy szukac¢ w teorii romantyzmu orfickiego,
feerie romantyczne byly za$ wcieleniem jego zalozen.

4

Recenzowana ksiazka zawiera takze kilka interesujacych rozpraw z zakresu zapo-
mnianej prozy romantycznej, i to nie tylko polskiej. Kazimierz Bartoszynski swoja
pracg Proza okresu romantyzmu — proza zapomniana? potraktowal jako przeciwwage
dla twierdzen o popadnieciu w niepamig¢ prozy mi¢dzypowstaniowej. Jego rozprawa
obok bogatej faktografii z zakresu prozy polskiej zawiera szereg propozycji teoretycz-
nych dotyczacych samego problemu zapominania, a przydatnych — co sam pokazat na
wybranych przykladach — do analizy konkretnego materiatu literackiego. Wedhug au-
tora rozprawy nie ma zapomnien absolutnych, po okresach eliminacji niektorych dziet
zawsze mozliwy jest ich renesans, i to z réznych powodow, np. jednym z nich moze by¢
przesunigcie z literatury wysokiej do popularnej ze wzgledu na atrakcyjna, sensacyjna
fabule (Zaklety dwor Walerego Yozinskiego). Zeby nie by¢ gotostownym, Bartoszynski
rozprawe¢ konczy przypomnieniem powrotéw niektérych form i probleméw literackich
prozy mi¢dzypowstaniowej, np. wiasciwosci gawgdowych czy tematu kresow, w literatu-
rze migdzywojennej i wspolczesnej. W koncepcjach teoretycznych autora dotyczacych
zzpominania pojawiaja si¢ takie kategorie, jak tradycja w sensie szerszym, jako podatny
ua zapomnienie horyzont literacki, zjawisko perspektywy czasowej, dajace si¢ opisac
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przy uzyciu aplikacji dwu grup tekstow — pozniejszych i wezesniejszych, a takze pojecie
podstawowej ramy epoki. W literaturze romantycznej tworzy ja, wedtug autora, opozy-
cyjnosé ideowa i estetyczna romantyzmu krajowego i emigracyjnego, pokazujaca wiek-
sza podatnos¢ na zapomnienie tego pierwszego jako prozaicznego, zideologizowanego,
nazbyt uhistorycznionego i nieheroicznego. Bartoszynski pokazal, ze w procesie zapo-
minania i ,odpominania” uczestnicza czytelnicy, czgsto sterowani przez instytucje,
a zwlaszcza szkotle, badacze literatury ulegajacy pewnym modom i teoretycznym ten-
dencjom badawczym, a takze tworcy. Te stwierdzenia zostaly solidnie udokumentowa-
ne konkretnymi przykladami z prozy migdzypowstaniowe;j.

Jerzy Fiecko w szkicu Rufin Piotrowski, spdZniony twdrca romantycznych legend
zajal si¢ powstatymi w latach czterdziestych XIX wieku Pamigtnikami z pobytu na Sybe-
rii, klasyczna pozycja polskiej literatury zsytkowej. Od lat siedemdziesigtych XIX wieku
nie doczekaty si¢ one do dzi§ nowego wydania opatrzonego komentarzem. Fiecko przy-
pomnial, ze Pamigtniki Piotrowskiego, konspiratora, zestanca, zoinierza, w latach sze$¢-
dziesigtych byly najwigkszym migdzynarodowym sukcesem literatury polskiej w XIX
wieku, zostaly przelozone na 7 jgzykow. Zdaniem Fieéki, glownym celem autora Pamie-
tnikéw bylo ukazanie zestanczych losow generacji listopadowej, ktorej przedstawicie-
lami uczynil Piotra Wysockiego i ksi¢gdza Jana Henryka Sierociniskiego. Ich zestancze
biografie opisal, nie zawsze prawdziwie, w stylistyce martyrologicznej, zgodnie z najwyz-
szymi kanonami polskiego heroicznego romantyzmu. Pragnal w ten sposob uczynié je
symbolami dramatu pokolenia listopadowego i wprowadzi¢ na orbite legendy roman-
tycznej. Pamigtniki Piotrowskiego — sadzi autor szkicu — byly swego rodzaju apelem
do wielkich mistrzow polskiej literatury, a zwlaszcza do Mickiewicza, o upamigtnienie
historycznego dramatu pokolenia nocy listopadowej, wobec ktorego istniat nie zrealizo-
wany diug poetow. Jednakze apel autora Pamigtnikow pozostal bez echa i jego zestaricy
nie zostali bohaterami na miar¢ Dziadéw i Pana Tadeusza.

Cezary Rowinski w rozprawie Jean-Paul a romantyzm postawit tezg, ze ,,odpom-
nienie” tworczosci autora Tytana moze wyjasni¢ wiele tajemnic i zagadek, jakie epoka
romantyczna ukrywa przed wspolczesnym badaczem. Wyrazit przekonanie, ze niekon-
wencjonalne powiesciopisarstwo Jean-Paula w znacznie wickszym stopniu niz twor-
czos¢ innych poetéw i pisarzy niemieckich wczesnego romantyzmu ogniskuje w sobie
zasadnicze sprzecznosci wlasciwe dla romantycznej wrazliwosci, dla romantycznego
$wiatopogladu i estetyki. Wniknigcie w owe sprzecznosci moze byé w ogdle przydatne
w uchwyceniu logiki romantycznych antynomii i ich konsekwencji w pdZniejszym roz-
woju literatury i kultury. Rowinski swoja tez¢ udokumentowat syntetycznym zarysem
tworczosci Jean-Paula, uwydatnil niepowtarzalno$é jego stylu i wyobrazni, jego zafas-
cynowanie jako pisarza formami muzycznymi i oniryzmem, przypomnial takze, iz jego
powiesci mialy byé przede wszystkim poezja, co, jak wiadomo, postulowal Novalis.
Rowinski w tej znakomitej rozprawie zarysowat tez procesy szybkiego narastania popu-
larnosci Jean-Paula i naglego popadnigcia jego pisarstwa w zapomnienie. Wymienit
pisarzy, na ktorych duzy wplyw wywarty jego dziela (jak np. Gérard de Nerval). Przy-
wolal §wiadectwa renesansu Jean-Paula w XX wieku, a nawet fascynacji jego twor-
czoscig wirdd takich badaczy romantyzmu, jak Albert Béguin. W polskiej historii litera-
tury, ze szkoda dla niej — z zalem skonstatowal Rowinski — nie bylo i dzi§ nie ma
powazniejszych studiéw o tworczosci Jean-Paula, o jego recepcji czy o wplywie na
formowanie si¢ osobowosci intelektualnych polskich romantykow, w tym Mickiewicza
i Krasifskiego, zapalonych jego czytelnikow.

Bogdan Burdziej w szkicu ,,Moje wigzienia” Silvio Pellico w Polsce. Przyczynek do
dziejow recepcji przypomniat pamigtnikarskie dzielo wloskiego poety, wieznia Spielber-
gu, powszechnie czytane w romantycznej Europie i Ameryce (w latach 1832—1840
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ukazalo si¢ 100 wydan w réznych jezykach, w tym przekiad Felicjana Tustanowskiego).
Burdziej zgromadzit liczne $wiadectwa polskiej, nie tylko romantycznej, recepcji Moich
wiezien, zasygnalizowal ich walory ,duszoznawcze”, religijne, a takze literackie, by prze-
kona¢ historykow literatury, ze ten wzruszajacy pami¢tnik powinien by¢ wlaczony do
kregu utworow inspirujacych polski romantyzm emigracyjny i krajowy. Dzieto Pellica
znajdowalo si¢ w polu zainteresowan takich tworcow, jak Mickiewicz, Stowacki, Norwid,
Zmichowska, Kraszewski i wielu innych, co Burdziej uwiarygodnit konkretami. Autor
szkicu postuluje dalsze badania recepcji Moich wigzienn w prasie Wielkiej Emigracji,
w prasie krajowej oraz w obfitym piSmiennictwie wigziennym i zsylkowym epoki.

Ksiazke zamyka — ustosunkowujaca si¢ do tematycznej i problemowej zawartosci
skiadajacych si¢ na nia prac — wypowiedz Zofii Stefanowskiej Pare siéw na zakon-
czenie. Warto — stwierdzila badaczka — przywraca¢ pamieci, czasami kwestionowac
zapomnienia niesprawiedliwe oraz analizowaé zasadno$¢ utrwalonych kiedys hierarchii
autordw i dziel, choé, jej zdaniem, nie nalezy si¢ spodziewac, ze tego rodzaju badania
zostana uwienczone odkryciem literackich rewelacji, burzacych utrwalona wizj¢ epoki
romantycznej. Dawniej takie rewelacje zdarzaly sig, jak np. odkrycie przez Borowego
pamietnikarskiego kunsztu Trzy po trzy Fredry oraz popularyzacja Zmichowskiej przez
Boya. Stefanowska delikatnie przypomniata uczestnikom sesji uznajacym prozg za teren
obiecujacej eksploracji to, co juz z tego zakresu ,,odpomniano”: znakomita romantycz-
na proz¢ epistolograficzng i pamigtnikarska. W zwiazku z tym zauwazyla, ze roman-
tyzm ulega ,,ogolniejszej tendencji, jaka jest wzrost poczytnosci gatunkow paraliterac-
kich” (s. 280). Sprawa pilna, wedlug niej, jest podjgcie badan nad kultura popularna
romantyzmu, zwlaszcza w zakresie dramatu i teatru. Wiele kart do odkrycia pozostaje
jeszcze w obszarze Owczesnej krytyki literackiej, o ktorej na sesji — skonstatowala
z zalem — nie przedstawiono osobnych referatow, co spowodowalo, ze najwazniejszym
$wiadectwem dokonywanego przez romantykOw wartosciowania staty si¢ wyktady Mic-
kiewicza o literaturze stowianskiej, a prezentowaly one nie zawsze sprawiedliwa hierar-
chig wartosci, czego nb. referenci byli swiadomi i nie poddali si¢ presji autorytetu, czgsto
kierujac krytyczne uwagi pod adresem romantyzmu tyrtejskiego i wieszczego.

Z koniecznosci sygnalizuj¢ tylko zasadnicze kwestie wniesione przez poszczegélne
prace. Trudno pisac o tej ksigdze wyczerpujaco z powodu duzej niejednorodnosci i wie-
lorodzajowosci poddanego analizie materiatu literackiego, jak tez i zréznicowania zato-
zen warsztatowych, korzystajacych z inspiracji rozmaitych dyscyplin humanistycznych.
Te¢ réznorodnosé potwierdza wspotobecnos¢ w jednym tomie np. efektownego szkicu
Marty Piwinskiej o ,,gl¢binnej” biografii regionalnej Zaborowskiego oraz rozpraw Zbig-
niewa Przychodniaka i Elzbiety Nowickiej o feerii romantycznej. Walor poznawczy
ksigzki objawia si¢ w odslonigciu réznych aspektéw romantyzmu zapomnianego,
w uchwyceniu rytmu tych zapomnien. Oczywiscie, jest to romantyzm ,,drugiego rzutu”,
lecz wiadomo od dawna, ze pewne procesy, przemiany pradu romantycznego daja si¢
wyrazniej dostrzec w tworczosci drugoplanowych pisarzy. W ksiazce fascynuje zwlasz-
cza przeprowadzona przez autorow konfrontacja indywidualnych tworczych predys-
pozycji poetéw z procesem przemian literatury, uwarunkowanym przez historyczne,
socjologiczne, estetyczne i ideowe konteksty. Zapomniane wielkosci romantyzmu dobitnie
uswiadamiaja, ze migdzy pamigcia historycznoliteracka a rozwijajacym si¢ zyciem lite-
rackim zawsze istnieje rozziew trudny do uchwycenia. Swiadomo$é tego faktu powinna —
jezeli nie stale, to od czasu do czasu — obligowa¢ badaczy do ogladania si¢ wstecz
1 zastanawiania sig¢, czy co$ istotnego nie zostalo pomini¢te. Recenzowana ksiazka po-
szerza wiedzg o epoce i dominujacym kierunku w jej literaturze i kulturze, zwlaszcza
o dramacie i teatrze romantycznym oraz o prozie romantycznej, nadzwyczaj uhonoro-
wanej na poznanskiej sesji.

Halina Krukowska
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