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W roku 1877 Teofil Lenartowicz pisal we Florencji: ,,od $mierci Zofii nie
styszatem muzyki, a Ze bez niej obej$¢ sie nie moge, wiec sobie sprawitem
muzyke: starg cytre - i na tej brzekam w nocy” 1. Nieczesto mys$li sie o Le-
nartowiczu w ten wilasnie sposéb - jako o cztowieku i artyscie, ktéry ,nie
mogt obejs¢ sie bez muzyki”. Tymczasem 6w poeta i rzezbiarz, wyktadowca,
nieprzecietny znawca i admirator malarstwa europejskiego, odstaniat w swo-
ich dzietach takze fascynacje muzyczne. Pozostawione po poecie pamiatki
i wspomnienia, korespondencja artysty i jego spuscizna literacka przekonuja,
iz skupienie Lenartowicza na muzyce nie sytuowalo sie na marginesie jego
zyciowych i estetycznych fascynacji, przeciwnie - stanowito ich istotny i ory-
ginalny komponent. W pracach poswieconych biografii i twérczosci autora
Lirenki problematyka jego muzycznych zainteresowan oraz ich wplywu na
artystyczne dokonania poety nie jest jednak zbyt mocno eksponowana, jesli
za$ pojawia sie, to zazwyczaj w perspektywie badan nad meliczno$cia wier-
sza, muzyczna metaforyka obecna w jego poezji oraz nad zwiazkami stoso-
wanej przezen motywiki muzycznej z folklorem 2. W tym ostatnim polu sy-
tuuje sie tez zazwyczaj i analizuje historie zazylej przyjazni poety z Ignacym
Komorowskim, zmartym przedwcze$nie w roku 1857 kompozytorem, skrzyp-
kiem i wiolonczelista, twérca wielu kompozycji do Lenartowiczowskich wier-
szy. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz przedmiotem muzycznych eksploracji Lenar-

Cyt. za: H. Biegeleisen, Lirnik mazowiecki. Jego Zycie i dzieta w $wietle niezna-
nej korespondencji poety, Warszawa 1913, s. 178; por. J. Kolbuszewski, Kult sztu-
ki w twérczosci Lenartowicza, Krakéw 1972, s. 14.

Zob. np. J. Nowakowski, Wstep, w: T. Lenartowicz, Wybor poezyj, Wroctaw 1956;
J. Kolbuszewski, dz. cyt.; B. Zakrzewski, Czyja ,lirenka”?, ,Pamietnik Literacki”
1972, z. 4.

13



ALINA BORKOWSKA-RYCHLEWSKA

towicza byt nie tylko folklor, choé rzeczywiscie sytuowal sie na pierwszym
ich planie. Autor Przygrywki Chopina stuchat tez muzyki niepowiazanej z twor-
czoécig ludowa, skrupulatnie poznawat jej historie i studiowat jej arkana.
Swiadomy swych wyboréw, cenit zaréwno kompozytoréw sobie wspélcze-
snych, Ludwiga van Beethovena, Felixa Mendelsohna, Stanistawa Moniuszke
i - przede wszystkim - Fryderyka Chopina, jak i muzykéw przesztych stule-
ci: Giovanniego Pierluigiego da Palestrina, Domenica Scarlattiego, Giovannie-
go Battiste Pergolesiego, Wolfganga Amadeusa Mozarta i Georga Friedricha
Hindla 3. Doskonalym przykladem tych zainteresowan i studiéw, a zarazem
$wiadectwem niebanalnych teoretycznych rozwazan Lenartowicza o muzyce,
jest opublikowana w roku 1870 na tamach ,Biblioteki Warszawskiej” Kronika
wioska 4. Rozprawa ta, spisana w dwoch kilkunastostronicowych cze$ciach
poswieconych odpowiednio muzyce i teatrowi, stanowi wazne uzupeinienie
szerszej refleksji poety nad historia i rozwojem sztuk pieknych we Wloszech,
zaprezentowanej przede wszystkim w ramach cyklu Listéw o literaturze i sztu-
ce wioskiej, drukowanych w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w latach sze$¢dzie-
siatych, w Kronice florenckiej opublikowanej w ,Bibliotece Warszawskiej”
w roku 1871 oraz wielu pojedynczych artykutach rozproszonych na tamach
innych czasopism, na przykiad ,Gazety Codziennej” i ,Tygodnia Polityczne-
go, Naukowego, Literackiego i Artystycznego”>.

Postawiona przez poete w Kronice wtoskiej teza, oparta na zdaniu wta-

3 Usci$lam tym samym spostrzezenie Jacka Kolbuszewskiego, jednego z nielicznych
badaczy twoérczo$ci Lenartowicza poruszajacych kwestie zainteresowan muzycz-
nych artysty, wedle ktérego fascynacje autora Przygrywki Chopina dotyczyty tyl-
ko muzyki wspdiczesnej. ,Zainteresowania muzyczne Lenartowicza - pisat Kol-
buszewski - byly w swoim rodzaju i charakterze zupelnie odmienne od malar-
skich i rzezbiarskich, ale w sposdb typowy dla calej generacji romantycznej.
Kultowi malarstwa i rzezby renesansu towarzyszy wiec u niego zafascynowanie
muzyka wspoéiczesna, ktérej krag wyznaczaja nazwiska Beethovena, Chopina, Men-
delsohna, Moniuszki, a z odmiennej nieco perspektywy trzeba juz spojrzeé¢ na
przyjazn taczaca go z kompozytorem muzyki do Kaliny - Ignacym Komorowskim”
(J. Kolbuszewski, dz. cyt., s. 14). Owszem, Lenartowicz fascynowatl sie muzyka
wspoiczesna, ale wielka estyma darzyt réwniez wybranych kompozytoréw doby
muzycznego renesansu, baroku i klasycyzmu, twércéw szesnasto-, siedemnasto-
i osiemnastowiecznych, czego dobitnym przyktadem jest witasnie Kronika wtoska
artysty.

4 T.L. [T. Lenartowicz], Kronika wioska, ,Biblioteka Warszawska” 1870, t. 1, z. 3,
s. 428-438. Wszystkie cytaty podaje wedlug tego zrédila, w nawiasie oznaczajac
strone.

5 Zob. np.: T.L. [T. Lenartowicz], Listy T.L. z Florencji, ,Gazeta Codzienna” 1861,
nr 37. Nietytulowane artykuly drukowat tez ,Tydzien Polityczny, Naukowy, Li-
teracki i Artystyczny” 1870, nr 1-19.
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snym, ale i opiniach niewymienionych z nazwiska przyjaciét, nosi znamiona
kategoryczno$ci - wspdiczesna muzyka witoska, naznaczona brakiem znajo-
moséci regut kompozytorskich, ubdstwem formalnym oraz monotonia i bez-
barwnos$cia, znajduje sie w stanie upadku. Stanowczo éw upadek diagnozu-
jac, podaje Lenartowicz jego przyczyny, po$rod ktérych umieszcza rozpad
struktur spotecznych i obojetno$¢ mas, wyrazajaca sie brakiem dazenia do
wyzszych celéw artystycznych i moralnych oraz koncentracja na rzeczach
codziennych, ptytkich intelektualnie i duchowo:

Nie bede teoretycznie wykazywat braku wyzszych poje¢ kompozycji, ani ubé-
stwa i monotonii formy w ich [wspétczesnych Wiochéw] muzycznych utworach;
kwestie te byly juz nieraz podnoszone i stawiane jasno przez ich francuskich i nie-
mieckich wspétzawodnikéw, i ogranicze sie jedynie na wykazaniu upadku skutkiem,
ze tak powiem, wyschniecia zZrédet wszelkiej sztuki w masach, owych popedéw
piekna, owych ubiegan sie ku osiggnieciu wyzszych nad poziome celéw; ktéry to
upadek uczuwac sie daje pomimo pozornej ruchliwoéci, pomimo pozornego zycia
intelektualnego, w obojetnosci serc na wszystko, co przechodzi maleriki zakres co-
dziennych potrzeb i zabiegéw rozlatujacych sie koétek tej wielkiej machiny zwanej
spoteczenstwem [...]. (s. 428)

Podstawa prowadzonej refleksji nad wspoéiczesng i dawng ,muzyka Ita-
16w” oraz kluczem klasyfikacji jej cech charakterystycznych uczynit autor
Lirenki kategorie narodowosci, stwierdzajac, iz ,muzyka jest probierzem serc
narodu”. Przywotlujac stale funkcjonujacy w dziewietnastowiecznej krytyce
dramatyczno-muzycznej podzial na ,szkoly narodowe” (wtoska, niemiecka
i francuska) oraz postugujac sie modelem rozdzielnosci kompozycji religij-
nych i §wieckich, czyni Lenartowicz kryteria te narzedziem warto$ciujacym -
status najwyzszej i najdoskonalszej sztuki muzycznej przypisuje wloskiej mu-
zyce religijnej przesztych stuleci. Monotonii, pustej emocjonalnosci i pejora-
tywnie nacechowanemu sentymentalizmowi wspoétczesnej $wieckiej muzyki
wloskiej, a takze wspoétczesnym kompozycjom sakralnym, pozbawionym -
w opinii poety - podniostego charakteru i ,nier6znigcym sie od innych me-
lodii mitosnych”, przeciwstawia Lenartowicz ,piekna przeszto$¢”, reprezen-
towana przez Giovanniego da Palestrina, Allegriego, Argentiego, Scarlattiego
i Pergolesiego. Podobnie jak w twoérczo$ci malarzy i rzezbiarzy witoskiego
renesansu, upatruje poeta w kompozycjach dawnych mistrzéw wtoskiej mu-
zyki sakralnej znamion nadprzyrodzonego natchnienia, boskiego impulsu,
ktory ,dyktuje mistrzom tym nastepstwo tondéw, ze nuty ziemskie staja sie
glosami zachwyconymi w sferach ludzi niedostepnych” (s. 429). Owego ,na-
tchnienia w podniesieniu ducha” pozbawieni zostali, zdaniem Lenartowicza,
inni wielcy europejscy kompozytorzy muzyki sakralnej, nienarodzeni pod
niebem Italii, na przyktad Mozart i Handel. Cho¢ ich kompozycje religijne
»Sa arcydzietami harmonii i zadziwiaja kunsztem dzwiekéw”, nie dostapili
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oni, wedle artysty, najwyzszych sfer boskiego wtajemniczenia. Juz w tym
miejscu objawia sie jedna z kluczowych my$li rozprawy - iz wtoski naréd,
jako spadkobierca kultur najwazniejszych dla rozwoju europejskiej cywili-
zacji, sytuuje sie - jesli chodzi o dokonania w zakresie sztuk pieknych - na
pierwszym, niedostepnym innym narodom miejscu.

Argumentacje tak przedstawionego stanowiska przeprowadza Lenarto-
wicz, dajac krotki zarys historii muzyki religijnej, zrelacjonowanej w Kroni-
ce wiloskiej na podstawie licznych lektur poety, bez watpienia potwierdzaja-
cych jego wielka w tej materii erudycje. Powotlujac sie bezposrednio na mo-
numentalne dzieto Giovanniego Battisty Martiniego, osiemnastowiecznego
franciszkanina, kompozytora i teoretyka muzyki, czyli na trzytomowa mo-
nografie Storia della musica®, wydana w Bolonii w latach 1757-1781, Lenar-
towicz formutuje teze, iz ,kazdy naréd [...] od najdawniejszych wiekéw, w po-
czatkach swoich harmonizowat si¢ i konstytuowal na podstawie muzycznej
i na sentymencie religijnym” (s. 430). Dzieje kilku antycznych narodéw: he-
brajskiego, chaldejskiego, egipskiego, greckiego i taciniskiego, stanowiag w tym
wzgledzie niepodwazalny dla poety dowdd stusznos$ci tego twierdzenia - u zré-
det powstania i konsolidacji kazdego narodu znajduja sie dwa réwnowazne
i zespolone ze soba nieroztacznie pierwiastki: religijny obrzed i muzyka. Na
zasadzie analogii rozpatruje Lenartowicz poczatki stworzenia i integracji
narod6w chrze$cijariskiej Europy, opierajac sie na wiedzy wyniesionej z lek-
tury dziet ojcéw KosSciota, miedzy innymi §w. Bazylego z Cezarei, Sw. Am-
brozego z Mediolanu, $w. Jana Chryzostoma, $w. Leona Wielkiego, $w. Grze-
gorza Wielkiego i $w. Augustyna, a takze z ksiegi Vita di Carlo Magno, sy-
gnowanej przez pisarza z VIII wieku, kryjacego sie pod pseudonimem Mnicha
z Engolismy. ,Jak w §wiatyni jerozolimskiej przy rozwijaniu sie narodowo$ci
hebrajskiej - konkluduje autor Kroniki wioskiej poglady swych wielkich po-
przednikéw na drodze refleksji nad historia muzyki sakralnej i nad historia
narodéw - tak w Europie organizujacej sie na podstawie ducha hebrajsko-
-chrzes$cijanskiego, pie$n i muzyka staneta u fundamentéw spoteczenstwa,
a wznosita sie i utrzymywata we Wtoszech [...]” (s. 431).

Konkluzji tej towarzyszy my$l o silnym powiagzaniu teorii muzyki reli-

6 Trzytomowa historia muzyki Martiniego obejmuje przede wszystkim dzieje na-
rodu hebrajskiego, utozone wedlug przekazu biblijnego (od stworzenia Adama,
przez dzieje narodu za czaséw Mojzesza, Dawida, Salomona, az do okresu bu-
dowy $wiatyni jerozolimskiej), ale takze dzieje innych starozytnych nacji: chal-
dejskiej, egipskiej, greckiej i taciniskiej. W zamy$le Martiniego dzieto miato zo-
sta¢ spisane w pieciu tomach, ostatecznie Bolonczyk zdotat ukorniczy¢ trzy kil-
kusetstronicowe woluminy i opublikowa¢ je w latach 1757, 1770 i 1781. Prace
nad tomem czwartym przerwata $mier¢ autora w roku 1784.
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gijnej (8cislej: chrzeS$cijanskiej) z teoria muzyki, rozwijana przez filozofow
starozytnej Grecji, ktéra to konstatacje zawdzieczal zapewne Lenartowicz
uwaznym studiom dialogéw $w. Augustyna oraz pism Boecjusza’. Harmo-
nie ,$wiatyni i spoteczenstwa”, czyli pierwiastka nadprzyrodzonego i ziem-
skiego, cechujaca wedtug poety muzyke sakralng od poczatku jej dziejow,
przyréwnuje on do podstawowego zalozenia pitagorejskiej teorii muzyki,
poditug ktérej w dzwiekowej harmonii dostepnej ludzkim zmystom odzwier-
ciedla sie niestyszalna i doskonata harmonia kosmosu. Poglady pitagorej-
czykow relacjonuje Lenartowicz wedle traktatu De institutione musica libri
quinque Boecjusza (powstatego w latach 503-505, wiec chronologicznie znacz-
nie pézniejszego od dialogu $w. Augustyna O muzyce), dzieta stanowiacego
najdonio$lejsze osiggniecie rzymskiego filozofa i wyznaczajacego na dtugie
lata model odczytywania filozofii pitagorejskiej 8:

Starozytni pod nazwa muzyki rozumieli nie harmonie tonéw wytacznie dla roz-
koszy stuchu, ale harmonie wynikajaca z proporcji wszech rzeczy stworzonych, [...]
stad powstato, iz majac na mys$li obecna owa harmonie powszechna, podzielili wy-
raznie muzyke na muzyke Swiatéw, muzyke ludzka i instrumentalng (Boetius, De
musica, lib. 1, cap. 2) i pierwsza upatrywali w ruchu sfer, z zwigzku zywiotéw i roz-
maitosci czaséw, druga w potaczeniu doskonatym wtadz duszy, zmystéw i cztonkéw
ciala, w porzadku wszelkich nauk, sztuk i w odpowiednim zastosowaniu praw wszel-
kiej Rzeczpospolitej czy panstw, trzecia za$ uznawali we wdziecznym taczeniu gto-
s6w i dzwieku skombinowanych instrumentéw [...]. 2 (s. 431)

Sw. Augustyn jest autorem sze$ciotomowego dialogu filozoficznego O muzyce
(zob. $w. Augustyn, De musica, przel. L. Witkowski, Lublin 1999). Rozprawa na-
pisana zostata w Mediolanie w latach 387-391, przez trzydziestokilkuletniego
woéwczas profesora retoryki, wkrétce po przyjeciu chrztu z rak §w. Ambrozego,
lecz jeszcze przed $wieceniami kaptariskimi. Na temat augustiarskiej filozofii
muzyki i jej zwigzkéw z antyczng refleksja nad muzyka - zob. A. Karpowicz-
-Zbiikkowska, Teologia muzyki w dialogach filozoficznych $w. Augustyna, wstep
J. Salij OP, Krakéw 2013.

Por. D. Burakowski, Znaczenie traktatéw Boecjusza dla rekonstrukcji nauki pi-
tagorejskiej w epoce wczesnochrzescijanskiej, ,Idea. Studia nad struktura i roz-
wojem pojec filozoficznych”, t. 19, Biatystok 2007, s. 5-12.

W odniesieniu do relacji traktatu Boecjusza taczacej go z augustianska filozofia
muzyki tak o podziale muzyki wprowadzonym przez Rzymianina pisze o. Jacek
Salij OP w Stowie wstepnym do ksiazki Antoniny Karpowicz-Zbinkowskiej: ,Ow
tad i porzadek sprawiaja we wszechéwiecie liczby i proporcje - twierdzili juz
pitagorejczycy - i to oni pierwsi méwili o muzyce sfer (Boecjusz nazwat ja mu-
sica mundana), jaka powoduje krazenie cial niebieskich po swoich orbitach. Z ko-
lei to, co dzieje sie w §wiecie nadksiezycowym, ma swoje odbicie w tym, co pod
ksiezycem, czyli na ziemi. Wyraza sie to w musica humana, w réwniez niesty-
szalnej dla cielesnych uszu muzyce, ktéra rozbrzmiewaja nasze dusze. Pozna-
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Wyrazajac przekonanie, iZ muzyka powinna odzwierciedla¢ jedno$¢ i har-
monie $wiata ziemskiego i nadprzyrodzonego, wykorzystat zatem Lenarto-
wicz zaréwno swoje studia nad historia muzyki spisang i sformutowana przez
doktoréw KoSciota i ich nastepcéw, jak i namyst nad teoria muzyki rozwijana
przez starozytnych, spopularyzowang i skomentowana w filozofii augustian-
skiej i boecjarniskiej. Oba zatem pierwiastki - starogrecki i chrzescijanski -
legty u podstaw Lenartowiczowskiego wyktadu o muzyce, sytuujac mys$l po-
ety w przestrzeni szeroko zakrojonych dziewietnastowiecznych dyskusji na
temat Zrodet tozsamosci i identyfikacji europejskich spoteczenstw, ktére do
osiagniecia swej dojrzato$ci powinny korzystaé nie tylko z bogactw swego
folkloru, ale przede wszystkim z dorobku uniwersalnego, zwtaszcza z trady-
cji antyku i chrze$cijanistwa. Zapewne witasnie z przekonania o stuszno$ci tej
tezy wytania sie w refleksji Lenartowicza jasno sformutowana mys$l o wyraz-
nym wplywie muzyki na intelekt, nie tylko na zmysty i odczucia. Dla autora
Kroniki wtoskiej muzyka jako ,zywy taiicuch wigzacy dusze ludzkie ze Stwor-
c3” jest zarazem ,rzeczywista podstawa intelektualnego $wiata” (s. 429). Mu-
zyka stanowi tym samym bodziec dla rozwoju i postepu narodu oraz peilni
funkcje konsolidacyjnag wobec struktur spotecznych, nie pozwalajac ,,oderwac
sie od zrdodet” (s. 431) i ,utraci¢ z widoku celéw wyzszych nad potrzeby co-
dziennego zycia” (s. 432). I cho¢ w swej refleksji nad muzyka jako sztuka od-
dziatujaca i na zmysty, i na inteligencje, powotluje sie poeta na inspiracje
traktatem szesnastowiecznego hiszpariskiego filozofa Francisca de Salinas
(De musica libri septem, Salamanka 1577), wydaje sie, Ze mozna sytuowac ten
koncept - nie wskazujac oczywiscie jego zrddel, lecz pewna wspoélnote my-
§li - réwniez wobec filozofii wieku XIX. Na gruncie polskim na temat emo-
cjonalnego oraz intelektualnego charakteru sztuki muzycznej wypowiadali
sie w potowie stulecia miedzy innymi Karol Libelt, August Cieszkowski i J4-

walna dla naszych zmystéw jest dopiero musica instrumentalis, mozliwa dzieki
temu, Ze w naszych wnetrzach rozbrzmiewa musica humana, 6w tajemniczy tad
i porzadek, ktory sprawia, ze jesteSmy - a $ciSle méwiac, mozemy i powinni-
$my by¢ - duchowo pieknymi ludZzmi, zdolnymi do autorstwa réznych pieknych
rzeczy. Powyzszy trojpodziat starozytnej muzykologii zaproponowat dopiero sto
lat po Augustynie Boecjusz, w dzietku De institutione musica (»O nauce muzy-
ki«). [...] Boecjusz tego tréjpodziatu nie wymyslit, tylko w réznych starozytnych
dzietach na temat muzyki rozpoznat jego obecnos¢.” (J. Salij OP, Stowo wstepne,
w: A. Karpowicz-Zbinkowska, Teologia muzyki w dialogach filozoficznych $w. Au-
gustyna, s. 9). Na temat dzieta Boecjusza oraz idei harmonii sfer i przemianach
w jej rozumieniu - zob. takze: B. Sudak, Matematyczny aspekt Boecjariskiej kon-
cepcji muzyki, ,Muzyka: Kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk”
1986, t. 31, nr 1 (120); J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym po-
rzadku wszech$wiata, przel. M. Godyn, Krakéw 1996, s. 78-82.
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zef Hoene-Wronski. W zaleznoS$ci od przyjetej perspektywy - w przypadku
Libelta byta to oczywiscie estetyka muzyczna Hegla, w filozofii Cieszkowskie-
go gléwnie paryskie prelekcje Mickiewicza i Mickiewiczowska koncepcja mu-
zyki narodowej jako zbioru tonéw stanowiacych ekwiwalent niematerialnej
istoty bytu i ,gtebi ducha” 10 - uwagi filozoféw koncentrowaty sie na réznych
aspektach wskazanego tu problemu. W pismach Libelta, w pelni uznajacego
stuszno$¢ Heglowskiego zalozenia, iz - najogélniej méwiac - muzyka jest wy-
razem duchowej podmiotowos$ci i uzewnetrzniona forma bezpostaciowego
uczuciall, dominuje prze$wiadczenie o gtebokiej tozsamoéci muzyki i duszy,
wyrazajacej sie w podobienistwie struktury obu tych bytéw, ,niewypowie-
dzianych”, ,nieoznaczonych”, ,niemownych” 12, a jednak pelnych znaczenia.
To skojarzenie poprowadzilo Libelta do wniosku, iZ muzyka nie jest aseman-
tyczna emocjonalnoscia, lecz wyrazeniem uczucia rozumianego jako prze-
ksztatcona my$l i uprzywilejowane wzgledem intelektu narzedzie poznania -
réwniez $wiata pozazmystowego 13. Sady Cieszkowskiego sg w tym wzgledzie
generalnie zbiezne z uwagami Libelta. Autor rozprawy O drogach ducha réw-
niez definiuje muzyke jako wyraz istoty wewnetrznego uczucia, stosujac na-
wet zblizone do terminologii Libelta pojecie jego ,,niewymowno$ci”:

Z okrzyku i westchnienia poczeta, tchem i dzwiekiem karmiona, zgoda a swo-
boda wypielegnowana, ta sztuka arcy-wyzwolona witaénie po nic innego nie siega,
jeno po uczucia niewymowne, a juz to przypominajac roje doznanych kiedy$ wzru-

10 Ton zatem jest rzecza istotna, jest Zyciem. Moze by¢ dobyty tylko z gtebi ducha
majacego zycie wyzsze niz duchy, ktéorymi chce rzadzi¢” (A. Mickiewicz, Dzieta,
t. 10: Literatura stowianska. Kurs drugi, przel. i oprac. L. Ptoszowski, Warszawa
1952, s. 397).

11 Jej [muzyki] wlasciwym elementem jest strona wewnetrzna jako taka, bezpo-
staciowe dla siebie uczucie, ktére moze przejawic¢ sie nie w elemencie zewnetrz-
nym i jego realnosci, lecz tylko za posrednictwem szybko w swym przejawianiu
sie przemijajacej i sama siebie znoszacej zewnetrznos$ci. TreScia muzyki jest
duchowa podmiotowo$¢ w jej bezpoSredniej subiektywnej jedni w sobie, ludzka
dusza i ludzkie uczucie jako takie” (G.W.F. Hegel, Wyklady o estetyce, t. 2, przel.
J. Grabowski i A. Landman, Warszawa 1967, s. 317).

12 Zob. K. Libelt, Estetyka, czyli umnictwo piekne, t. 1: Czeé¢ ogélna, Petersburg
1854, s. 111.

13 Ppisat Karol Libelt: ,My$l muzyczna musi staé sie uczuciem, aby z duszy kompo-
zytora zabrzmiala. Z uczucia, jak ze strumienia Lete, napi¢ sie musi wody, aby
zapomniawszy o zyciu swoim z tego $wiata, stala sie sama harmonia w sobie
i zabrzmiata melodia niby tonem z innego $wiata. [...] Jezeli muzyka rozbrzmie-
wa ideatem szczeScia, szczeécie to lezy w uczuciu, nie w pojeciu” (K. Libelt, dz.
cyt., s. 113).
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szen, juz to upominajac sie o niedo$wiadczone dotad usposobienia, zmyst otwiera,
serce drazni i samemu Stowu droge $ciele w bezdenne duszy gtebiny. 14

Zaznaczy¢ w tym miejscu nalezy, ze refleksja Cieszkowskiego nad muzy-
ka, zaprezentowana w rozprawie O drogach ducha, koncentruje sie w gtow-
nej mierze na semantyce czterech poje¢: Stowa, My$li, Uczucia i Tonu oraz
ich wzajemnych relacjach. Poprowadzony tu przez filozofa wywéd odnosi sie
bezposrednio - jak zostalo juz wspomniane - do Mickiewiczowskich wyk?a-
dow Literatury stowiarskiej i zawartych w nich propozycji terminologicz-
nych i §wiatopogladowych. W konteks$cie koncepcji Teofila Lenartowicza istot-
ny jest jednak inny fragment rozprawy Cieszkowskiego, w ktérym autor Oj-
cze nasz podkresla sakralny wymiar muzyki, jej ,wniebodazno$¢”, dzieki
ktérej stanowita ona zawsze, wedle filozofa, podstawe wszelkich liturgicz-
nych obrzedéw, a wspdiczesnie jest niezmiennie ,jedna z wzniostych potrzeb
i sprezyn duchowego zycia” 15. Konstatacja ta, potgczona z przekonaniem
Cieszkowskiego, ze muzyka jest ,historycznym na chwalte Boza poSwieceniem
i ustawiczna na spoteczne obyczaje dziatalnoscia”, doskonale wsp6tbrzmi
z Lenartowiczowska mys$la o muzyce jako sztuce przeniknietej bozym na-
tchnieniem i gwarantujacej zwarto$¢ struktur spotecznych.

Bliska konceptéw Lenartowicza wydaje sie takze wizja ostatniego z wy-
mienionych tu mys$licieli, J6zefa Hoene-Wronskiego, wedtug ktérego muzyka
charakteryzuje sie dwupostaciowos$cia - zalezy od uczué i poprzez uczucia
sie manifestuje, ale zarazem jest ,wiedza, polegajaca na estetycznych mo-
dyfikacjach czasu, ktéry sam konstytuuje a priori uciele$nienie ducha i in-
teligencji, ksztattujgcych przedmiot muzyczny” 6. Nieco inaczej zatem niz
Cieszkowski i Libelt, ktérzy zdecydowanie eksponowali emocjonalny cha-
rakter muzyki i przyznawali pierwiastkowi uczuciowemu w muzyce prymat
nad intelektualnym, definiowal Hoene-Wronski sztuke muzyczna jako ,in-
teligencje uciele$niong w dzwiekach” 7. W tym wtasénie kierunku zdaje sie
podazac¢ Lenartowicz w swej refleksji na temat roli muzyki religijnej w ksztat-
towaniu tozsamos$ci narodu oraz jego duchowej i intelektualnej wartoéci -
muzyki jako sztuki ,ubiegan sie ku osiggnieciu wyzszych nad poziome ce-
16w” i ,cenionej przez umysty wysokie” (s. 431).

14 A, cieszkowski, O drogach ducha, ,Roczniki Towarzystwa Przyjaciét Nauk Po-

znanskiego” 1863, t. 2, s. 747.

15 Tamze, s. 749. Kolejny cytat z tego samego zrédta.

16 Cyt. za: L. Polony, Polski ksztatt sporu o istote muzyki. Gtéwne tendencje w pol-
skiej mysli muzyczno-estetycznej od O$wiecenia po wspoétczesnosé, Krakéw 1991,
s. 93.

17" Zob. J.M. Hoene-Wronski, Filozofia estetyczna, przel. J. Jankowski, [Warszawa
1930] (odb. z miesiecznika ,Droga”).
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Wydaje sie, iz w tej perspektywie szczegélne powinowactwo my$li taczy
Lenartowicza z Cyprianem Norwidem. I nie chodzi tu wylacznie o Norwi-
dowska koncepcje muzyki, choé rzeczywiscie w wielu kwestiach mozna by
na tym polu wskazaé miedzy autorem Kroniki wioskiej a autorem Fortepia-
nu Chopina wrecz tozsamo$¢ sadéw. Widoczne jest to zwlaszcza w kwestii
rozr6znienia muzyki ludowej i narodowej - obaj poeci dokonuja go na pod-
stawie przekonania o moralnym i religijnym wymiarze pojecia narodowo$ci,
ktore decyduje zarazem o dazeniu sztuki narodowej do uniwersalnoéci. Nor-
wid przekonanie to wyrazil w swojej twérczosci wielokrotnie, bardzo wy-
raznie na przyktad w strofach Promethidiona lub w Zwolonie18. Powinowac-
twa miedzy Lenartowiczem formulujacym uwagi o muzyce a Norwidem i jego
my$la objawiaja sie jednak w znacznie szerszej perspektywie, wykraczaja
poza horyzont refleksji nad muzyka, obejmuja réwniez ptaszczyzny rozwa-
zan nad wspotczesng cywilizacja, zagadnieniem sakralizacji sztuki, proble-
matyka narodowo$ci in genere i romantycznej historiozofii poczatku.

Ku Norwidowskiemu $wiatopogladowi kieruje czytelnika Kroniki wtoskiej
przede wszystkim uwydatnienie sakralnego wymiaru sztuki muzycznej, wa-
runkujacego wtasciwy - zdaniem Lenartowicza - jej moralny i etyczny prze-
kaz. Nie spos6b uniknaé w tym miejscu pewnych upraszczajacych uogélnien,
lecz nie ulega watpliwosci, iz tak silnie podkreélane przez Lenartowicza prze-
konanie o potrzebie statego odniesienia cztowieka i jego artystycznych dzia-
tan do Boga, wpisane w metaforyczny uktad relacji przestrzennych opartych
na opozycji gory i dotu (przypomnijmy - oddalenie sie od ,najwyzszej Istno-
$ci” [s. 429] powoduje wedle poety ,ponizenie ducha wtasnego” i ,utrate z wi-
doku celéw wyzszych”), pokrywaja sie w duzej mierze z Norwidowskim ogla-
dem rzeczywisto$ci i praktykowanym przezen sposobem ujmowania jej w war-
tos$ciujacych kategoriach przestrzennych, symbolizujacych przeciwstawnos$¢
boskosci i ziemskos$ci, wieczno$ci i terazniejszosci, ideatu i realnosci, dobra
i zta19, Autorowi Assunty zabieg 6w dawat przede wszystkim mozliwo$¢ pre-
zentacji pogladéw antropologicznych i postawienia pytania o sens istnienia
cztowieka w zlozonym z antagonistycznych pierwiastkow $§wiecie 20, ale stu-

18 Szczegblowo omawia to zagadnienie Wiadystaw Strézewski. Zob. W. Strézewski,
Cyprian Norwid o muzyce, Krakéw 1997, s. 95-102.

19 Por. E. Feliksiak, Norwidowski $wiat mys$li, w: Polska my$l filozoficzna i spo-
teczna, t. 1: 1831-1863, Warszawa 1973, s. 546-547; P. Siekierski, ,Assunta”, w:
Cyprian Norwid. Interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 134-137.

20 Zob. G. Halkiewicz-Sojak, Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach
,catosci”, Torun 1998, s. 167: ,Norwidowa sktonno$¢ do dwoistosci i antynomii
ma swoje zrodia w poetyckiej antropologii - pisze miedzy innymi autorka w swej
inspirujacej rozprawie - Poeta, od pierwszych utworéw po ostatnie, widzi czto-
wieka jako istote na miedzy dwdch niezgodnych $wiatéw. Pytanie o ludzka »ca-
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zyt rowniez jako element diagnozowania kondycji wspdiczesnych mu spote-
czefistw i w tym aspekcie zbiezno$¢ z diagnoza postawiong przez Lenartowi-
cza w Kronice wloskiej zdaje sie najwyrazistsza. W ocenie obu artystéw bo-
laczka dziewietnastowiecznej cywilizacji jest nadmierna koncentracja na
poziomym (plaskim) wymiarze zycia i w konsekwencji utrata z pola widzenia
wyzszego wymiaru, prowadzacego do ideatu i taczno$ci cztowieka ze Stwér-
ca, ktoéra gwarantuje harmonie najwyzszych warto$ci ludzkiej egzystencji.

Pokrewne pogladom Norwida wydaje sie rowniez Lenartowiczowskie od-
niesienie dziejow ludzkich i dziejow sztuki muzycznej do ich prazrédia, do
absolutnego poczatku, jako wskazanie podstawy zaistnienia narodéw, a za-
razem przypisanych temu istnieniu celéw. W uprawianiu historii, uyymowanej
w kategoriach symbolicznych oraz w interpretacji dziejow - takze dziejow
sztuki - podporzadkowanej filozofii chrzescijariskiej 2!, interesowat Norwida
szczegblnie wladnie moment wyjéciowy, poczatek 22, Pojmowat go poeta, jak
pisze Elzbieta Wolicka w rozprawie o sztuce w pismach Norwida, ,zar6wno
w sensie chronologicznym, czyli historycznym, jak i metafizycznym, czyli
w sensie zasady - arché” 23, Lenartowiczowska teze o narodzinach i konsty-
tucji narodu na podstawie pierwotnego ,sentymentu religijnego” oraz row-
nolegle zarysowany koncept powstawania dzieta sztuki narodowej na funda-
mencie ,natchnienia w podniesieniu ducha” mozna by rozpatrywaé wedtug
matrycy do tego ujecia zblizonej - tak jak kazdy naréd ukonstytuowatl sie
dzieki religijnym obrzedom i na ich ,muzycznej podstawie” (s. 430), tak kaz-
de dzieto sztuki w swoim poczatku powinno czerpa¢ natchnienie ze ,sfer wy-
sokich”, odzwierciedlajac pierwotnga jedno$¢ ze Stwdrca i urzeczywistniajac
pierwotny cel stworzenia, czyli harmonie wszechrzeczy.

Niektoére uzywane w Kronice wtoskiej przez Lenartowicza pojecia i sady
na temat korelacji sztuki muzycznej i narodowego ducha moga przypominac
postulaty formutowane przez filozoféw niemieckiego romantyzmu, skupia-
jacych swa uwage na problematyce historyczno-antropologicznych zrédet
sztuki jako wyrazu ducha narodowego, zwlaszcza Friedricha Wilhelma Schel-
linga. Wydaje sie jednak, ze mimo pozornych zbiezno$ci w rozumowaniu (na
przykitad w przekonaniu, iz sztuka jest odbiciem badZ wcieleniem boskiego

to$é« staje sie wobec tego pytaniem o sposoby godzenia wzajemnie niewspot-
miernych $wiatéw, miedzy ktérymi dzieje sie egzystencja”.

21 Zob. ks. A. Dunajski, Chrzeécijariska interpretacja dziejéw w pismach Cypriana
Norwida, Lublin 1985.

22 por. S. Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, w: tegoz, Warto$é - sacrum -
Norwid, Lublin 1994, s. 167.

23 E. Wolicka, ,,Przymierza tuk”. O sztuce w pismach Cypriana Norwida, w: Norwid
a chrzescijanstwo, red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 92.
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pierwiastka), wiele dzielito Lenartowicza od niemieckich idealistow, zwtasz-
cza gteboko chrze$cijanskie postrzeganie cztowieka i jego historii (takze hi-
storii tworzonej przezen sztuki), dalekie od uje¢ panteistycznych oraz od
checi zréwnania sztuki z religiag 24, Lenartowicz jest w swoich pogladach
zdecydowanie blizszy Norwidowego przekonania o planie Bozej Opatrznosci,
manifestujacym sie w dokonaniach czlowieka. Zdanie Elzbiety Wolickiej o Nor-
widzie dystansujacym sie w swojej koncepcji sztuki od idealistycznej dok-
tryny Schellinga mozna by z powodzeniem powtérzyé w kontek$cie wywodu
autora Listéw o literaturze i sztuce wtoskiej:

Duchowy wymiar kultury, jako dzieta cztowieka, nabiera u niego sensu moral-
nego i sakralnego, wszelako nie w znaczeniu idealizmu transcendentalnego, lecz
chrzeécijaniskiej metafizyki. Sztuka dla Norwida nie zastepuje religii, ale jest czyms$
w rodzaju praeparatio religiosa - $§wieta stuzba w dziele transhistorycznego Prze-
mienienia §wiata w Civitas Dei, a twérczy akt artysty - krélewskim, kaptanskim
i proroczym wktadem w proces jego realizacji. Sztuka staje sie w ten sposéb , miej-
scem teologicznym”, a jej cel - Piekno teofania i antropofania zarazem, naturalnym
znakiem nadnaturalnego wymiaru ludzkiej egzystencji. 2°

W opinii Lenartowicza szczegdélne zadanie zostato powierzone w tej stuz-
bie Wtochom jako narodowi bedacemu - powtdérzmy - najwazniejszym spad-
kobierca kultury antycznej i chrzescijaniskiej oraz Witochom jako spoteczen-
stwu obdarzonemu najwiekszym spos$rdd wszystkich narodéw geniuszem. Sad
6w, prezentowany w kilku innych rozprawach spisanych pidrem artysty, zwlasz-
cza w Listach o literaturze i sztuce wtoskiej, powtérzyt Lenartowicz w Kro-
nice... w odniesieniu do sztuki muzycznej. W dobie upadku wspdiczesnej mu-
zyki wloskiej potrzeba, zdaniem poety, silnego pobudzenia owego twérczego
potencjatu, tak wspaniale objawionego w dzietach muzycznych dawnych mi-
strzow. Przekonanie o niechybnym nadejsciu tej chwili, o nagtym impulsie
zmieniajacym bieg dziejow i poruszajacym ospato$¢ ducha i umystu, opiera
Lenartowicz na niezachwianej wierze w istnienie planu Bozej Opatrzno$ci:

Wypadki tylko wielkie budza od czasu do czasu wiloski u$piony geniusz, i wtedy
on jak za reformy rozwija skrzydta Rafaelowskiej sztuki, jak zeby przekonac o piek-
noéci prawdy, nad ktéra zasypia. Rewolucja francuska obudzi lwa tradycji Alfieriego,
ktéry obok wstretnych sobie ludowych sadéw postawi grecka pieknos¢ i szlachetnosé¢
tych nagich p6tbogdéw, jakby dla nauki: ze ich nago$¢ byta odmienna i nie obrazata
wzroku, nie noszac na sobie moralnego bezwstydu, by¢ moze ten sam geniusz, orfe-
iczna opartszy lutnie na opuszczonych wzgérzach Rzymu, przypomni, ze Opatrznos¢
wzgbrza te obrala za podndze swojego tronu; bez wypadkéw nowy Orfeusz nie obu-

24 Mys$] te zawdzieczam inspirujacym uwagom Elzbiety Wolickiej. Por. tamze, s. 78.
25 Tamze, s. 98.
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dzi sie w Italii, gdzie wszystko dzieje sie nie tyle przez akcje, ile przez reakcje, przez
oddzialywanie na parcie z zewnatrz przychodzace. (s. 437)

Zwraca tu uwage mocne podkreslenie zewnetrzno$ci impulsu, ktéry wpro-

wadzi w zycie boski plan obudzenia w Italii ,nowego Orfeusza” oraz ujecie

tej wizji w klamre dwéch dynamicznych i komplementarnych proceséw -

akcji i reakcji. Zaledwie kilka miesiecy wcze$niej, jesienia 1869 roku, to

samo sformulowanie w kontek$cie procesu powstawania sztuki pojawito sie

na tamach ,Biblioteki Warszawskiej” w Kronice paryskiej Zofii Wegierskiej.
»Wszystko w zyciu ludzko$ci dokonywa sie przez oscylacje - pisata felieto-
nistka, recenzujac Dzieta zebrane Charles’a Baudelaire’a - na tym $wiecie
tylko AKCJA I REAKCJA” 26, Stowa te, wraz z kilkunastoma innymi zdaniami
zapisanymi przez Wegierska w recenzji dziel francuskiego poety, ocenio-
nych zreszta przez autorke bardzo surowo, traktowane sa jako bardzo wy-

razny refleks pogladéw Norwida - przez niektdrych badaczy okres$lane na-

wet jako Norwidowskie ,kryptocytaty” 27. Lenartowicz, ktéry podobnie jak

autor Quidama dobrze znatl Zofie Wegierska i bywat go$ciem ,,Sofidwki”, jej
paryskiego saloniku przy rue de Laval 25, najprawdopodobniej czytal w ,,Bi-
bliotece Warszawskiej” wspomniang recenzje Dziel zebranych Baudelaire’a

i doskonale zdawat sobie sprawe z powinowactwa mysli, jakie taczyto au-

torke tej recenzji z Norwidem. W styczniu 1870 roku, gdy Lenartowicz no-
towal uwagi zwigzane z muzyka w Kronice wtoskiej, mial tez zapewne We-
gierska po prostu w przepeilnionej nostalgia pamieci - mineto bowiem led-

wie kilka tygodni od jej przedwczesnej $mierci, ktéra odbita sie szerokim
echem wéréd bliskich pisarce polskich artystow 28.

Scisty zwiazek z przekonaniem o istnieniu planu Bozej Opatrznoéci, we-

dtug ktorego niechybnie nastapi odrodzenie wtoskiej sztuki muzycznej, ma
zamieszczony w Kronice... wywdd Lenartowicza o operze. Nietatwo bytoby

26

27

28

[Z. Wegierska], Poezje Karola Baudelaire, cztery tomy z przedmowa Teofila Gau-
tier, ,Biblioteka Warszawska” 1869, t. 3, s. 440.

O ,kryptocytatach” z Norwida w pismach Zofii Wegierskiej pisat juz Juliusz
Wiktor Gomulicki, wskazujac wtasnie na jej korespondencje po wydaniu Dziel
Baudelaire’a (zob. Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, Kalendarz zZycia i twérczosci
Norwida, t. 2 [1861-1883], Poznan 2007, s. 423). Zob. tez. A. Sieminska, Biogra-
fia Zofii z Kaminskich Wegierskiej, w: Biografie romantycznych poetéw, red.
Z. Trojanowiczowa, J. Borowczyk, Poznan 2007. Szerzej na ten temat oraz o Kro-
nice paryskiej Zofii Wegierskiej w kontekstach operowych - zob. A. Borkowska-
-Rychlewska, ,Pustka feerii wiecznego $wieta”. Refleksja nad sztuka w , Kronice
paryskiej” Zofii Wegierskiej, w: E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska, Oblicza
wieku dziewietnastego. Studia z historii literatury, teatru i opery, Poznan 2017.
Zob. Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, dz. cyt.
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znalez¢ poséréd licznych wypowiedzi artysty o sztukach pieknych passusy
nasycone wieksza doza kasliwosci - zainicjowana u progu XVII stulecia przez
dziatalno$¢ florenckiej Cameraty forma dramatyczno-muzyczna zdecydowa-
nie nie znalazta uznania polskiego poety. Rozwdj sztuki operowej postrze-
gal Lenartowicz jako konsekwencje odejscia od podniosto$ci muzyki sakral-
nej, jako efekt zaniku powszechnego dazenia do wyzszych sfer duchowych
i umystowych oraz wynik zatarcia granic miedzy sztuka wysoka a niska,
folgujaca jedynie zmystom i poddana cigzeniu nieuniknionego znuzenia:

Zamarla powazng strune zastapita i przygtuszyta muzyka zmystowa, ktérej po-
czatek odnajdziemy w bankietach dworskich, w tancach i mimicznych reprezenta-
cjach, pokad sie nie wyrobita w dzieto sztuki opere; opera tedy zagarneta w siebie
urzad zabawiania i wzruszania ogétu. Teatr stanat obok $wiatyni i pociagnat stu-
chaczy podzielonych niegdy$ na mistrzéw i uczniéw poza obrebem szkoty $mieja-
cych sie i wyskakujacych po dopetnieniu wazniejszych zadann w zyciu. Muzykanci
jarmarczni wyszli na maestréw, muzyka ludowa stracita swéj wertepowy charakter,
znudniala i zamiast oddawa¢ prawdziwe rados$ci i smutki wspéiczujacego grajka,
oddaje poziewanie zmeczonego umystu, ciagnionego za uszy, jak powiada Szekspir,
jak osta, ktéry pomimo to nie pospieszy predzej. (s. 432)

Spod ostrza krytycznego piéra Lenartowicza nie uszedt cato zaden z dzie-
wietnastowiecznych wtoskich kompozytoré6w operowych. Ze staraniem o spra-
wiedliwy dystans wylicza wprawdzie poeta walory kompozycji poszczego6l-
nych twércédw, lecz w ogbélnym rozrachunku wszyscy z wymienionych w Kro-
nice... muzykéw operowych prezentuja sie jako arty$ci nie najwyzszej
proby. Gioachino Rossini, w my$l wywodu Lenartowicza postrzegany po-
czatkowo jako tworca ,niezaprzeczalnie genialny”, cho¢ w swych dzietach
zadziwial rozmaito$cia motywoéw muzycznych, elegancja i doskonatoscia
stylu brillant ,nadajacego ruch catej kompozycji”, artysta ,nieporéwnany
w rodzaju buffo”, z uptywem lat spowszednial jednak i stat sie starodwiec-
ki, co w opinii poety byto efektem zbytniej jednostajnosci formy oraz braku
prawdy i ,gtebszego uczucia” (s. 435). Vincenzo Bellini, ktéry u progu swej
tworczosci ,wysokim zajasniat talentem”, podzielil, wedle autora Kroniki
wtoskiej, los swego poprzednika - z czasem réwniez i jego muzyka okazala
sie ,ckliwa i monotonng”. Nawet dzieta Gaetana Donizettiego, ,ktéry usito-
wal potaczy¢ zalety Rossiniego i Belliniego” oraz ,mial zastuge daznosci
wyrobienia wszechstronniejszego w kompozycji”, zostalty zapomniane z nie-
licznymi tylko wyjatkami (do ktérych naleza Eucja z Lamermoor, Napéj mi-
tosny, Don Pasquale i Faworyta). W gronie tym najsurowszej ocenie zostat
poddany Giuseppe Verdi, przez Lenartowicza postrzegany jako przyktad od-
dalenia sie sztuki muzycznej we Wtoszech od ideatdéw klasycznego piekna
i porzucenia dazen ku sferze niematerialnej, sferze wyzszego ducha:
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Miejsce pierwszorzednego wloskiego kompozytora w chwili obecnej zajmuje
Verdi, ktéry w kompozycjach swoich stara sie sprosta¢ kompozytorowi sztuki de
l’avenir i na miejsce melodyjnosci w $§piewach nie namietno$¢ Belliniego, ale raczej
szal, krzyk i skoki salto mortale, jakoby objawy sity, wprowadza, za czym dzi$ ubie-
gaja sie artysci w ogdle, straciwszy poczucie piekna prawdziwego, a jest to jeden
ze smutnych dowodéw powszechnego zmaterializowania. (s. 435)

Retoryka tej wypowiedzi sytuuje Lenartowicza w jednym szeregu z pol-
skimi krytykami muzycznymi piszacymi o Verdim w latach 50. XIX wieku,
na przyktad z Jézefem Sikorskim, publicysta ,Ruchu Muzycznego” (periody-
ku wydawanego w Warszawie w latach 1857-1862) oraz Maurycym Karasow-
skim, autorem Rysu historycznego opery polskiej2°, publikujagcym tez na ta-
mach ,Biblioteki Warszawskiej”. W artykutach Sikorskiego i Karasowskiego
(podobnie zreszta jak w recenzjach innych polskich krytykéw operowych),
cho¢ akcentujacych oczywiscie takze dodatnie cechy Verdiowskich kompo-
zycji oraz ich nowatorstwo, mnozyly sie okres$lenia pejoratywne, skoncen-
trowane gléwnie na negacji nadmiernej ekspresji i kontrastéw dynamicznych
w twoérczosci autora Trubadura, takie jak ,zepsucie smaku”, ,brak melodii”,
yhatasliwos$¢” i ,krzykliwo$¢ instrumentacji”, ,gwaltowne szamotania instru-
mentoéw orkiestrowych” 30, Z uptywem lat tego rodzaju sady pojawiaty sie
jednak w rodzimych recenzjach dorobku Verdiego bardzo sporadycznie i u pro-
gu lat 70. byly juz rzadko$cia, zastapione rzetelniejszymi ocenami warszta-
tu mistrza z Busetto, uwzgledniajacymi przemiany zachodzace w teatrze
operowym drugiej potowy stulecia3l. Uwagi Lenartowicza, zanotowane w Kro-
nice wioskiej, wydaja sie zatem nieco sp6znione wobec wspo6tczesnej mu re-
fleksji nad twdrczoscia Verdiego, poza tym - ujawniaja tez stabg orientacje
poety w terminologii stosowanej w polskiej i europejskiej krytyce operowej.
Autor Lirenki stosuje na przyktad pojecie ,szkoly verdo-wagnerowskiej”; igno-
rujac tym samym wieloletnia tradycje miedzynarodowego dyskursu ekspo-
nujacego krancowa dwubiegunowos$¢ twdrczosci wioskiego i niemieckiego
kompozytora. W latach 60. i 70. dyskurs ten byl wyjatkowo ozywiony i kon-
centrowatl sie nie tylko na definiowaniu cech charakterystycznych dla mu-
zycznej kultury Péinocy i Potudnia, stanowiac kontynuacje refleksji z pierw-

29 Zob. M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej, poprzedzony szczegétowym

pogladem na dzieje muzyki dramatycznej powszechnej, Warszawa 1859.

Zob. M. Karasowski, Przeglad muzykalny, ,Biblioteka Warszawska” 1856, t. 3,
s. 381; J. Sikorski, Kronika krajowa. Teatr. Koncerta, ,Ruch Muzyczny” 1857
[20 maja], nr 8; A.R., Pani Lotti della Santa. Macbeth - Rigoletto - Il Trovato-
re - Verdi, ,Gazeta Warszawska” 1856 [26 kwietnia], nr 111.

Szczegbétowe informacje w tej kwestii - zob. A. Borkowska-Rychlewska, E. No-
wicka, Opery Verdiego w polskich XIX-wiecznych przektadach, Poznan 2016.

30

31

26



UWAGI O MUZYCE W ,KRONICE WEOSKIE]J” TEOFILA LENARTOWICZA

szej polowy stulecia, ktorej przedmiotem byla zestawiana opozycyjnie twor-
czo$¢ Webera i Rossiniego, ale takze na wskazaniu nowych kierunkéw
rozwoju kompozycji operowych, odpowiadajacym przemianom w 6wczesnym
dramacie i teatrze. O korelacji technik kompozytorskich Verdiego i Wagnera
krytyka mogta pisaé dopiero kilka lat p6zniej, po pojawieniu sie w europej-
skich teatrach Aidy (1871) i Don Carlosa (1874), a zwtlaszcza w latach 80. i 90.,
gdy wybrzmiaty premierowe wystawienia Otella (1887) i Falstaffa (1893) 32.
Ale i wéwczas na prézno bytoby szuka¢ w pos$wieconych obu kompozytorom
artykutach krytycznych i rozprawach terminologii wskazujacej na wspélny
trzon ich kompozytorskich dokonan i innowacji, cho¢by zalazek wspdlnej im
»szkoty”.

Z duza ostrozno$cia nalezy zatem potraktowac nieskrywana ironie Le-
nartowicza wobec Wagnerowskiego okreSlenia ,muzyki przyszto$ci” oraz
definitywny ton zapisanej w tym kontek$cie wieszczby poety o rychtej i nie-
odwotalnej $mierci opery. ,Forma muzyczna opery zdaje sie by¢ wyczerpa-
na - pisal z pelnym przekonaniem - a wrzaski Verdiego i jemu podobnych
juz sa tylko jakby glosami pasujacej sie ze $miercia” (s. 433). Wbrew rozwi-
janej przez Wagnera koncepcji ,dzieta sztuki przysziosci” 33 (ktérg, jak moz-
na wnioskowac¢ z uwag zapisanych w Kronice wtoskiej, Lenartowicz znat tyl-
ko pobieznie) widziat poeta przyszto$¢ sztuki muzycznej nie w operze, nie
w dramacie muzycznym i nie w teatrze, ale w restytucji jej sakralnego i pod-
niostego charakteru nieodtgcznie zwigzanego z religia chrzescijaniska i ob-
rzedowo$cia stanowiaca podstawe formacji narodéw. Wizja ta, cho¢ nieostra,
wtopiona w mgliste ksztalty przysztych zdarzen podporzadkowanych zasa-
dzie zmienno$ci i nieprzewidywalnos$ci losu (tu przedstawiona za pomoca
urokliwej metafory Jana Kochanowskiego), spdjna jest z wyrazona w innym
miejscu Kroniki... wiara w odrodzenie ,ducha”:

Pytanie tylko zachodzi, jakim nowym ksztattem wyleje si¢ z ducha ludzkiego
muzyka hymnéw, podniosta muzyka $wiatynna? Czy powréci ona do dawnej $wiet-
nosci, czy psalmodie jerozolimskie wspaniatymi chérami odezwa sie u stop ottarzy;
na to odpowie kierunek ducha przysztosci, daznos¢ ogdlna spoteczenistwa zmienna,
niestatla, i jak Proteusz Homerowej epopei, przejawiajaca sie, wedle pieknego wyra-
zenia naszego Jana z Czarnolasu, to w smoka, to w deszcz, to w ogieri, to w barwe
obtoka. (s. 433)

Uogdlniajace spojrzenie na Kronike wioska prowadzi do wniosku, iz wie-

32 Zob. tamze (zwl. rozdzialy Aida; Don Carlos; Otello).

33 Na ten temat - zob. R. Wagner, Dramaturgia opery. Wybér pism z lat 1871-1879,
wyb., oprac. i post. E. Voss, przet. M. Kasprzyk, wstep K. Kozlowski, oprac. wyd.
pol. A. Igielska i K. Kozlowski, Gdansk 2009.
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lowymiarowa, szeroko zakrojona i wnikliwa refleksja Lenartowicza nad mu-
zyka, usytuowana w polu inspiracji mnogimi lekturami siegajacymi do ko-
rzeni kultury europejskiej, zwtaszcza filozofii starogreckiej, starorzymskiej
i chrzescijanskiej, wyksztalcila sie rowniez w intelektualnej wspélnocie my-
§li charakteryzujacej polskie $rodowisko pisarzy i filozoféw potowy XIX stu-
lecia, przede wszystkim w jej czeSci poSwieconej kwestii spoteczno-religij-
nej. Uwagi Lenartowicza doskonale wpisuja sie bowiem w orbite sadéow wie-
lu 6wczesnych polskich mys$licieli, wzajemnie sie uzupetniajacych i ze soba
dyskutujacych - miedzy innymi, jak zostalo to wskazane, Augusta Cieszkow-
skiego, przekonanego o istotnej zalezno$ci zycia religijnego i spotecznego,
czy Cypriana Norwida, wskazujacego moralny i sakralny wymiar sztuki oraz
uznajacego Koéciél za miejsce pelnej realizacji warto$ci spotecznych 34. Na
zasadzie potaczenia z pozoru odlegtych, lecz majacych wspélny filozoficzny
fundament, pierwiastkéw mozna by w tym kontek$cie przywota¢ tez uwage
Zygmunta Krasifiskiego o historii jako ,najrytmiczniejszym poemacie” 3>, Le-
nartowiczowskie postrzeganie historii sztuki jako powtarzajacego sie cyklu
»,zbudzen” z moralnego u$pienia, prowokowanych gwattownymi impulsami
»powrotow” z dotkliwego duchowego upadku, dzieki wspdlnej dla obu poetéow
ptaszczyznie odniesienia dla wyrazonych tu sadéw, czyli przekonaniu o pro-
widencjalistycznym charakterze dziejow, zdaje sie tworzyé z wizja autora
Irydiona komplementarng, cho¢ nieoczywista, cato$¢. Lenartowicz w swym
wykladzie o dawnej i wspdéiczesnej muzyce, trwajac w stanie oczekiwania
na ,nowego Orfeusza”, subtelnie, niejawnie, ale konsekwentnie, przypomina
gtosy polskich romantykéw zafascynowanych idea Opatrzno$ciowego proce-
su odrodzenia - tak w historii ludzko$ci, jak i we wpisanych w nia dziejach
sztuki.

34 Por. R. Zajaczkowski, Ko$ciét - naréd - ludzko$é. Spoteczno-religijne watki my-
$li Cypriana Norwida, w: Norwid a chrze$cijanstwo, s. 158-160.

35 Historia, jak tylko wezmiesz do$¢ znaczna jej przestrzen, poetyczna sie staje:
to jest, ze budzet, interwencja, handel, etc. nikna, a zostaje sie tylko ich synte-
za, to jest gléwny postep rodu ludzkiego w tym czasie ku Bogu, rozwiniecie jego
wtadzy przeczuciowej, jego nadziei w nieSmiertelno$¢; i dlatego w konicu histo-
ria jest najdoskonalszym, najrytmiczniejszym poematem” (Z. Krasinski, Listy
do Konstantego Gaszyriskiego, oprac. i wstep Z. Sudolski, Warszawa 1971, s. 73).
List datowany 17 stycznia 1834.
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ABSTRACT
The article presents the comments of Teofil Lenartowicz on music, presented in
Kronika wtoska [“Italian Chronicle”] published in “Biblioteka Warszawska” [“War-
saw Library”] in 1870. The analysis of many threads taken by the poet (including
the history of European music, the condition of contemporary Italian music) leads
to the conclusion that Lenartowicz’s insightful reflection on musical art, inspired
by many readings, presenting the roots of European culture, especially Ancient
Greek, Old Roman and Christian philosophy, has also evolved in the intellectual
community of thoughts characterizing the Polish writers and philosophers of the
mid-nineteenth century. Lenartowicz’s reflections correspond primarily with the
writings and opinions of August Cieszkowski, Karol Libelt, and especially Cyprian
Norwid, pointing to the sacred dimension of art as a medium of moral and social
values. In his lecture on old and contemporary music, Lenartowicz also reminds
the voices of Polish romantics fascinated by the idea of the Providence process of
rebirth - both in the history of mankind and in the history of art.
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