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Obrazy Sredniowiecznego i renesansowego ludu w opowiesciach histo-
rycznych Antoniny Domariskiej interpretuje jako wynik jej my$lenia histo-
rycznego, bliskiego mysleniu J6zefa Ignacego Kraszewskiego, i klucz do jej
koncepcji powiesci historycznej dla mtodziezy. Uruchomienie kontekstéw tych
obrazéw pozwoli takze na rekonstrukcje interesujacej inspiracji pisarki.

Rys piastowski - ciaglo$¢ panstwa i narodu

W powiesciach historycznych Domarnskiej lud, zaréwno z epoki $redniowie-
cza, jak i renesansu, jest naznaczony bez watpienia rysem piastowskiml. Lud
ten jest samodzielny, my$lacy, wolny, twoérczy, Swiadomy wtasnej tozsamo-
§ci i etosu, jak podkrakowski lud w oczach artystéw na przetomie XIX i XX
wieku. Pisarce udzielily sie takze 6wczesne zainteresowania etnograficzne
i folklorystyczne: w jej wczesnych opowiadaniach dostrzezono juz $wietna
znajomo$¢ nie tylko obyczaju i rytuatu podkrakowskiej wsi, ale takze gwary
oraz podan i legend?. Legendy te znajg i opowiadajg ludowi bohaterowie
z czasOw i Piastow, i Jagiellondw.

Sredniowieczny lud Domariskiej nie rézni sie od renesansowego, a za-
rowno Kazimierz Wielki czy Wtadystaw Lokietek, jak i Kazimierz Jagiellon-
czyk, ciesza sie tak samo bezwarunkowa mitoscia ludu. Zastuguja na nig na
tej samej zasadzie - sa z zatozenia mito$ciwymi krélami, wtadcami madry-
mi, prawymi i sprawiedliwymi dla chtopéw, z ktérymi taczy ich wspdlnota

1 Rys piastowski w tworczoéci Domarniskiej zostal juz zauwazony przez badaczy.
Zob. H. Skrobiszewska, Antonina Domariska, w: Obraz literatury polskiej XIX
i XX wieku, red. K. Wyka, H. Markiewicz, I. Wyczanska, seria 5: Literatura okre-
su Mtodej Polski, t. 3, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Krakéw
1973, s. 608.

2 Tamze.
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narodu. Zwtaszcza w powiesci Trzaska i Zbroja (1913) krdolewska sprawie-
dliwos$¢ i demokratyczno$¢ robi duze wrazenie, bo wtadca nie waha sie przed
wypedzeniem kochanki za krzywde, ktéra wyrzadzita wieSniakowi, i - w pa-
rze z babka kosScielng - chetnie zostaje chrzestnym ojcem chiopskiej corki.
W Paziach kréla Zygmunta (1910) krélowa Bona jest surowo skarcona przez
meza za skrzywdzenie dzierzawcéw. W tej powieéci pisarka podkreslita po-
czucie wspoélnoty krwi miedzy krélem a polsko-litewskim narodem, dla kon-
trastu eksponujac obco$¢ i niecheé Bony do kraju meza.

Lud i za Piastow, i za Jagiellon6w zna swoja warto$¢, bo czuje wiez z kré-
lem, ktérego wladze postrzega jako ojcowska, wiec z zalozenia okazuje mu
szacunek i mitos¢, a stuzbe krélowi uwaza za powinno$¢ i zaszczyt. Chtopi
moéwiag wiec o krolach tak jak organista Walenty z Historii zéttej cizemki
(1913) o Wtadystawie Warneniczyku: warta przy namiocie ,umitowanego kré-
la” to ,zaszczyt najpiekniejszy”3. W tej powieéci organista czesto wspomina
swdj udzial w wielkich wydarzeniach, ktéry pozwalat mu widywa¢ wtadce
i jego otoczenie. Ko$cielny nigdy nie ma dosy¢ tych opowiesci, cho¢ juz do-
brze je zna. Przybyty wtasnie w takiej chwili Wojciech nie posiada sie z ra-
dosci, ze ma okazje tez postuchac i dowiedziel sie czego$ o zmartym ,naj-
mito$ciwszym kroélu” i o ,Swiecie”. Domariska wystylizowata te scene na na-
rodziny ludowego podania przekazywanego oralnie i przechowywanego
w pamieci ludu. Podobnie - w powieS$ci Krélewska niedola (1916). Krakowscy
flisacy i podojcowscy chlopi czuja sie zaszczyceni, udzielajac ryzykownej po-
mocy Lokietkowi. Maty Walu$ Dabek zostaje dopuszczony do udziatu w ukry-
waniu ksiecia; cho¢ mimo mtodego wieku zdaje sobie sprawe z istoty i wagi
wydarzen, ich tajemniczo$¢ miesza sie z tajemniczoécia stowianskich legend,
ktérych §lady dostrzegat w uksztattowaniu skat. Walu$ i jego ojciec sa $wiad-
kami tajnego spotkania Lokietka z przybylymi dostojnikami; pisarka wy-
stylizowata te scene na legende przynalezna do ojcowskich gér.

W literaturze przedmiotu spotykamy sugestie, ze akcentowanie w po-
wie$ciach historycznych Domanskiej spotecznego solidaryzmu (a nie kon-
fliktow) oraz $wietnosSci dorobku polskiej kultury (a nie wojen) - ,zgodne
bylo z kierunkiem wytyczonym przez »historyczng szkote krakowska«”4. Na
tym poziomie ogo6lnosci - mozna tak przyjaé, ale nasuwa sie uwaga, ze nie-
koniecznie trzeba byto zgadzac sie az z krakowska szkota historyczna, zeby
ustali¢ taki model powieSci, zwlaszcza ze méwimy o utworach dla dzieci,

3 A. Domariska, Historia zéttej cizemki. Powieéé z czaséw Kazimierza Jagiellori-
czyka, Warszawa 1961, s. 5.

4 H. Skrobiszewska, dz. cyt., s. 609. Przekonanie to podzielit Marek Katny - zob.
M. Katny, Antonina Domariska - propagator przesztosci narodowej, ,,Studia Sto-
wianoznawcze” 2006, t. 6, s. 27.
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Ilustracja Bogdana Nowakowskiego do powiesSci Krysia Bezimienna (1914)

pisanych przez kobiete. Wymienione priorytety tematyczne sa bowiem cha-
rakterystyczne po prostu dla gatunku powiesci historyczno-obyczajowej dla
mtodziezy, uprawianego przez poprzedniczki Domariskiej w drugiej potowie
XIX wieku®; a solidaryzm spoteczny, zreszta w szczegdtach réznie rozumia-
ny, byt idea nie tylko szkoty krakowskiej.

Domarnska byta s§wiadkiem czytelniczego sukcesu Starej basni (1876),
zwlaszcza ze w Krakowie huczal wielki jubileusz Kraszewskiego i wtasnie
te powieé¢ wybrano do wydania jubileuszowego (nawiasem moéwiac, ojciec
pisarki Aleksander Kremer i stryj Jézef Kremer nalezeli do korespondentéw
Kraszewskiego®). Sukces ten byt waznym noénikiem atrakcyjnoéci zawartej
w tym utworze koncepcji powie$ciowej rekonstrukcji historycznej. Koficowe

5 Por. G. Skotnicka, Pozytywistyczne powiesci z dziejéow narodu dla dzieci i mio-
dziezy, Wroctaw 1974 (rozdz. Z dala od wojny).

6  Bibliografia literatury polskiej Nowy Korbut, t. 12: Jézef Ignacy Kraszewski. Za-
rys bibliograficzny, oprac. S. Stupkiewicz, 1. §liwiriska, W. Roszkowska-Sykato-
wa, Krakéw 1966, s. 21, 52, 40. Por. ,Krynica wiadomo$ci”. Korespondencja J6-
zefa Kremera z lat 1834-1875, oprac. Z. Sudolski, Krakéw 2007; U. Beczkowska,
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parabasniowe ,miéd i piwo pitem” w skrécie mySlowym streszcza intencje
ukazania zwycieskiej integracji i mobilizacji polskich sit twérczych w chwi-
li destrukcyjnego kryzysu wtadzy. Kraszewski nasycit te powieé¢ inng niz
Sienkiewiczowska koncepcja wewnetrznej integracji narodu. Podobnie uczy-
nita Domarnska, co jeszcze raz Swiadczy, ze na poczatku XX wieku formuta
ta byla ciagle na czasie.

Polska Jagiellonéw jest w utworach Domariskiej spadkobierczynia i kon-
tynuatorka Polski Piastoéw. Pisarka podkreslata to przez precyzacje typu: ,na
$rodku widniat Orzet Piastowski i Pogon Jagiellonéw”” lub ,nasz wielki krol
Bolestaw Krzywousty o bohaterskiej duszy”$8, albo ,dwa ludy niegdy$ obce
sobie i wrogie, zwigzane nie przemoca i orezem, lecz wiara i mito$cia w je-
den naré6d”?. Wielokrotnie akcentowana szczera mito$é ludu do sprawiedli-
wego i szlachetnego wtadcy jest w powieSciach Domanskiej metaforyczna
gwarancja piastowsko-jagielloniskiej ciggto$ci panistwa i narodu.

Blisko wiec Domanskiej do sposobu my$lenia historycznego, ktéry pre-
zentowal Kraszewskil0. Podobnie jak w jego Starej basni, w utworach Domar-
skiej wystepuje lud jako plemienno-kulturowa wspélnota, zatozycielski jest
mit piastowski, korzenie polskiego narodu sa stowiariskie. Domarska, podob-
nie jak Kraszewski, uzyta wspoétczesnej sobie obserwacji i wiedzy o charak-

J. Maj, W kregu Jézefa Kremera. Wktad rodziny Kremeréw w kulture i nauke Kra-
kowa. Katalog wystawy, Krakéw 2016, s. 6-7.

7 A. Domanska, Paziowie kréla Zygmunta. Opowiadanie obyczajowe na tle daw-
nych wiekéw, Warszawa 1923, s. 112.

Tamze, s. 115.

9 Tamze, s. 88.

10 W tematycznym numerze ,Guliwera”, po$wieconym powieéci historycznej dla
mlodziezy, dwie autorki upomnialy sie o przywrécenie w programie szkolnym
literatury, ktéra pomogtaby wyksztatci¢ w uczniach zaniechane mys$lenie histo-
ryczne, wspomagajace patriotyzm. Ewa Kosowska za wzér dziewietnastowiecz-
nego dzieta literackiego uczacego dorostych mys$lenia historycznego uznata Try-
logie Sienkiewicza, a w powie$ciach historycznych Domanskiej dostrzegta odpo-
wiednik tego wzoru przeznaczony dla miodziezy. Dlatego tez powieéci Domariskiej
polecila dzisiejszemu mlodemu czytelnikowi. Natomiast Edyta Korepta za wzor-
cowe dzieto, uczace mys$lenia historycznego takze dzisiaj, uznata powiesci histo-
ryczne Kraszewskiego, reprezentowane przez Zygmuntowskie czasy. Zob. E. Ko-
sowska, Porady(?) Radczyni. O powieSciach historycznych Antoniny Domarnskiej,
»,Guliwer” 2012, nr 1, s. 41-45; E. Korepta, Czy historyzm winien sta¢ sie zasada
myslenia? O powiesci historycznej Jézefa Ignacego Kraszewskiego ,,Zygmuntow-
skie czasy”, ,Guliwer” 2012, nr 1, s. 67-76. Z pewno$cia twoérczo$é¢ Sienkiewicza
byla atrakcyjna dla Domariskiej i mogta ona z niej skorzysta¢ w swojej tworczo-
$ci. Jednak z punktu widzenia, ktéry przyjetam, blizszym pisarce wzorem my-
§lenia historycznego wydaje sie Kraszewski.
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terze ludu, aby po zachowanych w mowie i obyczaju $ladach dotrze¢ do praw-
dopodobnych obrazéw z przesztosci. Totez spotykamy w jej powieéciach ko-
mentarze w rodzaju: ,MOwic o interesie zaraz po przywitaniu uwazane jest
na wsi za wielka nieprzyzwoito$¢ i brak wychowania; tak samo pojmowano
grzeczno$¢ i przed wiekami”!l,  [pastuszek] zaépiewal znana do dnia dzisiej-
szego w okolicach Krakowa gesig pobudke: »O lala haaa! O lala haaa!«”12,

Noénikami zbiorowej pamieci byty dla niej podania i legendy. Zupelnie
wprost wystowita to pisarka w zakonczeniu Trzaski i Zbroi:

Podanie ludowe wspomina krétko, ze krél Kazimierz Wielki trzymat raz do
chrztu dziecko Trzaski, chlopa z Lobzowa. Drugie podanie opowiada, ze za krzyw-
de wyrzadzona Zbroi, ktéremu kazata chate rozwali¢, wypedzit krél Rokiczane precz
z Polski. - Potomkowie owych Zbrojow i Trzaskéw zyja do dnia dzisiejszego licznie
rozrodzeni w Lobzowie i Bronowicach, a jaki$ praprawnuk Pawta jest wiadnie w r. 1912
wobjtem na Krowodrzy.13

Podobnie jak Kraszewskil4, za §lady (pre)historii potencjalnie przema-
wiajace do dziewietnastowiecznych uwazata Domariska przedmioty i stowa,
ktére przetrwaty: kroniki, dokumenty, zapiski, ale tez stowa w zasobie lek-
sykalnym jezyka. Pisarka zwracala na to uwage czytelnika na przyktad ta-
kim komentarzem: ,To kréciuchne, jednozgtoskowe stéwko [,no!”] znaczyto
przed czterystu laty, zar6wno jak dzi§ w gwarze ludowej, bardzo stanowcze
potwierdzenie”15. Wielokrotnie w komentarzach, umieszczanych w tekscie
gtéwnym i w przypisach, autorka powotywata sie czeéciej niz na dzieta wspo6i-
czesnych historykéw - na dawne kroniki. Byty dla niej §ladem nie tylko prze-
sztosci, ale takze ciagtosci czasu, zywego zwiazku wspoétczesnosci z prze-
sztoscig. Na przykiad zatrzymujac wzrok na niepozornej urodzie krélowej
Elzbiety, autorka wzieta pod uwage zwiazek kobiecej urody z szansami ko-
biety na matzenskie szczeScie, w przypadku kroélewskiej pary stwierdzajac
niekategoryczno$¢ reguty - i powotata sie na §wiadectwo kroniki: ,[...] nie
wrézono krolowi szcze$cia w matzenstwie z tak bardzo nietadna ksieznicz-

11 A. Domatnska, Historia z6ttej cizemki, s. 4.

12 Tamze, s. 31.

13 A. Domariska, Trzaska i Zbroja. Opowieé¢ z czaséw Kazimierza Wielkiego, Lwoéw
1913, s. 83.

14 0 metodzie zastosowanej przez Kraszewskiego i o jej korzeniach obszernie i wy-
czerpujaco pisal Wincenty Danek - zob. W. Danek, Wstep, w: J.I. Kraszewski,
Stara basn. Powie$¢ z IX w., oprac. W. Danek, wyd. V zmienione, Wroctaw-Kra-
kéw 1975. Istniejace wczeéniej literackie ujecia tematu, znane woéwczas zrddta
i wiedze oraz zainteresowanie ludowymi pie$niami i podaniami - badacz omé-
wit w rozdziale Rodowéd , Starej basni”, s. III-XXIV.

15 A. Domanska, Historia zéttej cizemki, s. 32.
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ka; a jednak... nie spelnity sie przepowiednie, Kazimierz pokochat Zone ca-
tym sercem. Kronikarz pisze: »Milowat ja ponad miare«”16,

Mit piastowski taczy sie w Starej basni z poganskimi wierzeniami i ry-
tuatami, stanowigcymi o stowianskiej tozsamos$ci wspélnoty. Ale w innych
utworach pisarz wiazat go takze z pojeciami katolickos$ci i szlachecko$ci. Na
przyktad w powiesci Krél Piast (1888) szlachecka i katolicka tesknota do tego
mitu w okoliczno$ciach bliskiej elekcji wyraza sie nastepujaca kwestia:

- Piast! Piast! - rozémiatl sie Piotrowski, pocierajac czupryne - zeby to mozna
znalez¢ takiego Piasta, z ktérego by ledzwi wyszedt dla nas Chrobry... ba! ba! ba!l”

Podobna kwestie, wypowiedziang z tych samych pozycji i réwniez w zwigz-
ku z niedaleka elekcja, znajdujemy w Krysi Bezimiennej (1914): ,Niektorzy
Piasta rajg; swego brata chcg mieé na tronie, krew z krwi, koé¢é z kosci na-
szych”18,

Kraszewski ustawial mit piastowski i polski katolicyzm nie w kolizji, lecz
w kooperacji. Podobnie - Domarnska: uznanie piastowskich, ludowo-stowian-
skich korzeni polskiego narodu na pewno nie kté6ci sie z podkreslaniem ludo-
wej zarliwoéci katolickiej wiary, stanowiacej naturalng wiez miedzy ludem
a kroélem.

Najbardziej to wida¢ w Krélewskiej niedoli. Domariska wyeksponowata
uzurpatorstwo i wroctawskiego kandydata do polskiego tronu, i czeskiego
kroéla zasiadajacego na polskim tronie, jako obojetnych na naturalng piastow-
sko$¢ polskiej wtadzy krélewskiej i kultury ludowej. Natomiast dowéd pra-
wowito$ci wtadzy Lokietka oparta zarazem na jego dynastycznej przynalez-
no$ci do Piastéw i na autorytecie papieza, pomnego na akt chrztu Mieszka,
wiec przyznajacego prawo do tronu jego potomkowi. Oba te watki (dynastycz-
ny i religijny) widaé¢ w wiezi taczacej z Lokietkiem lud reprezentowany przez
imieninowych goéci flisaka Marcina Wilgi i przez chtopska rodzine Dabkéw.
Spod tej chlopskiej religijnoéci przebija zbiorowa pamieé stowiarisko-pogan-
skiej wizji $wiata, ze Swiatowidem i wodnymi boginkami?.

Warto uczyni¢ dwie wzmacniajace uwagi kontekstowe. Po pierwsze, na-

16 Tamze, s. 110.

17 ].1. Kraszewski, Krél Piast (Michat ksiaze Wiéniowiecki), powie$é historyczna,
postowie S. Swierzewski, Gdanisk 2000, t. 1, s. 11.

A. Domarnska, Krysia Bezimienna. Opowiadanie z czaséw Zygmunta Augusta i Ste-
fana Batorego, Poznan 1914, s. 39.

O stowianskich béstwach Domarnska mogta czytaé w dziewietnastowiecznych pra-
cach naukowych, np. u Kolberga, albo w kronikach, na ktére przeciez sie powo-
tywata; Diugosza koriczacego swoje dzielo umiescita miedzy postaciami wyste-
pujacymi w Historii zéttej cizemki. Stowianiska Dziewanne, o ktérej pisat Dtugosz,

18

19

przystosowata do basni dla dzieci jako czarodziejke, ktéra w noc $wietojariska
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ktadanie sie katolicko$ci na dziedzictwo ludowo-stowiariskie zauwazali dzie-
wietnastowieczni kulturoznawcy. Na przyklad pozytywista-katolik Zygmunt
Gloger (rocznik 1845; Domarnska korzystata z Encyklopedii staropolskiej Glo-
gera20) uwazat ten rys za istotna i wyrézniajaca ceche charakteru polskiej
kultury?l, Akceptacja tej integracji byta nieodlgczna od jego ujecia polskiej
ojczyzny i patriotyzmu. A podobne ujecie jest immanentnie zawarte w utwo-
rach Domariskie;j.

Po drugie, przypomnijmy, ze przekonanie o ludowych korzeniach polskiej
kultury i o twoérczej sile ludu miato zwigzek z dziewietnastowiecznymi fa-
scynacjami historycznymi i folklorystycznymi réznych odcieni i w réznych
fazach dziewietnastowieczno$ci. Nadzieje na odrodzenie polskich sit twor-
czych poprzez aktywizacje potencjatu tkwigcego w ludzie i jego tradycji -
przebiegaty przez cate stulecie?2, takze w odstonach pozytywistycznych i mto-
dopolskich. Miat wszak w tym udzial réwniez nalezacy do bliskiej rodziny
Domariskiej Lucjan Rydel, ktéry mogt sie przyczyni¢ do decyzji ciotki o pod-
jeciu literackiej tworczo$ci historycznej23.

Zé6tta cizemka i kotek w plocie. Rzeczy jako $lady

Powtérzmy, ze powiedciach Domanskiej rekonstrukcje historii, traktowana
jak mozliwa hipoteza historyczna, wywotuje widoczny $lad. Oprécz starej
opowiesci jest nim znaleziony przedmiot-wykopalisko. Oba te §lady maja
wage $wiadka historii, réwnoprawnego wobec legendy i pieéni, z ktérymi
wzajemnie sie wspieraja.

Takim przedmiotem-wykopaliskiem, przemawiajacym do wyobrazni tak
jak kronika, jest przede wszystkim stynna autentyczna zéita cizemka zna-
leziona po wiekach za oltarzem Wita Stwosza. Domariska sformulowata ty-
tut Historia zé6ttej cizemki (podobnie jak Kraszewski tytut Historia kotka
w ptocie) tak, ze mozna go rozumie¢ dwojako. W pierwszym znaczeniu za-

na godzine ozywia lalki i ,wszystko, co martwe, a zy¢ chce” (A. Domarniska, W noc
Swietego Jana, Warszawa 1917, s. 4).
20 H. Skrobiszewska, dz. cyt., s. 610.
21 Wiecej na ten temat - por. E. Thnatowicz, ,Rok polski w zyciu, tradycji i pie$ni”.
Literackie sensy i konteksty, ,Bibliotekarz Podlaski” 2017, nr 1, s. 9-27.
Syntetycznie oméwit te sprawe Lestaw Tatarowski w zwiazku z koncepcja lu-
dowosci, dramatu i teatru ludowego Lucjana Rydla - zob. L. Tatarowski, Wstep,
w: L. Rydel, Wybo6r dramatéw, oprac. L. Tatarowski, Wroctaw 1983 (rozdz. III
,Zaczarowane koto” - folkloryzm, ludowo$¢ i krytyka kultury, IV ,Betlejem pol-
skie” - dramat jasetkowy i widowisko patriotyczne).
Zob. Z. Ciechanowska, Domariska Antonina, w: Polski stownik biograficzny, t. 5,
1939-1946, s. 299. Por. G. Skotnicka, Domariska Antonina, w: Stownik literatury
dzieciecej i mtodziezowej, red. B. Tylicka i G. Leszczynski, Wroctaw 2002, s. 88.

22

23
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powiada on, ze autorka opowie dzieje cizemki; w drugim - Ze cizemka nie-
sie ze soba, wiec ,opowiada”, historie. W praktyce oba znaczenia wzajem-
nie sie naktadaja: poniewaz cizemka jest Swiadkiem historii w swoim cza-
sie, jej dzieje biegna razem z narracja historyczna.

Slad, ktérym jest zachowane stowo i dostrzezony (znaleziony) przedmiot,
a ktory prowadzi do fabuty, Kraszewski eksponowat réwniez w takich po-
wieéciach ludowych o temacie wspétczesnym, jak Chata za wsia i Historia
kotka w ptocie. Poniewaz w obu utworach tej praktyce po$wiecony jest od-
narratorski komentarz, dobrze wida¢, ze pisarz wiazat ja z pojeciem praw-
dopodobnej rekonstrukcji fabularnej.

Tytutowa zétta cizemka z powiesci Domarnskiej ma wiele wspélnego z przed-
miotami z powie$ci ludowych Kraszewskiego. Jest ona bowiem zanurzona nie
tylko w historii, ale takze w codziennosci. Stanowi odpowiednik tytutowych
przedmiotéw z Historii kotka w ptocie i Chaty za wsig. W obu wymienionych
powiesciach codzienno$¢ i niepozornos¢ przedmiotu sprawiaja, ze trudno do-
strzec jego ukryta niepospolito§¢. W obu zapadta w ziemie chata jest szcze-
gbtowo opisywana jak niezwykta budowla; w Chacie za wsig uwaga narrato-
ra zatrzymuje sie zwtaszcza na drzwiach, obiekcie godnym muzeum, bo ofe-
rujacym niezwykla historie ubogiego cztowieka, ktéry go stworzyt heroicznym
wysitkiem. Odczytanie tego sensu jednak mozliwe jest tylko dla szczegdélnego
przechodnia, zdolnego do empatycznej, niekonwencjonalnej rekonstrukcji.

W przewrotnej Historii kotka w ptocie pisarz posunat sie jeszcze dalej,
konstruujac paralele miedzy przystowiowa nieruchomos$cia i samotnos$cia
kotka w ptocie a unieruchomieniem i osamotnieniem bohatera - chtopa pansz-
czyznianego, w ktéorym widaé potencjat artysty. Przy tym sparafrazowat
wlasne ujecie prawdziwo$ci historii spisywanej w oparciu o Zrédta, ironicz-
nie deklarujac wykorzystanie pamietnikéw krzaka toziny i zapiskéw starej
brzozy obok wiejskich podan i rejestréw le$niczego. Ironia skierowana ku
temu, co okazate i z pycha narzucajace sie uwadze - uwyraznia mozliwo$¢
i potrzebe kontrlektury biografii niepozornych ludzi i niepozornych przed-
miotéw codzienno$ci, prawdziwych $wiadkdédw i nosicieli prawdziwie waz-
nych i autentycznych opowieéci. Debowy kij staje sie najpierw z nadpsutego
kotka w przewrdconym plocie - laska z rekojeScia wyrzezbiona przez chtop-
skiego artyste-wariata; a potem - osobliwym przedmiotem przechowywa-
nym w kolekcji antykwarycznej.

W Historii zéttej cizemki tytutowy przedmiot réwniez jest zarazem nie-
pozorny i niezwykty. Zétte cizemki nie wyrézniaja sie na tle panujacej w epo-
ce mody, ale dla marzacego o nich Wawrzusia sa metafora jego zyciowej
drogi: lekcewazony w rodzinnej wsi chtopiec, karany za rzezbiarskie préby
odciggajace go od obowiazkdéw, wyrasta na znakomitego rzezbiarza, poma-
gajacego Witowi Stwoszowi przy pracach nad wielkim ottarzem. Wawrzu$
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dostaje cizmy od ksiecia Kazimierza, ktéry sam nie moze ich uzywa¢; wiec
maja one dodatkowa warto$¢ cennej pamiatki, niewidoczna dla postronnych.
Chtlopiec zaktada je w chwili tak szczegdblnie doniostej, jak odsloniecie otta-
rza. Jest to moment tym wazniejszy, ze obecni sa réwniez jego rodzice, ktd-
rych odnalazt po latach, odzyskujac nazwisko i tozsamo$¢ w rodzinnej wsi.
Ale dodatkowe znaczenie tej okoliczno$ci nadaje rola Wawrzusia, ktory jako
jedyny wérod zebranych, dzieki umiejetno$ciom linoskoczka, jest fizycznie
zdolny do uratowania uroczystoéci przez uzupetnienie jednej z rzezb o bra-
kujacy element.

Utrata jednej z cizemek, ktéra przy tym spada za ottarz, ma wymiar
metaforycznego zapisu zdarzenia wielkiego i w kulturze narodu, i w poje-
dynczej biografii. Znalezienie tego przedmiotu po wiekach przy restauracji
ottarza, o ktérym (znalezieniu) Domanska przeczytata w sprawozdaniu, mia-
to dla pisarki znaczenie archeologiczne. Jej komentarz we wstepie do po-
wieéci zawiera pytania, ktére zadaje rekonstruktor historycznej biografii
nieznanego twoércy/uzytkownika przedmiotu-$ladu.

W pozostatych powies$ciach historycznych Domanskiej rola przedmiotu
zapisujacego dzieje i pojedyncza biografie nie rzuca sie w oczy. Ale jesli
utwory te o$wietli Historia zéttej cizemki, rola ta stanie sie widoczna. Po-
niewaz powieéci te sg bogate w realia, w kazdej z nich znajdziemy taki uzyt-
kowy przedmiot szczegb6lnie zwigzany z niepozorna osoba i, jeéli przetrwat-
by, odnajdywalny jako noénik niezwyktej historii splecionej z Historiag. W Kry-
si Bezimiennej co prawda gtéwna bohaterka okazuje sie zaginiona cérka
wysokiego rodu, ale pojawia sie w utworze jako dziecko niewiadomego po-
chodzenia, przygarniete z litoéci przez soltysa; jej zycie splata sie z zyciem
Anny Jagiellonki, wiec jest ona §wiadkiem koronacji Stefana Batorego. Ty-
tutowi paziowie kréla Zygmunta I nie pochodza z ludu, ale to chtopcy do-
rastajacy w trakcie rozwoju opowiesci, w ktdrej czytelnik widzi ich przy
codziennych zajeciach, a nie tylko w chwilach nieoczekiwanych wydarzen;
ich zwyktly tryb zycia jest spleciony z trybem Zzycia kréla i krolowej; sa
$wiadkami hotdu pruskiego i uruchomienia dzwonu Zygmunta. Tytutowi
Trzaska i Zbroja to tobzowscy wieéniacy, w ktérych losy wkracza zbawien-
na krolewska interwencja. W codzienne zycie chtopskiej rodziny Dabkéw
w Krélewskiej niedoli wplata sie zycie krdlewskie, gdy podejmuja opieke nad
ukrywajacym sie Lokietkiem. Kazda z tych oséb uzywa trwatych przedmio-
téow do niej przypisanych. Zéttej cizemce odpowiadatyby wiec lalki Krysi,
nozyk Walusia, kuferki paziéw oraz tuk i batatajka, zawieszone nad ich t6z-
kami, odbudowana chata Zbroi. Méwilyby one o swoich wtascicielach tak
samo, jak wspaniaty ottarz o swoim wielkim twdrcy, jak architektura Wa-
welu czy podojcowska jaskinia o krélewskich bohaterach Historii.

W powie$ciach Domariskiej czytelne jest przekonanie, ze zbiorowa histo-
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ria i zbiorowa tozsamo$¢ tworza sie w codziennoéci tak z pozoru niewaznej,
jak codzienne zycie wie$niaka, dziecka. Codzienno$¢ ta zapisuje sie w bio-
grafii i w przedmiocie, ktory, odnaleziony po wiekach, o niej $wiadczy, czy-
li opowiada.

Kontekst. ,W bramie dziad wyciaga reke...”

Jest w repertuarze dziewietnastowiecznych polskich pieéni i piosenek do-
mowych szczegélna kotysanka, znana pod tytulem Pie$nt nad kotyska (lub
pod tytulem Matka przy kolysce dziecka, lub tez pod incipitem Spij, synecz-
ku, juz). Stanowi ona ciekawy kontekst postaci dziada wystepujacej w po-
wieéciach Domariskiej. Kontekstowo$¢ ta jest warta zauwazenia, poniewaz
wiaze sie ze sposobem, w jaki pisarka dostrzegala w przekazie ludowym
§lad historii we wspdiczesnosci.

Pie$n nad kotyska pochodzi z importu, a nie z zasobu rodzimej pieéni,
ale weszla do repertuaru domowego, a jako kotysanka kojarzy sie z trady-
cja ludowa. Jej kompozytorem jest Wilhelm Taubert, a autorem polskich
sléw - literat i aktor Jan Checinski?4 (choé¢ wymienia sie tez Felicje Kisie-
linska i Marie Sztern?23). Szczegdlnoéé tej pieéni polega na tym, ze zamiast,
jak zwykle kotysanka, emanowa¢ spokojem i bezpieczeristwem?26, budzi ona
niepokéj i niepewnos¢.

Przede wszystkim niepokoja stowa. Pierwsze trzy zwrotki méwia o mro-
ku i niebezpieczenstwach czajacych sie na zewnatrz - na ulicy i w polu: pa-
dajacy deszcz, agresywny pies, dziwny dziad, strzelec polujacy na zajaczka

24 Biblioteka Narodowa posiada wydanie nut i tekstu z ok. 1890 roku, w ktérym
jako ttumacz stéw figuruje Jan Checinski (zmarty 16 lat wcze$niej, w roku 1874).
Piesn nad kolyska, muzyka W. Tauberta, w: Pie$ni obce na Mezzo Soprano z to-
warzyszeniem Fortepianu w przektadzie polskim Jana Checinskiego, naktadem
G. Sennewalda, Warszawa [ca 1890], BN sygn. Mus.III.150.327.

25 p, Hertz, W. Kopalinski, Ksiega cytatéw z polskiej literatury pieknej od XIV do

XX wieku, Warszawa 1975, s. 512 (tytut utworu w wersji: Matka przy kotysce

dziecka); H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990,

s. 647 (tytul utworu: Matka przy kotysce dziecka).

Liryczno$¢, z zatozenia sprzyjajaca usypianiu, akcentuja autorzy definicji koty-

sanki jako gatunku. Por. S. Sierotwinski, Kotysanka, w: tegoz, Stownik terminéw

literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury, Wroctaw 1986, s. 117; M. Glo-
winski, Kotysanka, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,

J. Stawinski, Stownik terminéw literackich, Wroctaw 2000, s. 247. Literaturo-

zZnawcy zwracaja uwage, ze w poezji dwudziestowiecznej i dzisiejszej gatunek

kotysanki jest r6znie wykorzystywany i przeksztatcany. Por. D. Pawelec, Koty-
sanka, w: tegoz, Od kotysanki do trenéw. Z hermeneutyki form poetyckich, Kato-
wice 2006, s. 28-57; K. Wadolny-Tatar, Kotysanka w liryce XX i XXI wieku. Emer-

gencja gatunku literackiego, Krakéw 2014.
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wyrwanego ze snu, gtéd zagrazajacy rodzinie gotebi, gdy matka-gotebica
nie moze zdoby¢ do$¢ pozywienia. Z ta groza ki6ca sie dwa zdrobnienia
w pierwszej zwrotce i jedno w ostatniej: ,deszczyk”, ,piesek” i ,dziadek”,
a takze wspoiczujace okre$lenie dziada jako ,biedaka” i zartobliwie-protek-
cjonalne okreslenie zwierzatka wyrwanego z zajeczego snu jako ,$piocha”.
By¢ moze te stowa zostaty uzyte dla utrzymania rytmu, moze dla ztagodze-
nia grozy, a moze dla osiagniecia efektu niepokojacej ambiwalencji. Tak czy
inaczej, wprowadzaja dysonans, ktéry istotnie dodatkowo niepokoi. Mrocz-
no$¢ nastroju podnosi zalecenie, aby dziecko nastuchiwato odgloséw tych
niebezpieczenstw, wiec i mys$lato o nich. Wariantywny poczatek i koniec
kazdej zwrotki ,Spij, dziecinko, juz” brzmi wiec niemal groteskowo. Dopie-
ro czwarta zwrotka zawiera uspokajajace zapewnienie o oddaleniu mroku
i grozy: dziad juz sobie poszedl, strzelec chybil, wiec zajaczek moze spa¢,
gotebia matka karmi dzieci, a nowy dzien bedzie stoneczny. Jedna zwrotka
jest jednak zbyt krotka w stosunku do trzech zwrotek z narastajacym nie-
pokojem, by mogta uspokoié i sktoni¢ dziecko do zas$niecia.
Najbardziej zapada w pamiec i niepokoi pierwsza zwrotka, ktéra brzmi:

$pij, dziecinko, juz,

Sliczne oczki zmruz!

Stuchaj, deszczyk pada tam,

Piesek szczeka, grozi nam.

W bramie dziad wyciaga reke,

Pies rozerwal mu sukienke,

Az biedaka broni stroz.

Spij, dziecinko, juz!2’

Wyciagnieta reka dziada w bramie kojarzy sie przeciez nie tylko z pros-
ba zebraka o wsparcie, ale takze z zagrozeniem dla bezbronnego dziecka.
Wymuszanie postuszenistwa przez straszenie dziadem lub Cyganka, kradna-
cymi dzieci, moglo sie dostaé nawet do kotysanki. Istotnie, cytat z tej zwrot-
ki znajdujemy w pracy naukowej miedzy kilkoma przyktadami kotysanek,
w ktérych straszenie dziecka jest metoda zmuszenia go do zasniecia, stoso-
wang przez hipotetyczna zniecierpliwiona opiekunke?28,

Pie$n nad kotyska spotkata powszechna i dtugotrwata popularno$é, ak-
tualna jeszcze w miedzywojniu (i przedtuzona dzieki pamieci miedzywo-
jennych pokolen aktywnych w powojennej kulturze). Swiadcza o niej nie
27 Cyt. za: Antologia poezji dzieciecej, wyb. i oprac. J. Cie§likowski, komentarz
uzupetlnity i teksty przejrzaty G. Frydrychowicz, P. Matuszewska, Wroclaw 1981,
S. 362.

A. Ungeheuer-Gotlab, Poezja dziecinstwa, czyli droga ku wrazliwosci, Rzeszow
1999, s. 45.

28
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tylko ksiegi cytatéw. Potwierdza ja na przykitad powieé¢ Bolestawa Prusa
Dusze w niewoli (powst. 1876), w konicowce ktérej dysonansowo wybrzmie-
wa ta kolysanka $piewana dziecku?2®.

Bardzo ciekawe Swiadectwo i powszechnej popularnos$ci utworu, i nie-
pokoju, ktéry budzit, znajdziemy w polskim przektadzie Alicji w krainie cza-
réw (1955) autorstwa Antoniego Marianowicza (rocznik 1924). Ten przektad
jest przystosowany dla polskiego czytelnika, co najlepiej wida¢ w ttumacze-
niach znanych wierszykéw i piosenek. Pamietamy, ze w angielskim orygi-
nale sa one zabawnie i absurdalnie poprzekrecane. Marianowicz przekreca
polskie powszechnie znane wierszyki i piosenki, nie ttumaczy wiec tekstow
Lewisa Carrolla, tylko stosuje jego regute przekrecen.

Wiekszo$¢ polskich przektadéw kotysanki Spiewanej przez Ksiezne wrzesz-
czacemu niemowleciu ma rytm oryginatu lub bliski oryginalnemu (,,Speak
roughly to your little boy, / And beat him when he sneezes”39). Wida¢ to
rowniez u Antoniego Langego, ktérego ttumaczenia wierszy dopeinity wol-
ny przekiad Alicji autorstwa Marii Morawskiej3!, na polskim gruncie wcze-
sny, bo wydany w roku 1927.

Ot6z w przektadzie Marianowicza jest inaczej. Czytamy tam:

$pij, syneczku, juz,

Pieprz do noska witéz.
Kicha¢ ani mi sie waz,

Bo od tego brzydnie twarz.32

0d razu wida¢, ze ten wiersz ma rytm pierwszego czterowiersza Pie$ni
nad kotyska i odsyta do niej pierwszym wersem. Sygnatl ten zostal wzmoc-
niony w dZwiekowej adaptacji Alicji, ktorej tekst Marianowicz opart na wta-
snym przektadzie, bo melodia pierwszych dwdch werséw kotysanka Ksiez-
nej nawigzuje do Pie$ni nad kotyska33. Ttumacz zastosowal wiec w tym
przypadku nie tylko znana z oryginalnej basni regute przekreceri, ale réw-

29 Zob. M. Rudkowska, Bolestawa Prusa ,Dusze w niewoli”. Powie$¢ nie do napisa-

nia, w: Bolestaw Prus. Pisarz, publicysta, mysliciel, red. M. Wozniakiewicz-Dzia-
dosz, S. Fita, Lublin 2003, s. 95.

30 1. carroll, Alice’s Adventures in Wonderland. Przygody Alicji w Krainie Czaréw
w przektadzie Roberta Stillera, Warszawa 1990, s. 124. W tlumaczeniu Stillera:
,Do synka swego groznie méw / I bij go, jesli kicha” (s. 125).

31 Surowo méw do swego chiopca / I bij go, kiedy kicha” (L. Carroll, Ala w Kra-
inie Czardéw, przet. M. Morawska, Warszawa 1927, s. 75).

32 L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw, przel. A. Marianowicz, Warszawa 1961, s. 69.

33 Ppor. [nagranie CC] Alicja w Krainie Czaréw (baéfi muzyczna), tekst A. Mariano-
wicz, muzyka R. Sielicki, rezyseria W. Opalek, Warszawa: Polskie Nagrania, 1999
[to samo na ptytach gramofonowych i CD 1976, 2010].
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niez mistrzowsko przejal z oryginatu zasade kotysanki straszacej. Wybrat
bowiem z polskiego repertuaru domowego taki utwér, ktéry wiasnie spet-
nial te zasade, i przystosowat tekst do wymaganej tresci.

Przykiad bezposredniego $wiadectwa wydzwieku piosenki i jej popular-
noéci znajdziemy we wspomnieniach Moniki Zeromskiej (rocznik 1913): ,Wie-
czorem do snu mama albo babcia $piewaly mi kotysanke, ktéra napetniata
mnie smutkiem i niepokojem” - tu narratorka cytuje pierwsza zwrotke. Jest
to wersja tagodniejsza: zamiast ,piesek szczeka, grozi nam” mamy ,piesek
szczeka, ham, ham, ham”, a zamiast ,,Az biedaka broni stréz” - ,A nad toba
Aniot Str6z”34. Mimo to w pamieci Zeromskiej piosenka zapisata sie i jako
szczegblna, i jako niepokojaca.

Prawdopodobnie wtadnie ta kotysanka, tak wielostronnie popularna, za-
inspirowata wyobraznie Domanskiej do stworzenia wariantywnej postaci
ztowrogiego dziada grasujacego w Swiecie powieSciowym Krysi Bezimiennej
i Historii zéttej cizemki.

Oczywidcie, postaé ta zawdziecza wiele przede wszystkim rzeczywistym
dziadom zebrzacym lub zebrzacym i $piewajacym. Ich zaw6d ksztattowat
sie, wraz z regulami dziatania, miedzy XV a XVIII wiekiem3>, Jak informu-
je Katia Michajtowa, ,,W polskich periodykach od poczatku XIX w. do lat 30.
XX w. znajdujemy bardziej szczegétowe dane o warunkach przyjmowania
do organizacji zebraczych [...]”36. Za$ Stanistaw Nyrkowski przypomina:
,0d wiekéw pod dziadéw wedrownych podszywali sie nierzadko zebracy,
przygodnie uprawiajacy pie$niarstwo religijne, ktérzy za pieniadze gotowi
byli do spelnienia najbardziej nawet haniebnej misji, godzacej w interesy
ojczyzny”37. W XIX wieku postacie zebrzgcych dziadéw byly na tyle po-
wszechnie znane, ze przeszty, wérdd innych realiéw codziennosci, do po-
wieéci obyczajowej, czego najbardziej kompletnym przykiadem jest bez wat-
pienia Florek z Beldonka (1888) Adolfa Dygasiniskiego. Lecz i nasza kotysan-
ka moze postuzy¢ za przyktad obecnos$ci postaci w literaturze.

Domariska z pewno$cia nie musiata dowiadywac sie o zebrzacych dzia-
dach z literatury, bo widywata ich w rzeczywistosci. Jednak trop popularnej
kotysanki jako inspiracji doraznej, wyzwalajacej literackie dziatanie, po-
twierdza nieprzypadkowa odpowiednio$¢ sytuacji z Krysi Bezimiennej w sto-

34 M. Zeromska, Wspomnienia, Warszawa 1994, s. 16.

35 K. Michajtowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, przet. H. Karpin-
ska, Warszawa 2010, s. 62-63.

36 Tamze, s. 63.

37 . Nyrkowski, Sladami wedrownych pieéniarzy, w: Karnawat dziadowski. Pie$ni

wedrownych $piewakéw (XIX - XX w.), wyb. i oprac. S. Nyrkowski, wstep J. Krzy-

zanowski, [Warszawa] 1973, s. 22.
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sunku do obrazu z pierwszej zwrotki: ,w bramie dziad wyciaga reke”. Postaé
tak wta$nie nazwana jest w powieéci: ,,dziad w tachmanach, z siwiejaca bro-
da”38, w scenie, gdy dochodzi do pierwszej w biaty dzieh proby porwania
dziecka. Lek przed porwaniem sprowadza dreczace nocne sny, w ktoérych
Krysie przes$laduje ztowrogi dziad. Obraz dziada czajacego sie w bramie wy-
stepyje trzykrotnie, za kazdym razem wywotany przez kogo innego.

Najpierw mocodawca dziada zleca mu porwanie i zabéjstwo Krysi oraz
wyjawia plan:

- Wiec miarkuj, co¢ rzeke: krolewna co dzier chadza na nieszpér do fary i, po
skoniczonym nabozeristwie, jeszcze na modlitwie diugie godziny przesiaduje. Dwie
ino panny bierze ze soba [...]. Zdarza sie niemal co dzien, ze gwiazdy juz na niebie,
gdy do dom wracaja. Gdyby stara szta przodem, tacno wyskoczy¢ zza wegta i szyje
dziewce $cisnaé, coby ani zipta. JESZCZE LEPIE] W SIENI WEDLE SCHODOW SIE UKRYC
i sposobnej chwili czeka¢. Sypialne izby maja na dole, a Ze mlodsze wcze$niej spac
chodza, tedy Krysia najpierwsza zbiega ze schod6w i jak nic jg chycisz.39

Potem strona krélewska planuje zasadzke, co referuje krajczy Kumelski,
ktéry przypadkiem poznat plany dziada.

Za taska waszej krdélewskiej mito$ci zda mi sie, ze tak trzeba uczynié: do pdzne-
go wieczora BRAMA STAC BEDZIE OTWOREM, latarni nie kaze $wieci¢ w sieni, rzekomo
dla oszczednosci; [...] stowem, co dzielt swobodne niestrzezone wnij$cie do dworca
bedzie, tusze, zachecalo onego totra do speinienia swej bezecnej stuzby. Ino, Ze w NAJ-
CIEMNIEJSZYM KACIE BEDE CZYHAL JA, moje oczy wypatrza, moje rece przylapia mor-
derce.40

Wreszcie dochodzi do konfrontacji, relacjonowanej przez narratora, z przy-
toczeniami mowy Kumelskiego i dziada:

Krajczy z parobkami doszli do schod6éw... Szymon zaswiecit znienacka... SKULO-
NY PRZY $CIANIE SIEDZIAEL CZEEK NIEMLODY, BOSY, W EACHMANACH.

- A ty tu czego szukasz na schodach, zbdjeckie nasienie! - wrzasnat Jacek, wy-
rywajac sie naprzdéd.

- Mitosierne ludzie... - pokornie odpart dziad - wybaccie biedakowi! POLOZYLEM
SIE SPAC NA PANSKICH SCHODACH, BOM NEDZNY ZEBRAK, ani denara na nocleg nie
mam... jutro skoro §wit bytbym posedt dalej. Cy ja wiedzial, ze to nie wolno?4!

Cytaty sa potrzebne, aby pokaza¢, ze za kazdym razem odpowiednie
sformutowania tworza obraz, ktéry trescig i nastrojem zagrozenia $cisle
przypomina zwrotke Pie$ni nad kotyska. Brama, czyli sief, jest kluczowym
miejscem zagrozenia, miejscem, w ktérym w wieczornych ciemnos$ciach ma

38 A. Domanska, Krysia Bezimienna, s. 56.

39 Tamze, s. 120. Tu i dalej wyrézn. moje - E.IL.
40 Tamze, s. 130.

41 Tamze, s. 134-135.

252



LUD W LEKCJI ANTONINY DOMANSKIE]J

sie rozegraé dramatyczna akcja. W pierwszym obrazie planujacy porwanie
i zab6jstwo mocodawca dziada z goéry zaktada, ze krdlewska sien nie bedzie
strzezona ani o§wietlona nawet u schytku dnia, dlatego bedzie lepszym miej-
scem na zasadzke niz ciemna ulica. Spelnia sie wiec znaczenie reki dziada-
-zbrodniarza, wyciagnietej do porwania dziecka. W drugim obrazie krajczy
stwarza wlasnie takie warunki sprzyjajace czajacemu sie niebezpieczenstwu,
ale odwraca kierunek zagrozenia, aby pochwyci¢ dziada-zbrodniarza. Obec-
nos¢ krajczego w sieni odpowiada wiec obecnosci stréza z kotysanki, przy
tym bylby to raczej Aniot Stréz chroniacy dziecko niz dozorca. W trzecim
obrazie dziad-zbrodniarz czyhajacy w sieni udaje biednego dziada-zebraka
przycupnietego przy schodach, spetniaja sie¢ wiec oba mozliwe sensy wersu
,W bramie dziad wyciaga reke”.

W Historii zéttej cizemki pierwsze spotkanie Wawrzusia z wedrownym
dziadem ma miejsce w rozdziale zatytulowanym Dziwny pielgrzym. Tytul
ten od razu sugeruje nieprzystawalno$é osoby do wygladu. Posta¢ w ubra-
niu pielgrzyma, ,dziwnie odziany, ponury cztowiek”, nie tylko nie budzi za-
ufania, ale wrecz przyprawia o strach dziecko, ktére zauwaza cechy obcosci
tradycyjnie uwazane za niepokojace: ciemny ubiér, wysoki wzrost, kalectwo
(brak ucha), $niado$¢ cery, mroczny wyraz twarzy - ,pewnikiem upiér albo
dusa pokutujaca” - domys$la sie Wawrzu$, a po chwili przypuszcza, ze to
moze ,carownik”42. Zle przeczucia potwierdzaja sie, gdy domniemany upiér
okrada ko$ciét, a ztapany - udaje ubogiego zebrzacego o positek i nocleg
(a wiec znowu ,w bramie dziad wyciaga reke”). Rzekomy pielgrzym, ktéry
w konicu okazuje sie rozbéjnikiem i morderca poszukiwanym listem gon-
czym, usituje zabi¢ Wawrzusia jako $wiadka swojego przestepczego czynu
i chtopiec kilkakrotnie cudem unika $mierci z jego rak. Dopiero $mier¢ prze-
$ladowcy z wyroku sadowego uwalnia Wawrzusia od zagrozenia.

W twoérczoéci Domariskiej wystepuje réwniez niegrozny dziad wedruja-
cy ustalonymi szlakami, witany przez chtopéw przyjaznie, jak dobry znajo-
my. W opowiadaniu Krzyz w Probotowicach (1920) siedemdziesiecioo$mio-
letni wedrowny zebrak méwi o sobie ,dziad odpustowy”, ale wiejska gospo-
dyni méwi o nim ,dziadu$” i zacheca dzieci do powitania43. Nie jest on
anonimowy, jak dziad z Krysi Bezimiennej, postuguje sie swojskim imieniem
Marcin, a nie pseudonimami, jak Czarny Rafat z Historii zéttej cizemki. Po-
spolito$¢ i pewna chytro$¢ postepowania ustepuja szlachetnej poboznoéci,
gdy zebrak opowiada. Dzieci traktuja go poufale, okazujac tez szacunek na-
lezny starosci, i dopominaja sie o te opowiesci. Jest to zatem dziad-pie$niarz,
w wersji: opowiadacz. Jego narracje sa, o czym przekonuje utwér Doman-

42 A. Domafiska, Historia zéttej cizemki, s. 16.
43 A. Domafiska, Krzyz w Probotowicach, Poznan [1920], s. 5.
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skiej, jednym z kanaléw rozchodzenia sie podan ludowych i legend oraz
przechowywania ich w zbiorowej pamieci. Poniewaz pisarka czerpala z tego
zasobu, nie dziwi, ze po$wiecila mu opowiadanie.

Co prawda kotysanka, ktéra zapewne pobudzita wyobraznie Domarskiej,
jak sie rzekto, nie jest pie$nig-legenda i nawet nie jest oryginalnie polska,
ale nalezy do starego gatunku o ludowym pochodzeniu (bo jest kolysanka
wlasdnie), a przyswojona na polskim gruncie, stata sie pieénia domowa. Mo-
gta wiec by¢ dla pisarki swoistym odpowiednikiem starej pie$ni (ballady)
lub/i starego przedmiotu przechowujacego ukryta w nim opowie$é-legende,
czemu sprzyjata jej popularnos¢.

Konkluzja

W historycznych obrazach ludu u Domarnskiej widaé¢ odblask inteligenckich
przekonan o oryginalnosci i potencjale kultury ludowej przetomu XIX i XX
wieku oraz o ludowej, stowianskiej tozsamos$ci polskiego narodu. Obrazy te
sa rowniez skonstruowane zgodnie z przyjeta przez pisarke formuta powie-
$ci historycznej dla mtodziezy, czerpiacej z kronik, podan i legend, a opar-
tej na przekonaniu, ze Historia przechowuje sie w niepozornych historiach
i przedmiotach - $ladach codzienno$ci, ,opowiadajacych” empatycznemu
poszukiwaczowi. Domowa kolysanka dziewietnastowieczna mogta bezpo-
$rednio inspirowaé skojarzenie z takimi realiami wspdiczesnej rzeczywi-
stosci, ktore wiodty my$l pisarki ku starej piesni i fabule historycznej. Wszyst-
ko to wiacza Domanska - niech to bedzie puenta - w jeden z gtéwnych, a nie
pobocznych nurtéw dziewietnastowiecznos$ci.
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PEOPLE IN THE LESSON OF ANTONINA DOMANSKA (IN
HISTORICAL NOVELS ABOUT THE TIMES OF PIAST AND
JAGIELLONIAN DYNASTIES)

ABSTRACT

The author of this article interprets the images of the medieval and renaissance

people in Antonina Domariska’s historical novels as a result of her historical think-

ing and as a key to her concept of historical novel for children and youth. The de-

scription of the contexts of these images also allows the reconstruction of the writ-
er’s sources of inspiration.
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