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Sformulowanie zagadnienia

Mozna pokazaé¢ mistycyzm Stowackiego jako jedna z mozliwych konse-
kwencji teorii poezji wlasciwej epoce romantyzmu.

Prowadzone od dziesigcioleci badania pism mistycznych Stowackiego przy-
niosty powszechnie przyjmowane ustalenia. Wiemy, ze dzieta mistyczne sytuuja
si¢ w obrebie mesjanizmu romantycznego (Polska jest tu Mesjaszem naro-
dow)?!, ewolucjonizmu (Duch rozwija si¢ poprzez szereg transfiguracji, od form
nieorganicznych, przez nizsze i wyzsze organizmy roslinne, do cztowieka i istot
wyzszych niz ludzie)?, wiemy, ze jest to swego rodzaju mistycyzm (gléwnym
zrodlem wiedzy ma by¢ doswiadczenie wewnetrzne). Wiemy, ze poglady To-
wianskiego odegraly w tym wypadku role katalizatora przemiany pogladow
Stowackiego. Znamy glowne watki filozoficzne i mistyczne tych pism dzieki
pracom komparatystycznym i syntezom3. Wiemy tez, ze celem Slowackiego
byto inicjowanie pracy Ducha i wspomaganie go w rozwoju. Temu miaty stu-
zy¢ pisma mistyczne poety, ktore, poprzez lektur¢, mialy ,zjadaczy chleba
w anioldw przerobic”.

! Zob. A. Sikora: Postannicy stowa: Hoene Wronski, Towiariski, Mickiewicz. Warszawa 1967
Towianski i rozterki romantyzmu. Warszawa 1984. — A. Walicki, Miedzy filozofig, religiq a polity-
kq. Studia o mysli polskiej epoki romantyzmu. Warszawa 1983.

2 Zob.S.Skwarczynska, Estetyka symboliczna Slowackiego w ,,Genezis z Ducha” i jej zbie-
nosc z teoriq analogii Karola Fourier. W: Wokd! teatru i literatury. Warszawa 1970.

3 Zob. zwhaszcza J. G. Pawlikowski, Studiéw nad Krolem-Duchem czes¢ pierwsza. Mistyka
Slowackiego. Lwow 1909. — W. Lutostawski, Losy jazni u Slowackiego. Lwow 1910. —
T. Newlin-Wagner, Sfowacki wobec zagadnienia predestynacji. Krakow 1918. — J. Kleiner,
Juliusz Slowacki. Dzieje tworczosci. T. 4. Warszawa 1927. — K. Wyka, W kregu ,,Genezis z Ducha”.
~Pamietnik Literacki” 1955, z. 4. Przedruk w zb.: Juliusz Slowacki. W stopiecdziesigciolecie uro-
dzin. Red. M. Bizan, Z. Lewinowna. Warszawa 1959. — H. Florynska, Metafizyka heroizmu.
»otudia Filozoficzne” 1972, nr 10. — A. Kowalczykowa: O ,Genezis z Ducha"”. ,,Pamigtnik
Literacki” 1970, z. 1; Juliusz Slowacki. W zb.: Polska mysl filozoficzna i spofeczna. Red. A. Walicki.
T. 1. Warszawa 1973; wstep w: Juliusz Slowacki. Krqg pism mistycznych. Wroctaw 1982; Sfowacki.
Warszawa 1994. — Slowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje. Red. M. Janion i M. Zmigrodzka.
Warszawa 1981. — M. Janion, ,,Tak bedzie pisala kiedy$ Polska”. W: Czas formy otwartej. War-
szawa 1984. — J. Tomkowski, Juliusz Slowacki i tradycje mistyki europejskiej. Warszawa 1984.
— M. Piwinska, Juliusz Slowacki od duchéw. Warszawa 1992. — S. Pierog, Pojecie Ducha
w filozofii genezyjskiej” Juliusza Slowackiego. ,Sztuka i Filozofia” 1994, nr 8. — J. J. Jadacki,
Idee filozoficzne Juliusza Stowackiego. Jw.

4 — Pamigtnik Literacki 1999, z. 4



50 MAGDALENA SAGANIAK

Taki projekt nie powstal oczywiscie w prozni kulturowej. Jego zZrédiem sa
przemyslenia dotyczace sztuki literackiej, poezji, filozofii i jezyka, wlasciwe
epoce. Odrzucenie postulatu mimesis, poszukiwanie formy organicznej, oparcie
poznania na osobistym doswiadczeniu, oto najpowszechniejsze postulaty wy-
suwane w stosunku do poety i poezji. Poezj¢ traktowano w romantyzmie nie
tylko jako srodek ekspresji wlasnego ,,ja”, ale tez sposob penetracji rzeczywisto-
$ci i relacje z osiagnigtej w ten sposob wiedzy. Postulowano zjednoczenie poety
z przedmiotem poznania w celu osiagnigcia pelnego poznania. Poznanie mialo
dawacé obraz calosci, wszystkie wladze poznawcze w przekonaniu romantykow
stanowily niepodzielna jedno$¢, co rodzito postulaty zniesienia granic migdzy
dziedzinami nauki i pragnienie tworzenia wielkich syntez i systemow ¢. Uprzywi-
lejowanym srodkiem wyrazu stawat si¢ symbol, ktory miat udostgpnia¢ poznanie
bezposrednie, dane w syntetycznej, jednoczacej przeciwienstwa formie>.

Przybos uwazat pozna tworczosé Stowackiego za eksperyment myslowy, za
specyficzny projekt takiego uprawiania sztuki, ktory przynosi jaka$ wiedze®.
Tym tropem idzie takze wielu uczestnikow konferencji z 1979 roku, jak tez
autorzy nowych i najnowszych ksiazek o Stowackim: Jarostaw Marek Rym-
kiewicz i Marta Piwinska’. Wedlug Rymkiewicza powodem dla ktorego Sto-
wacki przyqu mistycyzm, bylo wyczerpanie si¢ mozliwosci jego chyka poetyc-
kiego i, poszukiwanie nowego jezyka. Aczkolwiek Rymkiewicz nie rozwija filo-
zoficznych konsekwencji swego pomystu interpretacyjnego, mozna powiedziec,
ze stawia zagadnienie mistycyzmu poety w perspektywie estetycznej. Do roz-
patrywania watkow estetycznych w poznej twdrczosci Stowackiego i badania
wyobrazni Slowackiego nawoluje takze Alina Kowalczykowa®. Piwidiska po-
kazuje p6zna tworczo$¢ Slowackiego na tle dziet Novalisa (ktérego pojmuje
glownie jako tworce probujacego si¢ uporac z zadaniem napisania Ksiggi od-
zwierciedlajqcej calo$¢ rzeczywistosci) i — ahistorycznie — na tle dziet Prousta
(jako pisarza eksplorujqcego pamn@c) Konflikt Slowackiego z Mickiewiczem
przedstaw1a jako wynik roznic w rozumieniu zZrdédel i sposobu uprawiania
poezji. Zagadnienie pisarstwa mistycznego widzi w podwdjnej perspektywie:
XIX-wiecznej filozofii jezyka i powstalej z niej XX-wiecznej semiotyki.

Mistycyzm Stowackiego moze by¢ widziany nie tylko jako zjawisko natury
psychologiczno-biograficznej, ideologicznej i filozoficznej, ale takze jako kon-
sekwencja i kulminacja glownych postulatow romantycznej teorii poezji. Nie

4 Zob. np. M. Janion, Romantyzm polski wsrod romantyzméw europejskich. W: Gorqczka
romantyczna. Warszawa 1975. — A. Gerard, O logice romantyzmu. Przetozyt M. Orkan-Lecki.
Pamietnik Literacki” 1978, z. 1. — R. Wellek, Confrontations. Studies in the Intellectual and
Literary Relation Between Germany. England and the United States During the Nineteenth Century.
Princeton, New Jersey, 1965.

5 Zob. np. M. H. Abrams: The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical
Tradition. New York 1958; Formy wyobrazni romantycznej. Przetozyt P. Graff. ,Pamigtnik Litera-
cki” 1978, z. 3. — C. M. Bowra, The Romantic Imagination. London 1961. — G. Durand,
Wyobraznia symboliczna. Przelozyt C. Rowinski. Warszawa 1986. — Tz. Todorov: Wstep do
symboliki. W zb.: Symbole i symbolika. Red. M. Glowinski. Warszawa 1991; Théories du symbole.
Paris 1977.

§ J. Przybos§, Sens poetycki. ,Tworczos¢™ 1959, nr 9.

7 J. M. Rymkiewicz, Juliusz Slowacki pyta o godzine. Warszawa 1982. — Piwinska,
op. cit.

8 Kowalczykowa, Slowacki, s. 7.



SLOWACKIEGO MISTYCZNA KONCEPCJA... 51

jest przypadklem Ze rozw0j tworczosci wielu poetow i filozofow dzialajacych
w pierwszej polowie XIX wieku prowadzi do mistycyzmu. Rozwigzania Stowa-
ckiego sa w szczegoétach inne, ale analogiczne do pomystéw Schellinga, Fich-
tego, Hegla, Mickiewicza, Krasinskiego, Libelta, Cieszkowskiego, Trentowskie-
go. Logicznie wynikaja — tak jak i tamte — z wewng¢trznego rozwoju mysli
romantycznej. (Trzeba przy tym doda¢, ze nie nalezy przypuszczad, iz sa wzgle-
dem nich po prostu wtorne.) Kilka przyjetych przez romantykow zasad: rozu-
mienie tworczosci jako poznania, dzieta sztuki i Swiata jako organizmu, irra-
cjonalizm jako synteza wszystkich wtadz cztowieka, uznanie niezaleznosci per-
cepcji od jezyka, ma swoja wlasna dynamike. W dobie maksymalizmu lat
czterdziestych XIX wieku, kiedy to smiatlo doprowadzano mysl do jej najdal-
szych konsekwencji, nie cofajac si¢ takze przed czynem, te zasady owocowaly
niekiedy mistycyzmem.

tempicki podkreslal zwiazki ujgcia organicystycznego z genetycznym uje-
ciem rzeczywistosci, pojmowaniem duszy jako aktu oraz teoria geniuszu®.
Zwrdcit tez uwage na zwiazek romantyzmu z mistycyzmern traktujac go jako
stale podloze romantyzmu — w tym sensie, ze mistyka jest projektem po-
znania, ktore neguje juz utrwalone w kulturze srodki wyrazu i poszukuje no-
wych, bardziej adekwatnych do gromadzacego si¢ doswiadczenia. Zdaniem
> empickiego, rewolucje w stylu literackim sa rezultatem poznawczej aktywno-
sci czlowieka poszukujacego prawdy. Idac za ta mysla mozna powiedzied, ze
rewolucja w stylu poezji Juliusza Slowackiego, ktdra dokonata si¢ w latach
czterdziestych, byla wynikiem jego aktywnosci poznawczej. Zadano od poety,
aby byl wieszczem, glosit prawde. Stowacki znalazt sposob na to, zeby tak
uprawia¢ poezje, by byla ona gloszemem prawdy Mlstycyzm ktory jest w ro-
mantyzmie Jednym z punktow wyjscia, okazuje si¢ i jednym z mozliwych punk-
tow dojscia. Jak pisze Peckham: ,Konsekwencja radykalnej postaci organicys-
tycznego dynamizmu jest koncepcja historii wszechswiata jako historii samo-
tworzenia sie Boga”!°.

Celem mojej wypowiedzi jest wlasnie zwiazanie postulatow estetyki roman-
tycznej z mistycyzmem Stowackiego.

Polem, gdzie zagadnienia tych dwoch dziedzin si¢ krzyzuja, jest szczegdlny
rodzaj doswiadczenia, ktore Stowacki uwazal za mistyczne, a ktore mozna
réwniez nazwac doswiadczeniem poetyckim. Mozna je rozpatrywac jako zaga-
dnienie epistemologiczne i teoretycznoliterackie, a zwlaszcza jako zagadnienie
epistemologii jezyka i poetyki teoretycznej. Problematyka ta, w odniesieniu do
poezji romantycznej, zajmowaly si¢ m.in. Maria Renata Mayenowa i Zdzislawa
Kopczynska!?

Na tym polu pragng uczynié¢ krok, ktéry da nam pewne mozliwosci inter-
pretacji dziel mistycznych Stowackiego. Czym innym jest bowiem opis wyste-

® Z. Lempicki: Goethe a prady duchowe wieku XIX. W: Wybor pism. T. 1. Warszawa 1966;
Renesans, oswiecenie, romantyzm. W: jw.; Shaftesbury a irracjonalizm. Przyczynek do historii stylu
nowszej filozofii. W: jw.

10 M. Peckham, O koncepcje romantyzmu. Przetozyt M. Orkan-Lecki. ,,Pamigtnik Litera-
cki” 1978, z. 1.

11 M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wyd. 2. Wroclaw 1979. —
Z. Kopczynska, Jezyk a poezja. Studia z dziejow $wiadomosci jezykowej i literackiej oswiecenia
i romantyzmu. Wroctaw 1976.
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pujacych w dziele watkow filozoficznych i mistycznych, a czym innym wys$wiet-
lenie ich znaczenia. Ani bowiem trescig, ani znaczeniem dramatu czy poematu
nie jest po prostu mistyczna metafizyka, ktora Stowacki — jak przypuszcza-
my — wyznaje i ktora z wigkszym lub mniejszym prawdopodobienstwem mo-
zemy zrekonstruowaé. Cho¢ trzeba ja znaé, aby interpretowac dzieta mistyczne,
jej rekonstrukcja nie jest interpretacja.

Dzi$§ mozemy juz przejs¢ od rozumienia pism mistycznych Stowackiego
jako bezposredniej ekspresji przeiycia poety, tworzacego jeszcze jedna ideo-
logie mCSJamstyczna Iub ﬁlozoﬁeg, do u3¢c1a jego mlstykJ jako samosw1ad0mego
projektu uprawiania poezji przynoszacej poznanie. Odbywa 51¢ to poprzez
konstrukq@ szczegolme pomyslanej metafizyki, w ktorej ma sw01e mxejsce pro-
ces pisania poezji. Trzeba wiedzie¢, po co Stowacki powotuje do zycia te¢ dziw-
na metafizyke, w ktorej, poza Bogiem, istnieje jedynie samotworzacy si¢ Duch,
i dlaczego kaze temu Duchowi mowi¢ jezykiem poetyckim. Trzeba wiedziec,
czym roznia si¢ migdzy soba wypowiedzi tego Ducha, dlaczego raz przybieraja
forme liryku, raz dramatu, a raz poematu. A nade wszystko trzeba wiedziec,
jakim J@zyklem mowi Duch, jakie sa reguly czytania jego wypowiedzi.

Zajmljmy si¢ szczegOlnie tym ostatnim pytamcm Nie jest ono latwe. Oczy-
wiscie, jak w kazdym wypadku, od sposobu jego postawienia bedzie zalezata
odpowiedz. Juz jego sformutowanie jest daleko idacym zaloZeniem interpreta-
cyjnym.

Postawmy to zagadnienie w perspektywie epistemologicznej i w perspek-
tywie poetyki teoretycznej, jako pytanie o sposob powstania jezyka mistycz-
nego, ktorym mowia do nas Krol-Duch czy Mistrz Stowa w poznych pismach
Stowackiego.

Pojdziemy tropem mysli romantycznej. Wyjasnianie jakiego$ zjawiska ro-
zumiano wtedy przede wszystkim jako przedstawianie jego genezy. Zapytajmy,
jak powstal jezyk poezji mistycznej Stowackiego. Moze uda si¢ nam w ten
sposob wyswietlic, po co powstal i czemu stuzy.

Pewne elementy odpowiedzi na pytanie o genez¢ mistycznego jezyka Sto-
wackiego sa dos¢ oczywiste, a przynajmniej bardzo prawdopodobne. Jak wie-
my, jezyk rozumiano w romantyzmie jako rezultat poznania. Powszechnie
uznawano w XIX wieku rozwiazanie, podane sto lat wczesniej przez Vica,
rozwinigte pozniej m.in. przez Herdera w Rozprawie o pochodzeniu jezyka,
a zwlaszcza przez Humboldta 2, zakladajace, ze pierwotny jezyk powstaje jako
owoc poznania tego, kto mowi, i ze jest przede wszystkim jezykiem poetyckim.
Dla Humboldta mdwienie jest tworczoscia ducha. Akt mowy to akt poznania,
i to w dwojakim sensie: jako tworcze uzycie juz istniejacych kategorii,
a takZze — jako tworzenie nowych kategorii. W romantyzmie mowa poetycka
jest ekspresja wnetrza cztowieka, ktore w naturalny sposob kontaktuje sig
z czyms$ zewnetrznym: ze $wiatem, czasem z dusza innego czlowieka lub z Bo-
giem. W tym wngtrzu w tajemniczy sposOb przetwarza si¢ doswiadczenie
i owocuje mowa, a zwlaszcza mowa poetycka. Ma w tym procesie swoj udziat

12 7ob. tlumaczenie fragmentéw dzieta Uber die Verschiendenheit des menschlichen Sprach-
banes und ihren Einflauf die geistige Entwichlung des Menschengeschlechts (Berlin 1907) w:
B. Andrzejewski, Wilhelm von Humboldt. Warszawa 1989.



SLOWACKIEGO MISTYCZNA KONCEPCIJA... 53

intelekt, ale — jak sadzit Kant — takze i wyobraznia, bez ktorej nie moglaby
powsta¢ zadna kategoria intelektu.

Zaczatkiem mistycyzmu Stowackiego jest doswiadczenie wewngtrzne, ob-
jawienie, ktorego poeta doznat w Pornic, a ktore sam uwazat za doswiadczenie
mistyczne. Sadze, ze impuls ten jest istotny, ale nie bylby wystarczajacy do
powstania calej rozleglej metafizyki i symboliki, gdyby nie podjeta wtedy ak-
tywnosc intelektu i wyobrazni. Rozwija si¢ bowiem 0w mistycyzm takze i jako
rezultat poszukiwan jezyka, ktory w adekwatny sposob odzwierciedlatby praw-
d¢ o calosci rzeczywistosci. Doswiadczenie wewnetrzne, doznane na skaltach
w Pornic, domaga si¢ stworzenia adekwatnego jezyka. Slowacki uwazal, ze
doswiadczenie to zapoczatkowuje catkowicie nowe widzenie rzeczywistosci. Sa
to narodziny z Ducha. Powstaje ponownie $wiat, jak w chwili genezis. Razem
z nim rodzi si¢ na nowo i ten, kto go poznaje. Przypadkiem jest on poeta, ma
zdolnosc¢ tworzenia jezyka. Wigcej, jest do tego powotany. Teraz moze on na
nowo $wiat pokazaé, w calej prawdzie, tworzac adekwatny do rezultatow po-
znania j¢zyk. Zgodnie z teoria i praktyka poznego romantyzmu, a takze zgod-
nie z dynamika tego wlasnie doswiadczenia, jezykiem opisu moze by¢ jedynie
symbolizm. Chodzi bowiem nie tylko o opis, ale tez o pokazanie, 0 unaocz-
nienie. Symbol ma by¢ tym, co unaocznia.

Pokazemy budowanie symboli przez Stowackiego jako tworzenie pierwo-
tnego jezyka poezji. Symbol — przedmiot skonstruowany w swiecie przed-
stawionym wedle pewnych regul — bedzie przez nas traktowany jako sposdb
nowego postrzegania i pojmowania rzeczywistosci. Wedlug Stowackiego byla
to rzeczywisto$¢ widziana z perspektywy Ducha. Poeta podejmuje sie popraw-
nej rekonstrukcji, ponownego stworzenia w wyobrazni wszystkiego, co istnieje
(oprécz Boga). Ma to by¢ prawdziwy obraz $wiata, wywiedziony z rewelacji
wewngtrznej. Ona to daje moc rzetelnego widzenia, poprawnego wyrdzniania
kategorii, wlasciwego porzadkowania zjawisk, adekwatnego nazywania — sto-
wem: jezyka.

Modelowo rozroznimy trzy rozne dos$wiadczenia wewnetrzne, z ktorych
kazde dawalo poecie zasad¢ tworzenia kategorii. Rozgraniczenie jest idealizuja-
ca konstrukcja teoretyczna, dokonana na uzytek tego wywodu, ale — jak sa-
dze — nie jest dalekie od prawdy.

Wezmiemy pod uwage doswiadczenie roznicy i podobienstwa, potem do-
$wiadczenie jednosci oraz — jako trzecic — doswiadczenie transfiguracji. Ko-
lejnos¢ ta nie jest przypadkowa, odzwierciedla w moim przekonaniu wewnetrz-
na logike rozwoju tego (i wszelkiego) jezyka. Najpierw, dzigki pierwszemu
doswiadczeniu, oddanemu najpeiniej w Genezis z Ducha, powstaje symbolizm
odpowiedniosci makrokosmosu i mikrokosmosu, rownolegle ksztaltuje si¢
symbolizm mistyki $§wiatta (w modelowej postaci widoczny w poetyckich frag-
mentach o poczatku $wiata). Na wytworzone w ten sposdb kategorie naktada
si¢ nastgpnie symbolizm meki i krwi, zrodzony z doswiadczenia zmiany formy
— transfiguracji. Jesli — jak zaklada poeta — w kazdym z nich jest prawda,
a prawda jest tylko jedna, powinien by¢ mozliwy jezyk, ktory odzwierciedla
wszystkie trzy doswiadczenia. Jezyka takiego Stowacki poszukuje — i go znaj-
duje. Wykazemy, Ze jest nim mistyka Logosu, ktory Slowacki nazywa zawsze
po polsku Stowem.
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Rozpatrzymy najpierw kilka bezposrednich wypowiedzi Stowackiego
o sztuce'®, ktore — co prawda ~ sa nieliczne i rozproszone po roznych
pismach. Wynika z nich jednak niedwuznacznie, Ze w okresie mistycznym Sto-
wacki zdecydowanie przeciwstawia si¢ rozumieniu sztuki jako mimesis. W liscie
z 3 VI 1844 do malarza Wojciecha Stattlera tak mowi o malarstwie:
Poczatkiem i zrodlem malarstwa nie bylo nasladowanie natury, ale wizja, to jest ta
tajemnicza wiadza ducha naszego, ktéra wzrokowi naszemu ciska jakie§ dziwne blyskawice
niewidzialnej pigknosci — pigkno§¢ bowiem nie jest tylko dobrém, jak to Sokrates powie-
dzial — ale pigknos¢ jest jednym z ksztaltow S§wigtosci — malarstwo wigc poczgto si¢
w duchu glxv]ictych — i blogostawione byto przez Pana, dopdki sprawe boska czynilo na ziemi.
[K 2, 41

Zrodlem sztuki jest doswiadczenie wewnetrzne, zakorzenione w sacrum.
Dobro utozsamione jest z pigknem, jak u Sokratesa i Platona, zamiast trzecie-
go cztonu triady Platonu, prawdy, pojawia si¢ Swigtos¢. Stowacki wyraza si¢
ostroznie, nazywa picknosc jednym z ksztaltow swietosci. Picknos¢ prawdziwa
bowiem, jak mozZna domniemywaé, zarazem takze i zrodlo Swigtosci —
jest niewidzialna i poza wszelkim pojeciem. I tylko tajemnicza wladza ducha
mozna odbiera¢ blyskawice ,niewidzialnej” pigknosci. Oddzialywanie sztuki
ma polega¢ na odnawianiu lub przypominaniu ludziom ich zwiazku z bos-
koscia.

Zrodlo sztuki znajduje si¢ daleko poza ludzkim swiatem, co Stowacki od-
daje za pomoca sentymentalnej metafory alei — w liscie pisanym do Joanny
Bobrowej, w ktorym subtelnie wprowadza ukochana kobietg w swoj wlasny
pejzaz wewngtrzny:

ja jestem dla Pani czlowiek daleki, w perspektywie niby jakiej$ alei ciemnej, tam gdzie si¢

ciemnos$¢ konczy, widziany... idz, Pani, z wolna i licz wszystkie drzewa alei, i zatrzymuj si¢

czasem czytajac na korze ich suchej napisy — te drzewa to ludzie — a Pani wiasnie migdzy
nimi jeste$, a ja jestem daleko od nich, wszystkimi sitami duszy mojej sposrodka nich wy-
rwany, co dzien wigcej czujacy, ze cho¢ dla ludzi, zupelnie ludzki nie jestem. Czemuz ja Pani
pisa¢ nie moge o tych duchach, ktoérych tlum znajomy coraz mi¢ wyrazniej otacza i ziemig
zamienia w jakie§ niewidzialne krolestwo, w ktorym ja jestem stuga i krolem?... [K 2, 48]

List ten pisany byl w okresie tworzenia Genezis. Wskazuje pozaludzka
perspektywe, w ktorej sytuuje si¢ tworczos¢ poety.

»Z tej strony patrze¢ na swiat, co Bog patrzy... to jest ze strony ducha”
(DW 15, 460) — notuje poeta w Raptularzu. Swiat dany cztowiekowi w zwyk-
tym doswiadczeniu zaczyna rozumiec jako potencjalna sferg znakow. Jest to
,mnostwo koncow ucigtych, mieszanina” bez ladu i sktadu, lewa strona haftu,
za ktora powinna byc strona prawa, sfera prawdziwego bytu, ktora prawdziwie
widzi jedynie Bog. Motyw ten powraca w tworczosci Stowackiego wielokrot-

13 Zob. M. Nesteruk, Juliusz Slowacki (1809—1849). W zb.: Polskie koncepcje teoretycz-
noliterackie w wieku XI1X. Red. M. Czaplejewicz, K. Rutkowski. Warszawa 1982.

14 Skrot K odsyta do wyd.: Korespondencja Juliusza Sfowackiego. Opracowat E. Sawrymo-
wicz. T. 1—2. Wroctaw 1962 —1963. Inne teksty J. Stowackiego cytujemy z — oznaczanego tu
skrotem DW — wyd.: Dziela wszystkie. Pod redakcja J. Kleinera. T. 12 (Wroctaw 1960), 14
(1954), 15 (1955), 16 (1972), 17 (1975). Pierwsza liczba po skrocie oznacza tom (liczba po faczniku —
czgSE tomu), nastgpne — stronice.
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nie, w liscie do matki pisze on: ,,Swiat jest to dywanik na wywrét widziany,
gdzie rozne nitki wytaza i gina niby bez celu i bez potrzeby... z tamtej strony
sa kwiaty i rysunek” (K 2, 104 — 105), podobnego poréwnania uzywa w Dialogu
troistym 1 w wierszu O Polsko moja, tys pierwsza swiatu... Chce wysitkiem
wyobrazni odgadnac dalszy bieg nitek, ktore si¢ kigbia po tej stronie. Trzeba
odczyta¢ tajemne napisy na drzewach i ciemna aleja wyjsé poza krag rzeczy
i spraw ludzkich.

Stowacki jako czlowiek i autor poszukuje teraz sposobu pokazania $wiata
mozliwie zblizonego do widzenia Boskiego. Poszukuje tez doswiadczenia,
w ktorym mogtby widzie¢ jak Bog. Jest to oczywiscie doswiadczenie mistyczne.
Jest nim takze — jak pokazemy — precyzyjnie skonstruowane doswiadczenie
poetyckie. Ma ono trzy, wspomniane juz, modelowe aspekty.

»Ja-Ksiega”. Doswiadczenie podobienstwa i réznicy
(Genezis 7 Ducha)

Co jest zrodlem poznania w Genezis z Ducha? Mowiace ,ja”, ktorym nieko-
niecznie jest cztowiek, w pierwszym zdaniu mowi o przypomnieniu i uczuciu:

Na skatach oceanowych postawite§ mig, Boze, abym przypomniat wiekowe dzieje ducha
mojego, a jam si¢ uczul w przesztosci Niesmiertelnym, Synem Bozym, stworcag widzialnosci
i jednym z tych, ktorzy ci mito$¢ dobrowolna oddaja na ziotych stonc i gwiazd girlandach.
[DW 14, 471

Czy chodzi o jakis blady slad wspomnienia tego przedwiecznego stanu,
jakie$ jego przeczucie, czy o petne doswiadczenie? Kilkanascie wersow dalej
natrafiamy na stowo ,wyczytam”, ktore objasnia, w jaki sposob mozna od-
tworzy¢é wiedze o przesztosci ,ja”:

pozwol mi, Boze, ze jako dzieciatko wyjakam dawng pracg zywota i wyczytam ja z form, ktore

s3 napisami mojej przesziosci. [DW 14, 47].

Teraz rozpoczyna si¢ drugi etap rozumowania. Wykorzystuje si¢ w nim
analogi¢. Skaty bazaltowe pierwszego swiata, do dzis jeszcze zachowane na tym
morskim brzegu, byly i sa niszczone. Niszczone formy odznaczaja si¢ dosko-
naloscia, wyrazajaca si¢ w liczbach i wzorach matematycznych. To przestanka
pierwsza. Te same prawa liczbowe, ktore Stowacki traktuje jako najglebsze
tajemnice Ducha, opisuja forme cztowicka. To przestanka druga. Istnieje wiec
podobienstwo czlowieka i §wiata. W dalszych partiach tekstu zwraca si¢ uwage
na rozne organizmy roslinne i zwierzgce, ktore wyksztalcilty oko, mozg, ucho
i usta. W podmorskiej naturze, ,,rozrzucone” w roznych stworzeniach, odnaj-
duje czlowiek poszczegdlne organy ludzkie — w muszli widzi np. zapowiedz
ucha. W koniczynie, ktora jest jakby zbiorem matych kwiatkow, dostrzega
zapowiedz republiki. Ksztalt cztowieka staje si¢ wzorem, wedtug ktorego ,,czy-
ta si¢” Swiat zwierzat. Wedlug tego samego cztowieczego klucza odczytuje
bohater prawa rzadzace przemianami $wiata. Odkryte podobiefistwo uprawnia
do rzutowania formy czlowicka na Swiat i tworzenia kategorii. Wiadomo, ze
tworzone ksztalty sa na swoj sposob doskonale, jak tez — ze sa niszczone.
Skadinad o czlowieku wiemy, Ze jest przeznaczony do ciagltego doskonalenia
sie. Ten proces jest bolesny i czlowiek mu si¢ opiera, pragnac nie tyle dosko-
nalosci, ile szczgscia, pragnac zosta¢ w tej formie, do ktdrej juz przywykl.
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W Genezis poeta przenosi t¢ walke¢ zaleniwienia i pragnienia doskonatosci
na zycie natury. Formy stare zastgpowane sa nowymi, lepszymi. Byloby w tym
podobienstwo do doskonalenia si¢ cztowieka, brakuje jednak substancji, ktora
pozostawalaby niezmienna w zmieniajacym si¢ $§wiecie form. Tu z pomoca
przychodzi romantyczne przekonanie o duchowej naturze i jednosci calego
$wiata. Wystarczy uznaé, ze poszczegolne formy nie s3 indywiduami, ale prze-
jawami tego samego Ducha, aby otrzymac teori¢ postgpu Ducha w przyrodzie.
Duch porzuca swe przeszte formy, stworzenia umieraja, ,ofiarowuja si¢ na
smieré” (DW 14, 49) i odradzaja si¢ w doskonalszej formie. Trudno powiedziec,
czy rozwoj cztowieka stat si¢ w tym wypadku wzorem dla koncepcji rozwoju
Ducha, czy tez teoria ewolucyjnego postepu przyrody wplyneta na koncepcije
rozwoju cztowieka. W tekscie oba typy rozumowania nieustannie si¢ prze-
plataja. Mamy do czynienia z wnioskowaniem przy rownolegtym zastosowaniu
obu analogii!®.

W s$wiecie, posrod szkieletow i odciskow muszli pradawnych zwierzat, nie
znajdziemy dowoddw na to, ze skonstruowaniej tej analogii jest prawomocne.
Potrzebny jest dodatkowy impuls, a gdyby chodzito o teori¢ naukowa, powie-
dzieliby$Smy: hipoteza badawcza. Trzeba zalozy¢, ze badanie §wiata za pomoca
kategorii przystugujacych czlowiekowi ma jakas podstawg w rzeczywistosci.
Staje si¢ ta podstawa hipoteza jednego Ducha, ktory dziala inspirowany jedna
i ta sama Boska sila. Duch przenika i Swiat, i czlowieka. Pracuje i w przyrodzie,
i w czlowieku. Obserwujac przyrode, obserwujemy wigc Ducha. Bohater-
-odkrywca jest na razie oszotomiony i rozradowany porywajaca wizja catosci:

Ja bledny i zamy$lony o Tobie, zaledwo w kilku poczuciach prawdy rozweselilem sig,
przegladajac twory koto mnie bedace; czesto liS¢ trawy albo ptaszyne, ktora na plocie $wier-
gotata... Ale z jaka radosciag, o! Panie, widzialem, ze mi si¢ rzecz kazda niby z jednej idei
otworczosci ducha rozwija, Ty wiesz! ktorys zatrzymat ducha na ustach moich i pozwolit,

ze jeszcze dni kilka pozyje zatrudniony ta ciagla rozmowa z tajemnicami natury. [DW 14, 54]

Duch dazyt do wytworzenia formy czlowieka, doskonatej formy, w ktora
wcielit si¢ takze i Bog. Dlatego w $wiecie przyrody odnajdziemy zapowiedz
formy ludzkiej. Dlatego tez cztowiek — twor Ducha — moze i umie interpre-
towaé $wiat przyrody. Dochodzi do podzialu rzeczywistosci na dwie czgsci:
ludzka i pozaludzka, a nast¢pnie do ustanowienia jednej obrazem drugiej. Jest
to akt semiotyczny: czlowiek jest znakiem Swiata zewngtrznego, a $wiat ze-
wnetrzny jest znakiem czlowieka. Akt ten umozliwia powstanie jezyka, jak
zawsze kiedy wyodrebnia si¢ jakis fragment rzeczywistosci i czyni si¢ go zna-
kiem innego fragmentu rzeczywistosci. Bohater Genezis uwaza swoj jezyk za
prawdziwy. Nie ustanowil go bowiem na mocy arbitralnego wyboru, ale — jak
sadzi — na mocy prawdziwego zwiazku.

Ustanowienie odpowiednioéci mikro- i makrokosmosu'® jest nie tylko
zrodlem jezyka, ale i poznaniem. Postugiwanie si¢ ta analogia jest procesem

15 Zob. Kleiner, op. cit. — Wyka, op. cit. — Kowalczykowa: O ,Genezis z Ducha”;
Juliusz Stowacki; wstep w: Juliusz Slowacki. Krag pism mistycznych. — Skwarczynska, Estetyka
symboliczna Slowackiego w ,Genezis z Ducha” i jej zbieznosc z teoriq analogii Karola Fourier.
— Nesteruk, op. cit. — S. Treugutt, Czy istnieje filozofia genezyjska. W: Geniusz wydziedziczo-
ny. Studia romantyczne i napoleonskie. Pod redakcja M. Prussak. Warszawa 1993.

16 Zob. D. C. Maleszynski, ,Jedyna Ksiega”. Z dziejow toposu w literaturze dawnej. ,Pa-
migtnik Literacki” 1982, z. 3/4.
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poznawczym. Twadrczosé, ktora wykorzystuje t¢ odpowiednios¢, przynosi wie-
dz¢. Oszolomionemu bohaterowi wydaje si¢, ze dotart w konicu do jezyka,
ktory opisuje same podstawy rzeczywistosci. Swiat staje si¢ Ksiega zewnetrzna,
a cztowiek Ksiega wewnetrzna. Jedna Ksigga daje si¢ przetozy¢ na druga. Sa
one rozne, ale podobne. Czyz tworczo$¢ wykorzystujaca prawdan wiedzg
o Duchu-twércy, idaca trop w trop za wytworzonymi przez niego formami,
wydobywajaca te formy z chaosu nic nie znaczacych rzeczy moglaby przynosi¢
falszywa wiedze? Czyz nie istnieje analogia migdzy tworczoscia postugujaca sig
kategoriami wywiedzionymi z wiedzy o Duchu a tworczoscia samego Ducha?

Genezis z Ducha jest jedynie poczatkiem drogi. Przez wszystkie lata mis-
tycznej tworczosci Stowacki szuka lepszego uzasadnienia prawdziwosci wyna-
lezionego wtedy jezyka. Pokazemy, ze (podobnie jak Schelling w Filozofii sztu-
ki'7) dochodzi do ugruntowania go w Logosie, w pewnym stopniu negujac
ustanowiong przez siebie odpowiednios¢ makro- i mikrokosmosu pod wptly-
wem innego doswiadczenia: doswiadczenia jednosci — doswiadczenia bycia
w niezréznicowanym i niepodzielnym Absolucie.

Dos$wiadczenie jednoSci
(Poemat o nowej nauce i Poczqtek poematu o tajemnicach genezyjskich)

Poemat o nowej nauce, wykorzystuje uniwersalna symbolike¢ czterech zywio-
16w, swiatla, ciemnosci, granicy, uzdrowienia i zrodla. Ze wzgledu na sposob
obrazowania jest jeszcze dos¢ podobny do przedmistycznej twdrczosci Stowac-
kiego.

Sa dwie redakcje tekstu: redakcja A, ujeta w ksztalt regularnych strof
4-wersowych, i znacznie od niej zwigzlejsza i moze piekniejsza redakcja B. Obie
sa napisane 11-zgtoskowcem, poprzez liczne przerzutnie i naktadanie podzialow
sktadniowych niezgodnie z polozeniem $redniowki (a nawet jej opuszczanie)
sklaniajacym si¢ ku wierszowi tonicznemu'®. Druga redakcja opisuje miejsce,
czas i stan ducha na chwile przed zaspiewaniem w trzy glosy hymnu dla Pana.

Wiec zlote wewnetrzne pojecie
Znoéw odzyskalem... pijac z onych Zrodet
Skalnych... i bylem jak poczatkujacy
W chodzie... lecz szedlem bez pasa i szczudet
Uleczon... [DW 15, 94]

Trzej ludzie, ktorzy maja za chwile zaspiewac¢ hymn, ida po pustym polu,
tak ze widoczni sa ,,na wielkiej nieba tablicy blgkitnej” jak odrysowani. Staja
przy zrodle bijacym czysta woda. Tu dosiega ich noc, okreslona jako noc petna
plomieni. Stamtad przechodza na skaly nad oceanem, oswiecane ostatnimi
promieniami stonca, i tam dopiero gotowi sa do hymnu.

Nietrudno zauwazy¢, ze akcja tego fragmentu poematu rozgrywa si¢ na
granicy czterech zywiolow (zwml reprezentowanej przez pole wody oceanu,
rozleglego przestworu nieba i ognia piorunéw dusznej, goracej nocy) i na grani-

17 F. W. 1. Schelling, Filozofia sztuki. Przetozyla, wstepem i przypisami opatrzyta
K. Krzemieniowa. Przeklad przejrzal Z. Kuderowicz. Warszawa 1983, s. 162.

18 Zob. M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 2. Warszawa 1972,
s. 197-222.
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cy Swiatla dnia i ciemnosci nocy. Na granicy odbywa si¢ misterium oczysz-
czenia, zlozenia wiencow z klosow i kakolu i rytualne picie wody z czystego
zrodla, ktore daje oczyszczenie. Klos i kakol — krewni kakolu i pszenicy
z przypowwsm ewangelijnej — oznaczaja ofiar¢ z dobra i zta zarazem, z tego,
co czyste, i z tego, co nieczyste, z obu stron stworzenia, tej plodnej i tej nieptod-
nej. Ofiara jest skladana po to, by wszystko moglo by¢ oczyszczone. Oto
wszystko si¢ scala. Nastepuje powrét do miejsca poczatku, do punktu w czasie,
w ktorym rozdzielaja si¢ zywioty, oddziela si¢ ciemno$¢ od swiatta i dobro od
zla, a moze do punktu, w ktorym wszystkie te elementy odzyskuja na nowo
swoja pierwotna jednos¢. To doswiadczenie jest oczyszczeniem, powrotem do
pierwotnej rownowagi wszystkich elementow i do pierwotnego nieskalania du-
szy, ktdra obmywa si¢ ,jak golebica”. Dusza, ktora odzyskuje swoje nieskala-
nie, zarazem staje siq: posiadacqu pelnej wiedzy i nie Igkajac si¢ zlych duchow,
gotu]e sie zerwac pieczecie. Hymn, za chw11¢ zasplewany Bogu, odstania tajem-
nice innym duchom, ktdre poprzez piesn rowniez maja zosta¢ wyzwolone
i oczyszczone.

Obraz jak z dawnego malarstwa wloskiego. Ogromna tafla nieba, trzy po-
stacie u zrodla lub na brzegu skaly. Obraz prawie pusty, ale — Jak u dawnych
mistrzow — ozdoblony detalem, oddanym z czulosma i precyZJq Na bezlud-
nym polu jest wieniec z dzikich ktosow, makow i nie znanego z imienia malego
bladego kwiatu. Rys niby naiwnosci czyni te relacje jakby bardziej $ciszona,
milsza dla ucha, bardziej intymna. Cho¢ mowi si¢ o rzeczach wielkich i ton jest
uroczysty, nie ma nic z patosu. Odzyskanie ,,zlotego wewnetrznego pojecia” nie
jest bombastyczne i cho¢ dzieja si¢ rzeczy wielkie, opisywane sa niemal wstyd-
liwie. Nowo narodzony cztowiek uczy si¢ dopiero chodzic, jest niezreczny, jak
czlowiek dlugo dreczony kalectwem, opierajacy si¢ na protezie, ktory rodzi si¢
ponownie jako calo$¢ i odrzuca szczudlo. Nawet wydaje si¢, ze szczudla sa
tutaj za malo poetyckie, ale to one wlasnie — i blady kwiat — nadaja obrazowi
znamiona prawdy.

Fragment jest mistrzowskim zapisem jedynej chwili poczatku. Srodkiem
cigzkosci kompozycji jest zrodlo. Wokot niego gromadza si¢ inne symbole i ich
sensy: ofiara, uzdrowienie, oczyszczenie i pelnia.

Z wod zrodia rodza sie wody wszechogarniajacego oceanu. Tak hymn do
Boga juz przelewa si¢ poza granice jednego ducha i zmierza ku wszystkim
duchom calej ziemi. Woda jest symbolem przejscia, poczatku, oczyszczenia,
zycia i wszechobecnosci Boga — jednoczy i scala te wszystkie wyobrazenia.
Dlatego w lyku wody jest ,zlote wewnetrzne pojecie”.

Gdy uczen jest gotowy, nauczyciel przychodzi.

Redakcja A poczatku poematu o nowej nauce jest zupelnie inna. Opisuje
lata poprzedzajace chwil¢ wylonienia si¢ nowej nauki, lata poszukiwan ,,srod
tecz [...] skalnych — przez obloki” i tam, ,gdzie Atenczyki / W lasach oliw-
nych gwarzyli powaznie” (DW 15, 91), ale nie dali nasycenia. Nawet ,i gltosy
ptakow... nic nie rzekly / Rozumie¢ tworéw nie umiejacemu”, cho¢ byly to
ptaki, ktére przyniosty swoj glos az z Polski. A raczej wszystkie te glosy co$
mowity i objasnialy, ale stuchacz miat zamknigte uszy. Otwarcie nastepuje
dopiero w momencie oczyszczenia i daje od razu ogromna wiedze. Wszystko,
co bylo do tej pory nic nie znaczaca mieszanina, chaosem, staje si¢ celowym
i mowiacym pelnym jezykiem kosmosem, uporzadkowanym ladem.
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Stan niewiedzy symbolizowany jest przez obraz fontanny rzymskiej, ,,rzad-
kie juz perly srebrzyste” (DW 15, 93) sypiacej, przy ktorej trwaja miodzieniec
i dziewica. Nie majg oni pragnienia i nie szukaja ochlody. Nie maja tez czym
zaczerpnac wody. Dziwni ci ludzie sa jakby zagubieni, chociaz wiedza, gdzie sa,
i nawet przedstawiaja powody, dla ktorych jakoby tu przyszli. Wydaje im sig,
ze poszukuja pigknosci.

W tym obrazie jest typowe dla Stowackiego budowanie symbolu, ktory
wyrastajac z archetypicznego zrodla, przywoluje i scala w jednos¢é rozmaite
realizacje tego samego archetypu. Poeta przywotluje aure starozytnego Rzymu,
ale w usta dziewicy wklada stowa, ktore sa odblaskiem przypowiesci ewangelij-
nej o Samarytance Chrystus prosi siedzaca przy studni Samarytank@, aby data
mu pié, i w zamian daje _]C_] wode zywota Pobudza w niej pragnienie mne]
wody, odstaniajac przed nia sens, a raczej bezsens, jej dotychczasowego zycia.
Tutaj rzecz ma si¢ podobnie i niepodobnie. Ttumacz Stowa nie jest Chrys-
tusem, ale tez ttumaczy znaczenie wody i daje pi¢ tym, ktdrzy popadli w takie
nieszczgscie, ze siedzac przy zrodle nie odczuwali pragnienia. Nie byli jednak az
tak zblakani, by nie odczu¢ pigkna fontanny, i pickno — blask prawdy — przy-
wiodto ich do miejsca, gdzie poznali swego mistrza. Rzecz w tym, ze zrodlo jest
prawdziwe, ze przynosi ochlode, gasi pragnienie i daje zycie.

W kulturze polskiej istnieje cykl obrazow Malczewskiego, ktory opierajac
si¢ na tym samym archetypicznym wyobrazeniu, jakby czesciowo mu zaprze-
cza. Wybudowana — na ogot na rozleglym polu — studnia nie gasi u Mal-
czewskiego niczyjego pragnienia. Oparci o studni¢ stoja tam ludzie z pustymi
dzbanami i wiadrami. Jedni sa przerazeni, inni smutni, inni zdaja si¢ niczym nie
martwic. Nie wiadomo, czy woda jest zatruta, czy tez ci, ktdrzy po nia przyszli,
zapoznali juz warto$¢ wody, a nawet samego pragnienia. Studnia Stowackiego
jest inna.

Przypomina ona, cho¢ sa wyrazne roznice, studnie z Malego Ksiecia, dtu-
go poszukiwana, ktorej woda ratuje zycie, nieprawdopodobna, absurdalng
studni¢ z blokiem, lina i wiadrem, wiejska studni¢ na srodku ogromnej pustyni.
U Saint-Exupéry’ego obraz czerpania z niej wody, opierajac si¢ na tym samym
arche, rozbudowuje je w zupelnie innym kierunku: przypomnienia domu, nie-
winnosci dziecinistwa, wartosci ludzkiej pracy i odpowiedzialnosci za czlowie-
ka. Maly Ksiazg byt tylko dzieckiem, ale sprawil, ze dorosty czlowiek konajacy
z pragnienia znalazt na bezkresnej pustyni studni¢. Maly Ksiez¢ sam puscit
w ruch ling i wiadro i wydoby! z glebi wodg, a potem sam poprosil, aby dorosty
czlowiek dat mu pi¢, chociaz jako istota prawie bezcielesna nie odczuwat prag-
nienia. T¢ jak ze snu wydobyta scen¢ opatruje komentarz: ,,To bylo pigckne jak
swieto”.

Saint-Exupéry wydobywa pigkno mitosci, rozumianej przede wszystkim ja-
ko poczucie wzajemnej odpowiedzialnosci. Woda ze studni daje wiedze. Mitosé
dana jest od razu ze swiadomoscia jej ograniczen, nie uchroni przed Smiercia.
Dlatego wybudowana ludzkimi r¢kami studnia — rzecz charakteryst)yczna
— nie jest analogonem zrodia, tryskajacego w poemacie Stowackiego. Zrodlo
Stowackiego tryska wlasna sﬂq, sponte sua, i dlatego jest symbolem nieznisz-
czalnego zycia i wiecznej prawdy, wiecznej, tzn. takiej, ktora daje wyzwolenie,
oczyszczenie i broni od $mierci.

Archetyp zrddla jest srodkiem tworzenia wielu symbolicznych obrazéw.
U samego Slowackiego jest ich wiele. Fontanna i kaskada sa stalymi motywa-
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mi obrazowania. Kaskada jest bohaterka mlodzienczego poematu W Szwaj-
carii, gdzie symbolizuje milos¢, spelnienie, sil¢, ale zarazem i dziewicza czystosé.
Nie daje jednak ani oczyszczenia, ani poznania. Przeciwnie, czysto§¢ dziewicza
jest nieSwiadomoscia. Dwoje kochankow z poematu W Szwajcarii sa jak mto-
dzieniec i dziewica z omawianego fragmentu. Kraza nad kaskada, bo jest pigk-
na, a nie wiedza, czemu ich przyciaga. Kaskada to jeszcze nie Zrddlo, trzeba
madrosci, aby zaczaé go szukad, i cierpliwosci, by je odnalezC. Sama niewin-
nos¢ nie jest jeszcze wiedza i potrzebny jest caly ruch od niewinnosci — przez
zbrukanie — do nowej jednosci i nowej czystosci, zeby niewinno$¢ na nowo
przynosita poznanie.

W Poemacie o nowej nauce nie mowi si¢ wcale o zbrukaniu i grzechu. Nie
wspomina si¢ tez $mierci. Kto si¢ narodzil na nowo, ten musial wczesniej
umrze¢. Ale nowo narodzony nie zachowuje sie jak czlowiek, ktory cierpial
przed lub po $mierci. Przeciwnie. W momencie poczatku nie ma ani cierpienia,
ani pamieci o cierpieniu. Jest tylko czysta rados¢ narodzin, ktore sa powrotem
do pierwotnej jednosci.

Te pierwotna jedno$¢ opisuja fragmenty poetyckie nazwane przez wydaw-
cOw Poczqtkiem poematu o tajemnicach genezyjskich i Lqczeniem poematu o ta-
jemnicach genezyjskich z , Kréolem-Duchem” (DW 15). Narratorem jest Duch,
o ktérym Stowacki mowi w pierwszej osobie, jako ,,ja”, poniewaz ten Duch jest
jedyna rzeczywistoscia i poza nim nie ma i nie moze juz byc niczego — oprocz
Boga.

Ja, duch — od Stowa nazwany zlotego
W Stowie — jak magnes — krzyz — i blyskawica
Rozcieplon — spatem — gdy z Niesmiertelnego
Ojca — i duchéow ogromnych rodzica
Anioty si¢ w krag zloty coraz dalej
Rozchodzac — jeden po drugim btyskali...

Ja, mowi¢ — Krol-duch i Aniot globowy,
Odziany w pierwsze sit globowych szaty
Spalem... w piorunach jak cien Jowiszowy
Tworzacy w sobie jak sen — senne $wiaty... [DW 15, 110, 3—12]

W innej redakcji fragment ten wyglada tak:

W jasnosciach panskich, w $wiecgcych si¢ ztotach
Panskiego Stowa ja duch bylem catly,
Naprzdod jako ruch wicher na ciemnotach,
Potem jak miesiac magnetyczny biaty,
Potem jak Jowisz — Boég duch caly w grzmotach,
Potem... w cieplodciach jak aniotl omdlaty,
Az sig tres¢, ktora z trdjc spokojnych byla,
Zbtysta — i z gniewu ducha zapalila.

Odtad pokoju nie mam, ale musz¢
Pod formy prawem... czyni¢ wieczna praceg,
A sam jak ogien swoje dzieta krusze,
I dnie jako form budowniczy — trace.
Bo z duszag moja plomienne si¢ dusze
Posptomienialy...

Odtad cielesne i duchowe dzieje
Mojego ducha razem pomigszane [DW 15, 111]



SLOWACKIEGO MISTYCZNA KONCEPCIA. .. 61

Narratorem w tych wszystkich fragmentach jest duch, a wigc istota rozna
od czlowieka i r6zna oczywiscie od fizycznie istniejacego Juliusza Stowackiego.
Z uzywania zaimka ,ja” nie wynika, Ze narratorem jest sam Juliusz Stowacki
lub tez inny czlowiek. Mowi duch i w ten sposob Stowacki realizuje swoj
postulat patrzenia na $wiat ,tak jak patrzy Bog”, tzn. od strony Boga. W jed-
nym z fragmentéw Duch ten wyraznie jest okreslony jako stworca $wiata:

Bo oto w Tobie... przez woli wzruszenie
Rozgrzewszy mitos§¢... bylem przeznaczony
Wyrzuci¢ z ducha wieniec i promienie
1 by¢... przez wieczng Swiatlo§¢ objawiony...
Gdy ja i drudzy, stonc Twoich pierscienie,
ZapragneliSmy zywot rozdzielony
Z Toba uczyni¢... [DW 15, 100]
Z jednej miloscia poruszonej chwili
Urodzito si¢ stonc ogromne mrowie,
Z woli poczete, naszemi sg dziely,
Z nas wyleciaty wszystkie i stangly. [DW 15, 103]

Kunsztowna strofa z fragmentu O6smego, najdluzszego, obrazuje jednosé
duchow:
Bo na poczgtku byt duch... a my w duchu
Jednosci — Duchy... kazdy z swego watku
Snujacy jasnosé... A to na poczatku
W jednej milosci... w jednym z woli ruchu
Gorzalo w Ojcu... a w $wiatet lancuchu
Nikt nie byt wigkszy... ani mniejszy w sobie.
To na poczatku bylo, gdy w osobie
Ojca... zjawiony Syn — stal w §wigtym Duchu. [DW 15, 99]

W jednym z cytowanych fragmentow rozpoznajemy inspiracje stynnym ob-
razem Trojcy Swigtej, wieniczacym Boskq Komedie Dantego, ukochane dzieto
Stowackiego, gdzie Bdg, Syn i Duch przedstawieni sa jako trzy wzajemnie
wzgledem siebie obracajace si¢ kregi stoneczne. Jest tez i charakterystyczna dla
Stowackiego zmiana. Duchy sa od razu swego rodzaju indywiduami i wylania-
ja si¢ z Boga moca wlasnej woli. Wylaniaja si¢ z jednosci nie dlatego, ze jednos¢
je wytworzyta, ale dlatego, ze od poczatku mialy wiasna wole i wola ich bylo
odtaczenie si¢ od jednosci. Kazdy duch ,ze swego watku snuje jasnos¢”.

W niektorych fragmentach duch wystepuje jako jednos¢, w innych znowu
jako mnogosé. Nie wiadomo tez, co oznacza ,ja”. Raz jest to ,,moc swiattosci
i tworzaca sita”, innym razem ,ja” objawione jest jako pierScienie Boskich
stonic, jeszcze innym mowi si¢ 0 mrowiu stoic lub o $wiatet lancuchu. Swiatlo
jest nieodlacznym atrybutem Ducha, sposobem pojawiania si¢ Ducha i jego
przymiotem. Moze tez po prostu oznacza¢ Ducha. Na tej samej zasadzie swiat-
to symbolizuje Boga i Syna, wszystkie osoby Trojcy, Ducha oraz wszelkie
indywidualne duchy. Fakt, ze swiatlo moze by¢ symbolem tych wszystkich
istnosci, $wiadczy o tym, ze ich natura jest identyczna i ze stanowia jednosc.

Kiedy dzis analizujemy koncepcj¢ kosmogoniczna, ktéra na poczatku
umieszcza $wiatlo, nieodparcie kojarzy si¢ nam ona z teorig wielkiego wybuchu
i wyobrazeniem s$wiatla jako ekspandujacej energii. Wyobrazenie to, aczkol-
wiek nie catkiem zasadne w odniesieniu do pism Stowackiego, bo widziane
w fizycznym wymiarze tego zjawiska, uwypukla jednak pewne wazne cechy



62 MAGDALENA SAGANIAK

wizji poety. Mozna by rzec, ze to, co jest symbolizowane przez $wiatlo, co
poniekad po prostu jest takze i Swiatlem, stanowi byt tego rodzaju, ze zupelnie
sensownie mozna o nim mowic takze jako o energii. Ale fizyczna kategoria
ekspandujacej energii nie odzwierciedla sensu tego symbolu. Jesli energia, to
moze bardziej nieskonczona potencja, moc przetwarzania, moc formotworcza,
moc woli, ktora kreuje byty i powoluje je z nicosci (z absolutnej nicosci, a nie
z jakiego$ ukrytego pola, zawierajacego w sobie energi¢), jako pewne ufor-
mowanie istnosci. Moéwiac dzisiejszym jezykiem, Swiatlo jest symbolem jakie-
go$ nieprawdopodobnie pojemnego magazynu informacji, zreszta skupionego
w jednym punkcie, a wigc takiego, w ktorym cata informacja jest fizycznie
zawarta w bezwymiarowym, nieskonczenie matym punkcie i ma charakter to-
talny, co oddaje niewyobrazalna moc i faktyczna nieskonczonos¢ bytu sym-
bolizowanego przez swiatlo, wykraczajaca nawet poza to, co w matematyce
i fizyce nazywa si¢ nieskonczonoscia.

Pojawienie si¢ storic nie ma nic wspolnego z powolna (albo nawet momen-
talna) akcja zgeszczania si¢ bezksztaltnego obtoku materii, w ktorym przypad-
kowo tu i 6wdzie, w wyniku bezwladnego ruchu czastek elementarnych, po-
wstaja jakie§ formacje. Swiat jest od poczatku struktura celowych form, wy-
twarzanych przez niewyczerpanego w swojej kreatywnosci Ducha. Form tych
jest potencjalnie nieskonczenie wiele, ale tylko niektore Duch obiera i niejako
doprowadza je do zaistnienia. W chwili, gdy Stowacki pisze swoj poemat o po-
czatku, istnieje wielka rozmaitos¢ form, ale wysitek jego ducha, wewnetrzne
do$wiadczenie zjednoczenia z calym $wiatem, sprowadza je wszystkie do jedno-
sci, do formy form, do wyobrazenia czystej potencji, symbolizowanej przez
$wiatlo.

Okreslenia ducha sa wewnetrznie sprzeczne, on sam jest jednak niesprzecz-
ny, pozostaje tylko poza kategoriami sprzecznosci i niesprzecznosci.

Smieré Chrystusa — dos$wiadczenie transfiguraciji

Nie jest jasne, skad bierze si¢ w tworczosci Stowackiego motyw makabry
i okrucienstwa. Z samej filozofii genezyjskiej wynika koniecznos$é $mierci, jed-
nak nie konieczno$¢ meki. Mimo to Stowacki dopatruje si¢ w dawnym Swiecie
roznych form okrucienstwa. Jedno ze stworzen jest dla niego obrazem Kaimity
(DW 14, 53), wszystkie tworza sobie nowe formy w rozpaczy (DW 14, 54),
przy czym obrazowanie zwiazane z rozwojem ewolucyjnym ma makabryczny
koloryt:
O! Boze! oto w polipie, oto w atrametniku widz¢ zjawienie si¢ mozgu i stuchu, widze
w podmorskiej naturze caly pierwszy zarys cztowieka, widzg¢ wszystkie czlonki moje juz goto-
we, juz ruchome, zrosnac si¢ kiedys$ przeznaczone, a teraz porabanego ciata strachem i zgroza
przenikajace. [DW 14, 50—51]
Pomimo Ze w doswiadczeniu poczatku nie ma cierpienia, pojawia si¢ ono
w $wiecie. Cierpi tez Chrystus, ktory dla Stowackiego staje si¢ z czasem wzorem
wszelkiego dzialania, Stowem $wiata. M¢ka Boga-Czlowieka jest dla Stowac-
kiego symbolem cierpienia calego swiata, zgodnie z interpretacja chrzescijan-
ska. M¢ke owa zapowiedziata juz smier¢ malego §limaczka (DW 14, 49), a po-
jawienie si¢ mleka ptynacego z piersi, w ktorej jest takze krew, to dla Stowac-
kiego zapowiedz wyplyniecia z boku Chrystusa czerwonej krwi i innej bialej
substancji, okreslanej w Biblii jako woda, a przez poete nazwanej ,,brylantowa”
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(DW 14, 53). Kiedy wiedza genezyjska rozprzestrzenia si¢ z rzeczywistosci przy-
rodniczej na rzeczywisto$¢ historyczna, na dzieje cztowieka, coraz bardziej na-
rzuca si¢ konieczno$¢ nadania zhu sensu genezyjskiego. Wtedy to okrucienstwo,
meczenie ciala staje si¢ symbolem przemiany formy ludzkiej i zapowiedzia
wyzszej formy, jeszcze nie znanej, Boskiej formy Chrystusa. Ukrzyzowanie, po
ktérym Chrystus zmartwychwstaje przemieniony, staje si¢ jednym ze zrodet sym-
boliki genezyjskiej. Samo zawisni¢cie na krzyzu, wyplynigcie krwi, zniszczenie
ciala, traktowane jako destrukcja formy ludzkiego ciala, pojawia si¢ przede wszy-
stkim w dramatach, gdzie pokazuje si¢ przejscie czlowieka do nowej formy.

»Czlowiek byl przez dlugi czas finalnym celem ducha tworzacego na ziemi”
(DW 14, 54). Dlugo, ale nie do konca. Od czasu Chrystusa celem finalnym jest
Jego forma, ktora oddzialuje na ludzi glownie przez symbol krzyza. Od wizji
krzyza dostaje oblgdu i ginie Zawisza, a takze bohater pisanego proza urywku,
zwanego Fragmentem o Heliaszu, na krzyzu ginie Agezylausz i jeden z bohate-
row (nie zidentyfikowany) Ksiecia Michala Twerskiego. Symbolike krwi odnaj-
dujemy w kazdym dziele mistycznym Stowackiego.

Jak Stowacki pojmowat natur¢ Chrystusa? Boska natura Chrystusa nie
miesci si¢ w zaden sposob w formie ludzkiego ciata. Stad fascynuja Stowac-
kiego te momenty zycia Jezusa, w ktorych Jego cialo ulega przemianie, Trans-
figuracja, przedstawiona przez Rafaela, a przede wszystkim moment $mierci na
krzyzu. Smieré krzyzowa niejako wydobywa z ludzkiego ciata prawdziwa natu-
r¢ Chrystusa, zrywa skorupg i ukazuje wewnatrz Boskie ziarno, to samo, ktore
jest w kazdym czlowieku. Do odkrycia, wydobycia i utrwalenia wiedzy o tym
Boskim ziarnie zmierza caly wysilek tworczy Stowackiego. We wszystkich
pismach mistycznych, w Krdlu-Duchu i w dramatach, przemiana formy jest
chetnie opisywana jako ofiara krzyzowa, $mieré i przemiana wewnetrzna boha-
terdw takze czgsto poroOwnywana jest z ofiara Chystusa. Krew, ktora wyplywa
z umgczonego ciala Chrystusa i z umeczonych ciat ludzi uwiktanych w roézne
genezyjskie dramaty, zdaje si¢ co§ mowié o wewnetrznej istocie, odstaniaé co$
wiecej niz tylko ludzka nature cztowieka i Czlowieka-Boga.

W krwi i megce ciala ujawnia si¢ to, czego nie mozna ujawni¢ inna droga.
Kiedy umeczone cialo przestaje juz by¢ cialem, kiedy si¢ skruszy, kiedy forma
ludzka przestaje istnie¢, odslania si¢ to, co ja tylko przejsciowo zagospodaro-
wuje — Duch. Zniszczenie ciala jest poniekad analogonem doswiadczenia mis-
tycznego, w ktérym Duch wydobywa si¢ poza granice ciala i poza wszelkie
formy przez to cialo wyznaczone. Moment niszczenia ciala i umierania niesie
ogromna wiedz¢. Kto pojmie $mieré w calej jej obrzydliwosci, grozie i obcosci,
kto ja sobie przyswoi, uczyni ja swoja towarzyszka, ten bedzie umiat wydoby¢
si¢ z ograniczen ludzkiej formy i poznaC swoja wewnetrzna ,zlota forme”,
zrodlo swej wlasnej istoty, porébwnywane zawsze do $wiatta. Zeby jednak do
tego doszlo, trzeba umie¢ zy¢ na granicy zycia i Smierci, poza cialem, nie w nim,
ale na zewnatrz niego.

Analogonem przeksztalcania ciala jest upltyw krwi. Krew jest czyms najbar-
dziej wewnetrznym, osnowa zycia, sposobem zycia ciata. Wydobywanie jej na
zewnatrz, zwiazane zawsze z umieraniem lub ostabianiem ciala, jest sposobem
przeksztalcania tego, co wewnetrzne, w to, co zewnetrzne, tego, co cieles-
ne, w to, co nie jest juz cialem, zycia w inne zycie, Smierci w nowy byt. Dlatego
wyciekajaca z umgczonego ciata krew to znak, pismo, ktore musi by¢ odczyta-
ne. Slowacki wlacza do swojego mistycznego $wiata stary topos, popularny
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zwlaszcza w baroku, wystepujacy takze u Calderona: Chrystus na krzyzu jako
krwawa ksigga, pisana pismem krwi!®. Jak wszystkie stare symbole takze i ten
wypelnia si¢ u Stowackiego nowa trescia: mistycznej transfiguracii.

Rozkwit jezyka symbolicznego: ,,Ja-Swiat”

Trzy modelowo opisane przez nas pierwotne do$wiadczenia rodza trzy roz-
ne typy symboliki. Gdyby byly to jezyki pojeciowe, mozna byloby mowic
o trzech roznych dziedzinach nauki genezyjskiej: nauce o podobienstwach
form, nauce o jednoéci w Absolucie oraz nauce o przemianach form. Ale Stowa-
cki, tak jak inni romantycy, tak Jak przed nimi Goethe, uwazat Swiat za jed-
nosC. Jeden tez, i to spOJny, pow1n1en by¢ 0p1sumcy go J¢zyk Sadzono, ze
skoro $wiat jest Jednym rozwijajacym si¢ orgamzmem ima SWO_]Q — organicz-
na — forme, to i odzwierciedlajacy go jezyk winien mie¢ organiczna forme, byc
Zywa, rozwijajaca si¢ caloscia. Zadanie tworzenia takiego jezyka jest dla Stowa-
ckiego oczywiste. Nawet nie powatpiewa, ze taki jezyk jest mozliwy.

Trudno nam w tym momencie orzec, czy to przypadek, czy prawidlowosé
ogoblnej natury, ale trzy wyrdznione przez poet¢ zasady tworzenia kategorii
okazuja si¢ niezmiernie produktywne. Skoro wiemy, ze jedne rzeczy sa podob-
ne do drugich i ze wszystkie pochodza z tego samego Boskiego zrodla, istnieje
mozliwos¢ symbolizowania jednych przez drugie. Wszystkie one zas razem
maja zdolnos¢ do symbolizowania Absolutu. Skoro wiemy, ze wszystko, cokol-
wiek istnieje, wylonito si¢ z Absolutu i przeznaczone jest do tego, aby si¢
przemienito i powrodcito do pierwotnej jednosci w Absolucie, takze i dynamika
procesu przeksztalcania form stanowi symbol Absolutu.

Zobaczmy na przykladach, jak dochodzi do budowania symboli i do wy-
znaczania im stale nowych funkcji na gruncie tych zatozen.

Przyjrzyjmy si¢ najpierw ktorej§ z rozpinajacych si¢ w mistycznej twor-
czo$ci Stowackiego tecz, traktowanych niekiedy jako pretensjonalny orna-
ment.

Znamienne, ze tgcza nie wszedzie ma pozytywne konotacje. W Krélu-Duchu
kolory tgczy powstaja np. na gnijacej materii (DW 17, 343), teczowymi bar-
wami mienia si¢ palone liche duszyczki. Zostawmy te obrazy chwilowo bez
objasnienia. Sa liczne miejsca, gdzie t¢cza ma powszechnie przyjete znaczenia.
Pani Slowa pojawia si¢ jak tecza po burzy, mysl odlatuje tecza (DW 16, 345),
tj. ulatuje do nieba, w widzeniu tgcza staje si¢ brama niebios (DW 17, 290).
Zgodnie wigc z prastara tradycja, ugruntowana w Biblii, tgcza jest symbo-
lem posrednictwa miedzy niebem a ziemia, migdzy tym, co ludzkie, a tym, co
Boskie.

Stowacki zwiazuje symbol teczy z symbolem $wiatla. Swiatto, ktdre sym-
bolizuje pelnig, jednosé i boskosc, jest jednolite w swej naturze, czyste, biale.
Tegcza jest czym$ zroznicowanym. W poemacie Poeta i natchnienie tgcza staje
si¢ symbolem tworczosci:

19 Zob. Maleszynski, op. cit., s. 23—24. — C. Backvis, Slowacki i barokowe dziedzictwo.
Przetozyt J. Prokop. W: Szkice o kulturze staropolskiej. Wybor tekstow i opracowanie A. Bier-
nacki. Warszawa 1975.
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Zawszez ta bojazn... o nabyte skarby
Pracami wiekow... zawszez nieujgcie
Twojej teczowej mysli w zadne karby?
Zawszez ci bioto cielesne na wstrgcie?
Gdybys mogt stopi¢ twoje wszystkie farby
W jednym mitosci Bozej dyjamencie
1 zosta¢ chwilg w czystym bezkolorze,
Mialby$ zen potem wszystkie ognie Boze. [DW 12-1, 440]

Swiatto, ktérego jednolity blask nie zna Zadnych zréznicowan wewngtrz-
nych, dla oka ludzkiego widoczne jest jako podzielone na barwy. Tgcza jest
zatem symbolem s$wiata jako wielosci form, ktore powstaly z poczatkowej jed-
nosci $wiatta jednolitego. Symbolizuje tez ludzkie widzenie, ktore ma sklonnosé
do réznicowania tego, co w istocie stanowi niepodzielna jedno$¢. Symbol teczy
powstaje na granicy dwoch doswiadczen: doswiadczenia jednosci i doswiad-
czenia wielosci form. Jest mostem pomiedzy ludzkim jezykiem, ktory polega na
rozroznianiu, a Boska jednoscia, w ktorej nie ma zadnych rdznic.

Jako zjawisko polegajace na rozszczepieniu jednolitego §wiatta bialego na
granicy dwoch osrodkoéw — stusznie pojawia si¢ tecza i jako symbol przemia-
ny. Dlatego palenie si¢ lichych duszyczek, a nawet gnicie materii, ktora opuscit
duch, moze by¢ kojarzone ze zjawiskiem teczy, ona bowiem oznacza granice
i przekraczanie granicy.

U kresu dziejow 7 barw teczy, ktore stanowia wytwor globowy, znéw jed-
noczy si¢ w jednolite Swiatto (DW 17, 84). W ten sposdb tecza, symbol granicy
i posrednictwa, okazuje si¢ takze symbolem zwycigstwa, symbol rozbicia ujaw-
nia swoja druga twarz: symbolu zjednoczenia.

Zjawisko nasycania symbolu nowymi znaczeniami przez rzutowanie go na
tlo 3 réznych pierwotnych doswiadczenn mozna pokazac na przykladzie sym-
boliki liczby 12.

Jak w wielu innych przypadkach, punktem wyjscia dla pracy wyobrazni
poety jest uniwersalny symbol, znany powszechnie w kulturze, pojawiajacy si¢
m.in. w Biblii. Gdyby nie byt on zakorzeniony w Biblii, sens, podobny do
biblijnego, nadawalyby mu same pisma poety. Stowacki jednak lubi odwoty-
wac si¢ do czego$ powszechnie znanego, poniewaz chce widzie¢ we wszystkich
ksiggach $wiata, nie wylaczajac wlasnych, rozbtyski tej samej prawdy. Liczba
12 jest liczba miesigcy i liczba godzin, a w Biblii wystepuje jako symboliczna
liczba pokolen. We $nie-wizji Mieczystawa pojawia sie 12 ludow, z ktorych
kazdy ma nowa i odrebna forme¢ duchowa oddana za pomoca odr¢bnego
symbolu (DW 16, 419—422). Oto 12 koniecznych stadiéw rozwoju Swiata.
Rozwdj ten przebiega w czasie, ale przypisanie mu liczby 12, ktora oznacza
w Biblii pelnig, pozwala go ujrzeé z ponadczasowej perspektywy, jako jednosc.
Jest to prosty wynik tacznego zastosowania dwoch sposobow widzenia rzeczy-
wistosci: jako ciaglego rdéznicowania i jako jednosci.

Ale to jeszcze nie koniec procesu symbolizacji. Paralela wizji Mieczystawa
jest sen Dobrawny. Widzi ona drzewo w Jeruzalem, ktorego owocami jest 12
blyszczacych miesigcy (DW 16, 425). Dobrawna $ni dalej o 12 mogitach, jakby
o 12 wcieleniach lub 12 wyrzynanych ludach (DW 16, 426 — 427) A tym wy-
padku przemlana formy ma bardzneJ posgpny koloryt, wyraznie wspomina si¢
o koniecznosci $mierci. Okazuje sig, ze roznica pomigdzy formami Ducha po-

5 — Pamigtnik Literacki 1999, z. 4
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chodzi czesto z bolesnej transfiguracji. Nie zmienia to kwalifikacji calosci dzie-
jow swiata jako jednosci. Pojawia si¢ i mogila 13, jako piesn, ale spalona. By¢
moze, odpowiada ona wizji czasu ostatecznego, czasu Apokalipsy i ostateczne;j
walki. Po niej ukazuje si¢ Jeruzalem, stojaca na lakach tesknoty. Wyrzynanie
ludow okazuje si¢ konieczna ofiara, ktora sprowadza w koncu ostateczna prze-
miane, powrdt duchow do doskonalej Boskiej jednosci. Juz od dawna w mies-
cie Jeruzalem zakorzenito si¢ drzewo (przeciwstawiajace si¢ zapewne rajskie-
mu), na ktdorym rosnie 12 swiatel. Juz jest przygotowane miejsce dla kazdego
z 12 wygubionych ludow tam, w $wietlistej Boskiej rzeczywistosci. Widac, ze
stanowia one jednos¢ i w bezczasowej perspektywie kresu czasow sa owocami
jednego drzewa. Nie jest czym§$ dziwnym, Ze jest to przeksztalcone Drzewo
Wiadomosci Dobrego i Zlego. Wiemy, ze transfiguracja dokonuje si¢ tylko
dzigki wiedzy i tylko dzigki wspoldzialaniu sit dobra i zla. Pelnia czasu jest
pelnia poznania calej rzeczywistosci. By¢ moze, nalezy rozumiec rozwoj $wiata
jako roznicowanie sie dobra i zta i ponowne scalenie w Boskiej naturze, sym-
bolizowanej przez swiatlo. Ale i to jeszcze nie koniec procesu symbolizacji.
W tym samym $nie aniot karmi Dobrawng 12 hostiami (DW 16, 427 — 428)
i zapowiada, ze po spozyciu wszystkich $wiat rozblysnie jako nowe stonce.
Ten obraz dopetnia i rozwija poprzednie. Przeprowadza si¢ tu z kolei para-
lele migdzy kazda przemiana formy a Przeistoczeniem, ktore zachodzi podczas
Ostatniej Wieczerzy, przy wykorzystaniu chrzeécijanskiego wyobrazenia o Ko-
$ciele jako mistycznym ciele Chrystusa. Kazda wiec forma ludzkosci okazuje
sic podobna cialu Chrystusa, 12-krotnie przechodzacego przeistoczenie.
Liczba 12 oznacza zatem 12 okresow w dziejach, 12 przemian, 12 form
zjednoczenia. Oznacza takze doskonala jednos$c, na co wskazuje umieszczenie
12 miesi¢cy na jednym drzewie w Jeruzalem, oznacza podzial czasu, bieg czasu,
kres czasu i jednoczesnie pelni¢ czasu. Wskazuje, z jednej strony, na rozwoj,
z drugiej strony na doskonato$c¢ dziejow jako pewnego planu. Jest to 12 faz
swiata, 12 faz poznania, 12 form zywota narodu, 12 wcielen Krola-Ducha, 12
form ciata Chrystusa, ktory sam okazuje si¢ zrodlem wszystkich tych przemian.
Istnienie w Swiecie roznic, bolesne transfigurowanie i Boska jednosc okazuja si¢
aspektami jednej i tej samej Boskiej petni.
Rozwoj samoswiadomosci ukazany jest przez symbolike zerwania 12 pie-
czgci (DW 17).

Istnieje przepas¢ migdzy zroznicowanym swiatem form, ktore obserwujemy
w $wiecie, a jednoscia, z ktorej swiat wyszedt i do ktorej zdaza. Ukazanie
wszystkich form jako przejawow jedynej dynamicznej Boskiej catosci bardzo
zaprzatalo wyobrazni¢ Stowackiego. Dazyt on usilnie do nadania rozwijajace-
mu si¢ w mekach swiatu statusu jednosci. Ostatecznie wspomniany tu problem
ukazania $wiata jako zmiennej wielosci form zdazajacych do jednosci zostaje
rozwiazany w symbolu Krola-Ducha. Jest on caltoscia, a zarazem twodrca nie-
skonczonej ilosci form. Sama posta¢c Krola-Ducha, ktory stanowi jednosé
w wielosci, to symbol Ducha, ale — tak jak w ujeciu mitu przez Schellinga
i Goethego — to takze posta¢ mityczna, ktora nie tylko cos znaczy, ale i jest
tym, co sama znaczy. W postaci Kréla-Ducha dochodzi do zniesienia opozyciji
makro- i mikrokosmosu. Krol-Duch w ujeciu Stowackiego to indywiduum,
a zarazem cala rzeczywistos¢, w ktorej mozna wyrdozni¢ wielo$¢ indywidual-
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nych istnien. Posta¢ Krola-Ducha, sama bgdaca symbolem, ujawnia swa natu-
re w rozmaitych symbolicznych obrazach, w ktorych Krdl-Duch rozpoznaje
swoja istote:
Czucie wielkosci, ktore we mnie byto,
Wyobrazitby§ — marzac sam o sobie,
Ze jestes wielka granitowa bryta,
A czas ci¢ swemi didty zwolna skrobie...
A kto$ podnosi wielka bardzo sita
I tej juz na pot zelaznej osobie,
Czolem ja w ciemni¢ postawiwszy chmury,
Za nbég podstawg — daje Karpat gory... [DW 16, 449]

W rapsodzie III opisany jest taki sen Dobrawny:

A w kacie lezal waz zielony, diugi,
Syczacy na mnie skra i btyskawica,

Zaryty w ziemi¢ skrzydly, ktore byly

Z rogu — a jako ogniste $wiecity.

A%
Oczy widzaca w tym wezowym ptaku
Wyszklone na mnie — litoscia ujeta,
Odjetam tancuch, ktéry byt na haku,
1 rozwiazalam jego wszystkie peta;
Potem dziw... w gadzie tym i w dziwnym krzaku
Roéznych form... jaka$ twarz blysnela $wicta,
Bo ludzka... ziota... mimo reszt¢ cielska
Skrzydly do nieba lecaca — anielska. [DW 16, 424]

Zjawiona we $nie posta¢ jest symbolem Ducha, ktdry przechodzi przez
wszystkie formy: zwierzece i ludzkie, i miesci w sobie zarowno zto, ktdre sym-
bolizuje waz, jak i dobro, ktore symbolizuja skrzydla. We $nie Dobrawna
zdejmuje fancuch krepujacy Ducha w jego formach i wyzwala z niego jego
prawdziwa naturg, rowna aniolom.

Podobne my§li i sny ma ociemniaty Mieczystaw. Rozumie on, ze jego krole-
stwo kladzie podwaliny pod przysztos¢ ludzi i przysztos¢ Ducha:

X
A gdym budowal, sny mi jakies zlote
Budowac one rzeczy pomagaly.
Duch zaczatl w ziarnie granitu robote
Tworcza... i stanal pod Chrystusem caly;
Kazdy twor jakas wypracowal cnote,
A wyzsze juz ja bez trudnosci miaty,
A Chrystus wszystko ma w jasnym beztrudzie,
I to, co storica mu robig i ludzie.

XI

I przyszed! mi sen jakoby sprawdzenie,

Zem byt jak aniot prowadzacy twory;
A gdzie§ u spodu byly az kamienie,

A na kamieniach rézne dziwotwory:
Zwierzeta dziwne, ubrane w plomienie,

A na nich drzewa — rézne i kolory,
Wszystko w mgle jaki§ [!] na dole i w zmierszchu,
A ja na ludziach stonecznych — na wierszchu. [DW 16, 415]

W pierwszym obrazie mamy hybryde, w drugim piramide form. Obie po-
wstaja jako wynik rzutowania wyobrazenia jednosci na wszystkie formy Du-
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cha. Skoro Duch jest jeden i $wiat jest jeden, a wszystko, co istnieje, jest
tworem Ducha — to swiat w wielorakosci swych powstajacych w czasie form
jest caloscia i jednoscia, szata tkana przez Ducha. Kiedys Duch ja odrzuci,
powracajac do swej Boskiej natury.
O Panie! coz za §wiatlo rozwidnilo nagle glab pojecia mojego [...]. Ksztalt moj jest tylko
spowiciem i niby obstona konieczna, ktéra moja duchowa istota wychodzac z morza tworéow
przyoblec musiata. [Dialog referowany, DW 14, 354]

Wszystkie niezliczone twory, przedziwne formy pracy Ducha staja si¢ prze-
jawem tej samej jednosci, szata duchowej istoty, tozsamej we wszystkich wi-
dzialnych ksztaltach.

W Genezis z Ducha cale stworzenie $nito sen o przysziej formie ludzkiej
— jako najdoskonalszej. Owa najdoskonalsza forma cztowieka, jak widzielis-
my, byla rzutowana na $wiat roslin i zwierzat i w ten sposob powstaly mak-
rokosmos i mikrokosmos, oraz ustanawiana byla migdzy nimi odpo-
wiednios¢.

Ale doswiadczenie transfiguracji poucza, ze forma ludzka jest zarazem for-
ma, w ktora wcielit sie Chrystus, i ktora roztamat swoja Boska potega. A wigc
jest w formie ludzkiej jakies podobienstwo do Boga albo raczej wyzwanie do
przekroczenia jej samej, do zrobienia kroku w kierunku Boga.

Koncepcja mikrokosmosu i makrokosmosu z Genezis z Ducha prze-
staje juz poecie wystarcza¢. Juz nie forma czlowieka rzutowana jest na rzeczy-
wisto$c, ale Bog jest ,rzutowany” na czlowieka, co wydobywa z niego jego
prawdziwa istote. Cztowiek staje si¢ obrazem calej historii Boskiego dzieta.
Stowacki przedstawia rozwoj swiata jako rozwdj trojc wylaniajacych si¢ z Lo-
gosu, podobnych do rozwoju hipostaz gnostyckich (Dialog troisty, DW 14,
234—235). Te same tréjce widzi nastgpnie w czlowieku:

Oto tréjca Ducha, milosci i woli — niby $wiatlo spokojne — [...] wyzsza czgs¢ glowy
mojej napetnia — przerodzona w trojcg ruchu, w dolnej czgsci globu oblicznego panuje —
zmyslami opatrzona, ruchem innych form sprawione glosy rozeznawac umiejgca. Sita mag-
netyczng i atrakcyjnym strumieniem stawszy si¢, ramie lewe napeinia — gdy prawica mo-
ja — czwartg piorunowa trojca ducha natgzona, jest mi narzgdziem czynu i wykonawcza ciala
galezia. [Dialog referowany, DW 14, 354]

Wedtug Stowackiego cztowiek ma natur¢ podobna Chrystusowi. Nie dlate-
go jednak, ze Chrystus przybral postaé¢ czlowieka:

Nie idzcie, bracia za madroscia wieku
Czlowiek jest ziarno — przed wieki poczgte
Z ducha — a stonice jest w kazdym cztowieku
Dzi$ jeszcze wielkie — rowne globom — Swigte.
Stonce wisialo na Golgoty ¢wieku
I stonice byto w grobowiec zamknigte,
Duch, Swiatlo Stowa — i madrej stodyczy
Wielki przez wolg $wiata budowniczy. [DW 15, 103]

I czlowiek, i Chrystus maja swietlista Boska naturg, ktora wymyka si¢
wszelkim okresleniom. Chociaz twory Ducha sa rozne, wynikaja z Boskiej
jednosci i nie sa od niej rozne. Zaczgta juz w ziarnach granitu praca Ducha ma
trwad, az wyzwolony ze wszystkich swych form, jak z pet, ujawni swa nature,
stajac si¢ jednoscia i swiattosScia:
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[v1
Nie czas to... ale duch globowy Zzywy,
Z siebie rodzacy wszelki ksztalt na ziemi,
Kto czasow Panskich dozyje cierpliwy,
Ujrzy — jak starzec ten skrzydly zlotemi
Lecacy... wszystkie form — meki i dziwy
Z siebie wydane — potknie usty swemi
1 z pozartemi w sobie si¢ przemieni
W miasto — anioléw peme i promieni... [DW 17, 133]

Pierwsza zasada dana w Genezis, ze wszystko przez Ducha i dla Ducha jest
stworzone, uzyskuje tutaj wyrazny ksztalt. Stowacki wykorzystuje tu prastary
mit o Chronosie, pozerajacym wtasne dzieci, bo w ogole z upodobaniem nadaje
starym mitom sens genezyjski. Celem pracy Ducha jest przelamanie kazdej
formy, takze formy ludzkiej. W Swigtej Jeruzalem, ktdrej opis powraca wielo-
krotnie w pismach mistycznych, miescie zbudowanym ze $wiatla, nie bedzie juz
ludzi. Samotworzenie Ducha polega na dochodzeniu do stanu, w jakim zyje
Chrystus, ktorego swietlista natura rowna jest Boskiej i ktory stanowi z Ojcem
jedno.

Swiatlo wyraza zaréwno nature¢ Ducha, jak i nature wiedzy, wyraza po-
czatek i koniec. Swiatlo jest symbolem pehni, doskonatosci i jednosci. U korica
dziejow ,ja” zanika, pochlonigte przez swiatlo. Przeczucie tego stanu jest w ob-
razie smierci Mieczystawa:

A wtenczas, gdy mi¢ Boscy aniofowie
Wyniesli z ciata — dusza moja zlota

Leciata... w zlote niebieskie pustkowie,
Siekac jak labedz wiatr... [DW 17, 616]

W tym fragmencie bez ostonek mowi si¢ ,,ja” o duchu, ktory jest przez
anioly unoszony z ciala. Ztota dusza roztapia si¢ w zlotym niebieskim pust-
kowiu, powracajac do swojej natury.

Symbol Kréla-Ducha pozwala Stowackiemu uchwyci¢ $wiat jako calosc,
i to calo$¢ zmienna, zdolna do samodoskonalenia. Jest to symbol, ktory bezpo-
$rednio otwiera drog¢ do budowania nieskonczonej ilosci symbolicznych
obrazow.

Moga one powstawac dzigki specyficznemu statusowi tej postaci w $wiecie
przedstawionym. Narracj¢ prowadzi Duch, ktéry opowiada swoje wlasne dzie-
je. Ma on pamigc¢ swoich wszystkich przesztych form. Wzbudziwszy ja, dys-
ponuje zaréwno bezposrednim poznaniem swoich przesztych przezyc, jak i mo-
zliwoscia ich opisu z perspektywy pierwotnej jednosci lub — oczekiwanej
u kresu czasoOw — Pelni. Mowiace ,,ja” utozsamia si¢ z calym kosmosem, ktory
pojmowany jest jako zjawisko duchowe. Wszystkie zdarzenia i byty w tym
kosmosie sa formami Ducha i bezposrednio temu Duchowi sa dostepne, ponie-
waz Duch moze je sobie przypomnie¢. Dlatego Piwinska nazywa Kréla-Ducha
dzielem o pamigci. Wszystko, cokolwiek kiedykolwiek zaistnialo, pojawilo sie
dzigki tworczosci Ducha, ktora nalezy przedstawiaé sobie jako tworzenie form,
najpierw w wyobrazni, nastepnie w realnym $wiecie. Jesli to rozumowanie jest
poprawne, narzuca si¢ rozumowanie poprowadzone w odwrotnym kierunku:
wszystko, co pojawia si¢ w wyobrazni Ducha, moze by¢ uznane za przypom-
nienie lub przeczucie tego, co si¢ juz zdarzylo, lub tego, co si¢ zdarzy. W ten
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sposdb dochodzi do utozsamienia tworczej wyobrazni ze $wiatem. Ksigga ze-
wnetrzna, ksigga Swiata, staje si¢ Ksigga wewnetrzna: pamigcia i wyobraznia.
Jest to wiasnie ten sposob rozumienia tworczosci, ktory Przybos okreslit for-
mula ,,Ja-Swiat”2°. , Ja” objelo calos¢ rzeczywistosci. Jest to dopetnienie roma-
ntycznego postulatu zjednoczenia poety z przedmiotem poznania. Na gruncie
koncepcji Stowackiego nie jest szalenstwem twierdzenie, ze zna si¢ poczatek
i koniec dziejow, o ile tylko mozna go sobie wyobrazié.

Koncepcja Stowackiego ustawicznie si¢ rozwija. Odtworzenie wydarzen
z przeszto$ci daje asumpt do myslenia o przyszlosci. Mozliwa przysztos¢ ducha
»fzutowana” jest znowu w przeszlos¢ lub terazniejszo§¢. Formy odnalezione
w przeszlosci sa ,,rzutowane” na formy przyszle i odwrotnie. Koncepcja pod-
miotu mowiacego tozsamego ze $wiatem pozwala na ustanawianie coraz to
nowych relacji tozsamosci pomi¢dzy poszczegdlnymi bytami, co daje mozli-
wos¢ symbolizowania jednych zjawisk przez drugie.

W szczegolnosci, jak widzieliémy, niewyrazalne doswiadczenie poczatku,
wforma jednosci, catosci i niepodzielnosci” rzutowana jest na zdarzenia i byty
w Swiecie, co owocuje symbolicznymi przedstawieniami posagu, piramidy i hy-
brydy. Poniewaz przewiduje sie, ze koniec dziejow begdzie analogiczny do po-
czatku, ta sama forma jednosci nakladana jest na zdarzenia przyszle i terazniej-
sze, ktore interpretowane sa tak, zeby wskazywaly na calo$¢ dziejow. Tak
ksztaltuja si¢ symbole liczby 12 i teczy. Przez caly czas siatka znaczen gestnieje
i zacie$nia si¢, a jednoczesnie obszar doswiadczenia nieustannie si¢ poszerza.
Dochodzi do przekladania jednych symboli na drugie: znaczenie ztota utoz-
samia si¢ ze znaczeniem swiatla, a to ze znaczeniem pelni, z kolei utozsamionej
ze znaczeniem liczby 12. Tecza staje si¢ symbolem s$wiatta rozszczepianego
i skupianego, kolory — symbolami poszczegélnych etapow dziejow. Trojca,
ktora oznacza doskonalosé osob Boskich, oznacza takze doskonatosc dziejow,
a zarazem jest wykorzystywana do opisu formy czlowieka. Hostia, symbol
Chrystusa i przemiany, staje si¢ symbolem przemienienia $wiata i nowej rzeczy-
wistosci. We $nie aniot karmi Dobrawne 12 hostiami, a na przemienionym
drzewie rajskim wisi 12 swiatel. Kazda pomyslana analogia zdaje si¢ wzmac-
nia¢ wewnetrzna spdjnos¢ tego wyobrazonego Swiata. Myslenie symboliczne
ma nieskonczenie wiele poziomow.

Jesli poznanie przedmiotu jest rownoznaczne z jego nazwaniem, traktowa-
nym jako pewna mentalna czynnos¢, uzywanie tego typu symboliki jest po-
znawaniem i uchwytywaniem rzeczywistosci bezposrednio takiej, jaka jest, nie
jako abstrakcji, nie jako unieruchamiajacego odwzorowania (schematu), ale
jako czego$ zywego?!. Zakres uzycia danego symbolu nie jest ograniczony,
a sens wciaz na nowo ksztaltowany i wzbogacany, tak ze taczy zjawiska — zda-
waloby si¢ — sprzeczne. Wszystkie omawiane symbole, nawet $wiatto, maja
w swoim znaczeniu pierwiastek ruchu, symbolizuja bardziej pewien typ prze-
miany niz jakiekolwiek trwale zjawisko, cech¢ czy przedmiot.

Wielka jest kreatywnosé powstalego w ten sposob jezyka symbolicznego.
Potencji tworczej tego jezyka odpowiada nieskonczona potencja tworzacego

20 Przybos, op. cit.
21 Zob. W. Juszczak, Lekcja pejzazu wedlug ,Krola-Ducha”. W zb.: Ikonografia romantycz-
na. Red. M. Poprzecka. Warszawa 1977.
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Ducha. Duch ma moc stwarzania i przeksztalcania form. Szczegoly ich wy-
gladu nie s3 najistotniejszymi elementami wiedzy o Duchu. Najwazniejsze jest
pochwycenie go jako ,,Wiecznego Rewolucjonisty” i niewyczerpanego Kreato-
ra, posiadajacego nieskonczona inwencje¢, moc i zasoby energii. Ujecie Ducha
jako tW(')rcy zmierzajacego od jednosci, przez transfiguracj¢ w wielosci form, do
ponownej jednosci i oparcie ]@zyka symbolicznego na trzech zrédlowych do-
swiadczeniach: wielosci, jednosci i transﬁguracp dawalo szans¢ na rownolegle
rozwijanie §wiata przedstawionego i odpowiadajacego mu jezyka symbolicz-
nego. Rzeczywiscie, ten jezyk Scisle przylega do $wiata przedstawionego, ponie-
waz Ow Swiat jest kreowany za pomoca rozwijajacego si¢ jezyka. Stowacki
zdawal si¢ sadziC, ze latwos¢ tworzenia w wyobrazni nowych symbolicznych
obrazéw i latwos¢ w przekladaniu jednych symboli na drugie maja ugrun-
towanie w prawdzie. Jednoczesnie, podtrzymywany przez koncepcj¢ roman-
tycznego wieszcza i przez koncepcje symbolu ujawniajacego bezposrednio pra-
wde, ukazujacego rzeczywisto$¢, poszukiwal sposobu silniejszego zwiazania
kreacji swojej wyobrazni z rzeczywistoscia — 1 tak odkryl na nowo koncepcje
Logosu.

Ja-Slowo

Poeci romantyczni, Coleridge?? i inni, chcieli nasladowaé¢ Boga w jego
tworczej mocy, nasladowaé nie natura naturata, ale natura naturans. Stowacki
idzie jeszcze o krok dalej, chce widzie¢ dokladnie tak jak Bog.

Koncepcja Kréla-Ducha wystarczataby, zeby uznac pracg wyobrazni wy-
konywana przez Stowackiego za tworczos¢ analogiczna do tworczosci Boga.
Nie mozna w ten sposob jednak zapewni¢ jej prawdziwosci. Stowackiemu
potrzebna byta gwarancja, ze stwarzane przez niego w wyobrazni formy — sa
formami Ducha. Symbol ma przeciez ujawnia¢ bezposrednio prawd¢. Skoro
wynaleziony jezyk symboliczny opiera si¢ na trzech prawdziwych doswiadcze-
niach i skoro symbol powstaje w wyniku rzutowania jednego prawdziwego
doswiadczenia na drugie, moze to by¢ symbol ujawniajacy prawde. Jak jednak
zapewni¢ sobie adekwatno$¢ samej czynnosci symbolizowania?

Taka gwarancj¢ daje koncepcja Logosu.

Stowo (Logos) wystepuje jednak juz w Genezis z Ducha, gdzie poznawanie
swiata odbywa sie dzieki opisanej przez nas semiotycznej czynnosci tworzenia
makro- i mikrokosmosu, podpieranej doswiadczeniem jednosci ze $wiatem,
gdzie koncepcja Logosu nie jest potrzebna. WystquJe tez wielokrotnie we
fragmentach poematu o poczatku $wiata, gdzie rOwniez nie pelni zadnej waznej
funkcji. Zrazu zdaje sig, ze jest tam tylko ornamentem bez znaczenia albo po
prostu hipostaza pojeciowa. Kiedy jednak przyjrzymy si¢ symbolice Kréla-Du-
cha, Rozmowy z Matkq Makrynq Mieczysiawskq i dramatow, widzimy, ze Sto-
wo pelni funkcje scalajaca wszystkie wyobrazenia symboliczne. Wydaje sig, ze
w miar¢ rozwoju wlasnej mysli Stowacki coraz lepiej zdawat sobie sprawe, jak
bardzo potrzebna jest mu koncepcja Logosu. Z drugiej za$ strony mial ja

22 Zob. 8. T. Coleridge, O poezji, czyli sztuce. Tlumaczyta J. Kamionkowa. W antologii:
Manifesty romantyzmu. 1790—1830. Anglia, Niemcy, Francja. Wybor tekstdw i opracowanie
A. Kowalczykowa. Warszawa 1995.
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od poczatku niejako pod reka, w Ewangelii sw. Jana, ktorej pierwsze zdanie:
»Na poczatku bylo Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem bylo Stowo”, stuzy
mu jako drugi punkt podparcia — obok jednosci z Bogiem — w programo-
wym tekscie Genezis z Ducha.

Poete musiala fascynowac juz sama formuta stwarzania przez Stowo, ktore
jest Bogiem, dlatego wlaczyl ja do swego $wiata wyobrazni, by¢ moze, nie
wiedzac nawet o wszystkich z niej pozytkach. Stowacki przypuszczalnie znat
tez pisma Orygenesa, u ktorego Logos pelni funkcj¢ posrednika w ludzkim
poznaniu, w szczegoOlnosci w tworzeniu jezyka.

Koncepcja Logosu jest rozwiazaniem bardzo trudnych probleméw neo-
platonskiej metafizyki: pelni funkcje posrednika migdzy niezréznicowanym
Absolutem, ktdry jest jednoscia, a zroznicowanym S$wiatem, stworzonym przez
Absolut. Jest takze posrednikiem miedzy nieruchomoscia trwajacego w bez-
czasie Absolutu a rozwijajacym si¢ w czasie swiatem. Gwarantuje takze po-
znanie, poniewaz $wiat stworzony przez Logos jest inteligibilny, jego formy
moga by¢ rozpoznawane umystem. W przeciwnym wypadku bylyby dla umys-
lu zupelnie niepoznawalne. Dlatego Logos odzwierciedla si¢ w jezyku i jest
pewnego typu jezykiem. Jak widzimy, Logos idealnie pasuje do koncepcji ro-
mantycznego poznania — znosi przeciwienstwa: stwarzajacego i stworzonego,
jednosci i wielosci, skonczonosci i nieskonczonosci, swiata i jezyka, podmiotu
i przedmiotu. Dlatego i Schelling, i Stowacki wyrozniaja Logos. Za swego
rodzaju asymilacj¢ koncepcji Logosu na tle historiozoficznym mozna takze
uznac¢ koncepcj¢ Hegla, ktory uczynit swego Ducha mysla, tworzaca formy,
wsrdd nich takze i jezyk, ktory jest jej najoczywistsza konstrukcja??.

Zobaczmy, jak Slowacki uruchamia koncepcje Logosu:

Jednos¢ calego swiata jest czyms$ danym pierwotnie w wewnetrznym do-
$wiadczeniu. Rozwazana logicznie, znajduje uzasadnienie w jednosci Ducha
i jednosci Boga. W chwili stworzenia, kiedy swiat jeszcze nie istnial, stanowit
jednos$¢ z Bogiem. W pismach dyskursywnych kilkakrotnie pojawia si¢ obraz
pajeczyny, figura $wiata przed stworzeniem:

oczy moje utkwione byty w ciemnos¢... w kat izby mojej... gdzie w odbtysku stonca jesien-
nego $wiecit si¢ krag pajeczyny, podobny marze i cieniowi wielkiego miesiaca. .. Srzodek kota,
opuszczony przez pajaka i pusty, byt mi punktem i celem niby widzenia...

W tym §rzodku, na zbiegu srebrnych promieni, wyobrazitem oczyma niewidzialny $rzo-
dek ducha jakiego w spoczynku i w nieobjawieniu. [DW 14, 397]

Obraz ten jest opowiedziany uczniowi przez mistrza w Dialogu jednolitym,
gdzie naklania si¢ ucznia do takiej pracy wyobrazni:

Obacz teraz... mysla twoja — pierwsze nic duchowe, osadzone w $rzodku srebrnego
kregu... niewidzialne — a jednak juz stworzone... albowiem z tego nic — $wiaty wyblysng...
[DW 14, 379—380]

23 Stosunek mysli romantycznej do neoplatonskiej jest osobnym problemem badawczym,
ktérego nie mozemy w tej chwili rozwazaé. Przyjmuje tutaj dwie hipotezy. Po pierwsze, erudycja
pisarzy i filozoféw romantycznych byta czgstokroc¢ szersza, niz sobie wyobrazamy, i mogla obej-
mowac takze pisma greckie Ojcow Kosciola, nawet czytane w oryginale. Z drugiej strony, punkt
wyjscia epistemologii romantycznej jest czgsto tak bliski filozofii neoplatonskiej, ze nie trzeba byto
znajomosci Plotyna czy Orygenesa, zeby myslacy twérca romantyczny mogt odkry¢ typowe roz-
wigzania tej metafizyki.
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W dialogu z uczniem padajg dalej takie stowa:

Wyobraz sobie, iz ta pajeczyna jest nieskonczonoéé — §rzodkiem jej Stowo — a ze Slowa
$wiaty rodzace si¢ obaczysz... w blyskawicach sit wylatujacych z woli i milosci... w roz-
promienieniach i w elektrycznych rozstrzalach — jawig si¢ globy — stonica — ziemie z ksigzy-
cami — saturny opierscienione zlotemi wstggi — gwiazdy réznych atmosfer petne... cieptemi
parami ziejace [...]. Wszystko Stowem stworzone, ze Stworzyciela nie wyszlo, ale zen Ducha
Swietego czerpie — i z wyrodzonych ksztaitéw Ducha Swietego rodzac Bogu oddaie. .. Stowo
za$ stworzylo Syny Duchy... ktore sg w Slowie... jako Stowo jest w Ojcu... Zbawié si¢ zas
inaczej nie mozemy, jak pracujac w Stowie... i czynigc to, co dopomaga pracy jedynej $wia-
tow... i ze Stlowem $wiata nas jedna... [DW 14, 381]

Fragment ten kilkakrotnie wprowadza kategorie Stowa. To ono wlasnie
okazuje si¢ czynnikiem, ktory doprowadzit do zaistnienia $wiata. Jest ono cen-
trum rzeczywistosci, owym pierwszym nic, z ktorego wyblysly $wiaty.

Stowo jest jedna z osob Boskich lub aspektem Boga, a jednoczesnie jest
jednym z aspektow rzeczywistosci, zasada rozwoju $wiata. Jest ono takze tym
czynnikiem, ktory powoduje, ze wszystkie duchy stanowia jednosé, bo sa stwo-
rzone przez Sltowo i w nim trwaja. Pomiedzy tymi rozroznieniami nie ma
w ujeciu Stowackiego — o ile mozna sadzi¢ — Zadnej sprzecznosci. Wystepuja-
ca w tak réznych aspektach kategoria Stowa stuzy przede wszystkim ukazaniu
jednosci Swiata i niepodzielnosci ducha. Wokot kategorii Stowa osnuwaja sie
zarowno koncepcje ontologiczne, jak i epistemologiczne Stowackiego, z ktory-
mi powiazana jest jego teoria tworczosci. Logos rozumiany jest jako poczatek,
sita tworcza, a zarazem zasada S$wiata, tj. czynnik sterujacy przemianami rze-
czywisto$ci, wzor i cel wszystkich przemian. Dzieki ustawicznemu dzialaniu
Logosu w dziejach swiat staje si¢ jego przejawem, sfera jego znakow, swiatem-
ksi¢ga. Juz nie czlowiek, rozpoznajac podobienstwa i roznice, jest tworca zna-
ku, ale sam Bog tworzy swiat, ktory ma charakter znakowy. Dla czlowieka,
ktory jest tak samo stowem wiecznego Logosu, jak kazdy inny byt, $wiat ten
jest przejrzysty, doskonale czytelny. Uchwycenie Logosu jest opanowaniem
jezyka, ktorego Stowacki tak pragnal, jezyka samego bytu. Jesli udalo si¢ go
uchwyci¢, w co poeta zdaje si¢ wierzyc, to tekst mistyczny opisuje swiat w jezy-
ku Logosu. Jesli ma jakis sens, to jest on generowany przez Logos. Posrednio
wigc caly Swiat przedstawiony jest opisem Logosu, a wszystkie zawarte w dziele
idee sa wspoOitworzeniem Stowa.

Koncepcja Stowackiego ma wiele rysow wspdlnych z wielka tradycja filozo-
ficzna?*. Logos-Stowo jest u Stowackiego druga Osoba Boska, czyli Chrys-
tusem (nazywa Go wcielonym Stowem), ale tez i jednym z aspektéw Absolutu.
Logos jest sila stworcza, ktora wylania byty z pierwotnej niepodzielnej jedno-
Sci, nazywanej przez poet¢ na ogdt Duchem. W koncepcji Stowackiego juz na
poczatku w Stowie znajduja si¢ duchy, ktore zadaja ksztaltow, pewne indywi-
dua, ktore — by¢ moze — preegzystuja w Bogu. Przybieraja one ksztalty stonc,
co nalezy rozumiec tylez dostownie, jako akt powstania wszechswiata, co meta-
forycznie, poniewaz swiatlo u Stowackiego symbolizuje boskos¢ i doskonatosé.

Symbolika $wiatla, spos6b wyrazania jednosci §wiata, stale splata si¢ z ka-
tegoria Logosu. Swietliste formy duchow wylaniaja si¢ z Logosu, ktdry jest
zrodtem wszelkich mozliwych form. Pozostaje to w nieuzgodnionej sprzecznos-

24 Zob. Pawlikowski, op. cit. — Tomkowski, op. cit.
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ci z koncepcja indywidualnosci duchow, ktdre maja sobie same obierac ksztal-
ty. Jednak zarazem Logos bywa ujmowany jako zbiorowisko duchow, a zatem
cato§é stworzenia moze by¢é rozumiana jako posta¢ ducha, a takze pewien
aspekt Absolutu. Stowacki kresli poczatkowy okres rozwoju wszech$wiata jako
wylanianie si¢ trojc (Dialog troisty, DW 14, 234 —246; Dialog jednolity, DW 14,
380—381), ktore przypominaja rozmaite inne hipostazy pojeciowe stosowane
w spekulacjach neoplatonskich i gnostyckich. Jest to okres roznicowania sig¢
niepodzielnego i nieobjawionego Boga, ktory wydobywa z siebie i rozwija
niektore z nieskonczonej liczby zawartych w nim potencji. Ten aspekt ujaw-
nienia si¢ Boga poprzez stwarzanie bytow mozna wtasnie ujmowac jako Logos.
Ksigga wewnetrzna, w koncepcji Krola-Ducha utozsamiona ze §wiatem, teraz
z kolei utozsamiona jest z Logosem.

Stowo §wiata jako Syn Bozy tworzace Duchem Swigtym wszelka widzialno$é — jest cala

trescia wnetrzna ksiggi naszej... a wszystko, coSmy mowili, z tona Stowa wyprowadzone,
wrocito do Stowa na obtokach.

— moéwi Mistrz Slowa (Dialog troisty, DW 14, 284).

Logos ma sile formotworcza, jest siedliskiem wszystkich form, zarazem
bedac jednoscia i majac istot¢ Boska. Poznanie Logosu jest poznaniem rzeczy-
wistos$ci jako takiej. Ale tez skoro Logos jest aspektem Boga lub jedna z osob
Boskich, rownych Bogu w istocie, poznanie Logosu jest poznaniem samego
Boga, tzn. poznaniem jego stworczej mocy. Wiaczenie si¢ w Logos daje gwaran-
cje, ze wyrdzniane i tworzone formy sa prawdziwymi formami $wiata, stowami
wiecznego Stowa, ze to, co rodzi si¢ we wnetrzu czlowieka jako stowo, jest
odzwierciedleniem formotworczej aktywnosci Stowa w swiecie. Gdyby czlo-
wiek mogt uchwyci¢ samo Stowo jako podstawg bytu i jako zasad¢ mowienia,
dysponowalby jezykiem, ktory nie tylko $cisle przylega do swiata, ale ktory po
prostu jest owym $wiatem. W ten sposob dopelnitby si¢ postulat widzenia tak
jak Bog.

Dlatego koncepcja Stowa jest u Stowackiego przede wszystkim koncepcja
tworczosci. Opis z perspektywy Boga — dostownie niemozliwy, skoro Bog
istnieje poza wszelkimi mozliwymi okre$leniami — zastgpowany jest przez opis
z perspektywy Stowa, dzialajacego Boga.

Jednoczesnie fakt, Ze to przemieniony na krzyzu Chrystus jest wedle Biblii
Stowem Swiata, Logosem, daje poecie mozliwos¢ scalenia jego mistycznej kon-
cepcji. W ten sposob symbolika Slowa obejmuje caly zakres rzeczywistosci,
a Chrystus-Stowo, umierajac, odstania swa prawdziwa duchowa nature i wska-
zuje czlowickowi droge dalszego rozwoju.

Tworczo§¢ Slowa

Nie tylko Boskie Stowo ma moc stwarzania i przemieniania $wiata. Wszyst-
ko, co istnieje, ma forme¢. Kazda zrobiona rzecz ma swoja forme, bo zaistniata
dzigki sile sprawczej tkwiacej w Bogu lub w cztowieku. Wszystkie duchy maja
moc obmyslania sobie form, tworzenia idei, w ktore nastgpnie moga si¢ wciela¢
Sposob powstawania nowej formy nie jest dokladnie opisany. Mozna si¢ spo-
dziewad, ze t¢ czes¢ kreacji $wiata pozostawia Stowacki w rgku samego Boga,
ktory czyni duchom formy wedtug ich zadan.
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Ale odkad istnieje czlowiek, jest mozliwa takze inna kreacja nowych form:
w sztuce, religii, nauce i ogdlnie we wszystkich pracach czlowieka. Fikcyjny
$wiat sztuki rowniez ma form¢ — inaczej nie mogiby w zaden sposdb istnieé
jako cato$¢ — i jako co$ posiadajacego form¢ ma w sobie pewna moc. Sztuka
i wszystko to, co stanowi tworczos¢ stowna, jest tworzeniem form, ktore maja
wlasno$¢ ksztaltowania rzeczywistosci.

Forma kazdego czlowieka jest jak liczba, ktéra wyobraza ilosS¢ — a sama jest tylko
wyobrazeniem — lecz forma jest i glos tego cztowieka i kazdy ksztalt, w ktorym sie objawia
myS$l jego i czucie — i wszystko przezen rzadzone staje si¢ forma — tak wszelki ruch sprawio-
ny w innych — wszelkie czyny, ktérych duch jego byl zarodem... cialo wigc nasze na zmart-
wychwstanie przeznaczone, sa to i czyny nasze i ciala drugich... [DW 15, 467}

Podobnie jak przed $wiatem stworzonym bylo stowo, czyli duch majacy si¢ formami
objawia¢ widzialnemi, podobnie poczecie kazdego narodu poprzedzato stworzenie idei, dla
ktorej nastgpnie ludzie w form¢ pewna tej idei wiasciwa skrystalizowani — pracowali. [DW
15, 490-491]

Formy wigc wytworzone przez jednych ludzi w ich czynach 1 stowach, jako
twory Ducha, maja moc oddzialywania na inne duchy i formowania ich, tzn. ich
transfiguracji. Cala kulture i wszystko, co zostalo powiedziane i napisane, trak-
tuje Stowacki jako dynamiczne, oddziatujace formy ksztattujace Ducha. Tak tez
rozumie Ducha narodu, jako forme¢ form, ktdra nazywa Krolem-Duchem:

— Jezeli nar6d odbywa jaka fazis podobna do odbytej przez drugi nardd, to wejrzawszy

w mass¢ duchow ujrzelibysmy, ze Krol-duch, czyli typ, jest to duch przeszty z narodu

w nardd, a mocniejszy nad inne — a upragniony przez massy, albowiem ciala na ciata dziata¢
nie moga, duchy wigc musza zupeinie swoja moca je przeistaczaé. [DW 15, 462]

Podobnie rozumie religi¢:

Zadna wiara nie byta falszem, ale podniesieniem wyzszych duchéw... danym do wierze-
nia nizszym; falszem $wiata jest tylko brak wiary, to jest brak podniesienia si¢ duchowego.
[DW 15, 463]

Prawdg rozumie Stowacki jako stopniowalna, na tym polega rozwdj Du-
cha, Zze wytwarza formy coraz doskonalsze i coraz jest blizszy formie Boga
i Jego prawdzie. Dlatego mowi sie w dialogach kilkakrotnie i z naciskiem, ze
»hic nie rozwalam, ale wszystko nowe buduj¢” (Dialog troisty, DW 14, 295).

W wierze kazdej trzy rodzaje prawdy — wieczna i odkryta — wieczna i zastoniona

dogmatem do czasu — i wzgledna, ktdra tylko jest prawda dla pewnej epoki i dla pewnych
duchéw. [DW 18, 466]

Widzimy, ze prawda wieczna jest przeciwstawiona prawdzie odkrytej, sfor-
mulowanej w jakim$ dogmacie. Nie sam dogmat traktuje Stowacki jako co$
zlego, lecz uporczywe trzymanie si¢ tego dogmatu i mniemanie, ze jest prawda
ostateczna. W formowaniu si¢ i upadaniu religii, legend i dogmatéw widzi
poeta ruch ducha. Wszelkie zatrzymanie tego ruchu, przywiazanie do wytwo-
rzonych przez ducha form, zwane ,,zaleniwieniem”, jest dla niego wielkim prze-
stepstwem. Dlatego tez pisze stowa, ktore moglyby wydawac si¢ dziwne pod
pidrem poety, znajacego warto$¢ swojej tworczosci:

Jezyk stworzy¢ narodowi jest to szatanska przystuga. Wkrotce z formy wydoby¢ si¢ nie

moze, leniwieje duchem — i tatwos¢ tlomaczenia si¢ bierze za obfitos¢ mysli. [DW 15, 485]

Pisarstwo Stowackiego jest wigc tworzeniem formy, ale nie jezyka. Mysl
Stowackiego ani nie byla dogmatyczna, ani dogmatem byc si¢ nie starala.
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Stowacki chce swoja tworczoscia inicjowac rozwdj ducha, a nie przekazywaé
jakakolwiek wiedze¢. Pisze z zalozenia w sposob, ktory nie jest jezykiem, tzn. nie
jest rodzajem matrycy pozwalajacej wytworzy¢ nieskonczong liczbg zdan prze-
kazujacych mniej wigcej t¢ sama treSC. Znaczy to takze i to, ze twoOrczos¢
Stowackiego nie pokazuje lub nie zawiera jednego modelu $wiata, ktory czytel-
nik powinien sobie przyswoi¢. Przeciwnie, pokazywany jest wieczny ruch i wie-
czna zmiana kazdej rzeczywistosci, nietrwalos¢ wszystkich form zawartych
w kulturze, jezykach i zywych organizmach, ktore musza zawsze porzucacé
same siebie i zmienia¢ si¢ w swoim pochodzie do doskonalej formy Boga.
W tym pochodzie, jak przewiduje Stowacki, cztowiek porzuci swoja forme, tzn.
cialo takie, jakie ma, jezyk taki, jakim poshuguja si¢ ludzie, a moze nawet i t¢
forme¢ rozumnosci, jaka jest mu wlasciwa.

,Budujcie swiat caly dla ducha... i sicbie podtug ducha budujcie” — nawo-
luje Mistrz, zwany w innych urywkach Tlumaczem Stowa (Dialog troisty,
DW 14, 273). Budowa ta posuwa si¢ dwoma sposobami, oddziatywaniem du-
chow na forme (tworzeniem nowych form w duchowym akcie jednoczenia si¢
dwaéch duchdw) i oddziatywaniem formy na duchy, tj. oddzialywaniem tworéw
jednego ducha na drugiego (Dialog troisty, DW 14, 243).

Natchnienie tworcze jest wyjasnione jako oddziatywanie duchéw (aktualnie
nie przebywajacych w cialach) na poet¢. Dlatego Stowacki mawial, ze duchy
bezposrednio dyktowaly mu pisma, nazwane pdzniej mistycznymi. Na czym to
»dyktowanie” mogloby polegaé, uswiadamia fragment Dialogu troistego, w kto-
rym opisana jest Helois:

Gdybym zdjat bielmo cielesne z oczu twoich, ujrzatbys, ze Helois niby fontanna ciagla
rzucajaca swe teczowe czastki ducha — pytki jego wonne aniolom, osypana jest réwnie
mnostwem niby strzalek srebrnych i brylantowych, ktore sa myslami duchow bezcielesnych,
do niej podobnych natura... [DW 14, 243]

Twodrczosé jest wigc wynikiem bezposredniego oddziatywania form, tj. mysli
wytworzonych przez duchy, na inne duchy. Mysli tych nie nalezy rozumie¢
oczywiscie jako ciagow zdan. Sa to formy réznych mozliwych istot. Przy okazji
warto zwrocié uwage, jak opisana jest istota ludzka: jako $wietlista istota
duchowa, polaczona z innymi istotami. Jej cielesnos¢ jest czyms$ wtdrnym,
szata, ktora sobie przybiera. Pod nia kryje si¢ prawdziwa istota, ktéra mozna
zobaczy¢ bezcielesnym okiem, tak jak widzi to Bog, jako Ducha.

oNatchnieniec musi by¢ rowny wielkoscia duchom, od ktorych bierze
blyskawice...” (Dialog troisty, DW 14, 244). Dlatego tworczosé polega na bu-
dowaniu siebie z Ducha, tj. na duchowym podnoszeniu sig:

Przez podniesienie wigc ciagle ducha otrzymujesz nareszcie kaptanstwo stowa... a jesli
dzi$ nie mozesz z ciala glosu wydoby¢... to przez zastong czarna, gwiazdami strasznemi
osypang, przez $mier¢ przeszediszy — wybuchniesz migdzy zdziwionemi ludzmi, niespodzie-
wang istota — sam przez siebie stworzony. [Dialog troisty, DW 14, 244]

Dla Stowackiego bycie poeta jest samotworzeniem, doskonaleniem swojej
duchowej istoty, ktOre zarazem jest dzialaniem nieskoniczonej rzeszy duchow.
Zadaniem poety jest tworczo$¢ wywiedziona z Ducha, podporzadkowana pra-
wu jego nieskonczonego rozwoju.

W przysztoSci — w ujeciu Slowackiego — ma nastapi¢ powrot wszystkich
duchéw do Boga, wchlonigcie calej materii i wszystkich jej form przez Ducha
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i osiagnigcie przez wszystkie duchy doskonatosci porownywalnej z Boska. Jest
to moment, w ktorym widzialny $wiat przestanie istnie¢, w calosci stajac sie
doskonalym tworem duchowym. Zarazem utraca wszelki sens kategorie zwia-
zane z materialnoscia i cielesnoscia, takie jak czas i przestrzen:

Ostatecznym za$ celem wszystkich jest przemiana substancji calej w ducha... Ziemi tej

w palaca si¢ mitoscia Boza gwiazd¢ — zapalona przez ducha ludzkiego pochodni¢ na fir-
mamencie niebieskim. [Dialog troisty, DW 14, 257]

Stan ten opisywany jest jedynie przy pomocy metafory Saturna lub — sym-
bolicznie — jako Jeruzalem Stoneczna. Rozwazanie, czym jest posag Saturna,
zajmuje znaczna czes¢ Dialogu troistego:

Pomnij na to, ze okoto posagow prawdy — przechodzily nieraz cale narody — i ob-
sypywaly mogitami postumenta, na ktorych zaklety stal ksztalt i literalna maska bronit przed
roztajemniczeniem niegotowych. Oto wez posag Saturna... Najnizszy duchem cztowiek widzi
w nim bezserdeczne ojca straszydto, ktory wiasne dzieci skamieniate potyka... [...]

Lecz filozof usmiecha sig. .. i rzecze: Jest to alegoria i morat w postaci posagu, w kosciele
naszym stojacy... jest to Czas, ktory nareszcie i ten kosciét z kolumnami i blachami ztotemi,
i cala gromads dzieci posggoéw wchlonie i strawi...

A ja¢ powiadam po zdjgciu trzeciej zastony, ze jest to wyobrazenie ducha, ktory po pracy
wickowej — formy z siebie urodzone i materia cala wchionie — przeanieli — i z nig calg
wejdzie do niebios. .. a to jest zgodne, jak widzisz, z ewangelicznym kosci zmartwychwstaniem,
chociaz wyraznie powstajacych z grobowca trupow nie znaczy. [Dialog troisty, DW 14,
233234, zob. tez DW 14, 291292, 314—357]

Jest to punkt Omega, koniec dziejow, porownywalny z punktem Alfa, sta-
nem sprzed stworzenia wszystkich duchow. Duchy powracaja do Boga i wszys-
tkie ponownie znajduja w nim swe miejsce (nie ma duchow potepionych). Cate
stworzenie wlasna praca buduje samo z siebie swoja przyszia forme Boga
i z wlasnej woli, i z mitosci do Boga do Niego powraca.

Celem naszym jest uwolnienie ducha naszego od ksztattu globowego — a droga — np.
ofiara ciala i Smier¢ dla wyzszego celu ducha poniesiona — ktora nam uzyskuje potege ducha

wigkszag w drugim zywocie i cialo sposobniejsze do ofiary itd. — aZz nareszcie mimowolnie
przez moc Ducha Swigtego zostaniemy $wigtemi. [DW 15, 479]

W innej notatce poeta kontynuuje t¢ mysl w nieco odmienny sposob, na-
wiazujac do obrazu drzewa jako obrazu Ducha:

Czlowiek fizyczny jest to drzewo wywroconym sposobem rosnace z korzeniami
w gltowie — a koncem galezi ziemi dotykajacy... lecz juz ucigty nie odrasta — latwiej zabity...
Przyszta forma jeszcze latwiejsza bedzie do zniszczenia, zaledwo obrazong ujrzy duch te
$wiatynig, wnet pogardzi niag — i bez zadnej cigzkosci ani trwogi wyjdzie z niej — aby wziagl
nowa, pigkniejsza... Duch zly tylko ptaza albo weza wymyslii sobie i wyprosit u Boga cialo,
ktorego ostatni fachman jeszcze temu duchowi jest domem. [DW 15, 471]

Skrotowa, brulionowa forma tych notatek utrudnia ich interpretacje, ale
jasne jest, ze forma ludzka ma si¢ zmienic, ze czlowiek ma si¢ stac¢ stworzeniem
doskonalszym, jak to drzewo, ktore wciaz wzmacnia w sobie ducha i w koncu
przestaje by¢ drzewem.

Poniewaz to stworzenia wypraszaja sobie nowe ciala, a wypraszaja je for-
mujac idee nowego bytu, ktorym chcialyby sie stac, celem Slowackiego staje si¢
wypracowanie formy tego przyszlego cztowieka, a wlasciwie nie cztowieka, lecz
czego$ doskonalszego, czego$ posiadajacego zupelnie inne mozliwosci. Sto-
wacki przewiduje, Ze nowi ludzie beda bezposrednio rozmawia¢ z planetami
i stonicem (ktére rowniez ujmowane sa w tej panpsychicznej teorii jako istoty
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duchowe) (DW 15, 479). Powroca wigc do swojej pierwotnej $wietlistej istoty.
Beda pojmowali zupelnie innymi kategoriami, pozarozumowymi. Zastapia my-
$lenie stowami — mysleniem w Stowie, nasladownictwo — tworzeniem, blaka-
nie si¢ ,,wsrod koncow ucietych” — wspoluczestnictwem w Logosie. Zaczna
wiec widzie¢ swiat ,tak, jak go widzi Bog”, poza czasem i przestrzenia, poza
kategoriami nieodiacznie zwiazanymi z kondycja ludzka, takim, jakim on jest,
jako sfere wiecznie tworzacego Stowa.

Nature Stowa pojmowat Stowacki jako nieskonczona. Uwazal, ze przerasta
ona forme ludzka, co posrednio oznacza takze, ze i czlowiek jest przeznaczony
do rozlamania wlasnej formy. O Chrystusie, ktory jest Stowem, pisal Stowacki:

Moc tego ducha nie jest nam znana — albowiem czg¢s¢ tylko sily, zastosowana do formy,

ktéra przyjat — pokazat §wiatu i... tej tylko globowej doskonatosci uzyt na dokonanie dzieta
globu... [Dialog troisty, DW 14, 257]

I w innym miejscu:

Apokalipsa wigc jest, jak widzisz, przeczuciem nowej doskonalszej formy, ktéra duch nasz
Chrystusowi doréwnawszy i bedac stowem $wiata, przyoblecze na ziemi... [Dialog troisty,
DW 14, 253]

Wypracowywaniem tej formy zajmuje si¢ Juliusz Stowacki w swoich pis-
mach mistycznych, pragnac dojs¢ do punktu, w ktorym mozna ,widzie¢ tak jak
Bég”, a wiec do nieskonczonosci i zarazem do poznania zupetnego i bez po-
srednictwa jakichkolwiek poje¢ lub kategorii.

Najdalsze konsekwencje — zaglada jezyka

Todorov opisuje przechodnios¢ symbolu, zdolnos¢ symbolizowanego do
stawania si¢ symbolizujacym i tym samym tworzenie szeregow symbolicznych
oraz krzyzowanie si¢ tak tworzonych szeregéw23. W pismach mistycznych
Stowackiego dlugie i wielokrotnie splatane szeregi symboliczne tworza powik-
lana tkanine pokrywajaca swiat przedstawiony coraz bardziej gestnaca siecia.

Stowacki stale uspojnia swoj jezyk. Stale wzmacnia wewngtrzne paraleliz-
my. Siatka znaczen na tyle si¢ zagg¢szcza, ze z jednego fragmentu Kréla-Ducha,
nawet stosunkowo niewielkiego, mozna odtworzy¢ cala filozofi¢ genezyjska.
Jednoczesnie, jak pisze Piwirska 2, pisma mistyczne staja si¢ zupelnie ,,ciem-
ne”, wlasnie przez ,nadmiar znaczen”. Kazda rzecz ma nieskonczenie wiele
interpretacji, i to na nieskonczenie wielu poziomach, w perspektywie calosci
dziejow i wszystkich form Ducha. W Krélu-Duchu rozpgtuje si¢ cyklon, ktory
zmierza do interpretowania kazdej rzeczy i zjawiska z wyzszego czy nawet
tylko innego poziomu wiedzy genezyjskiej. To kaze Stowackiemu ponownie
pisa¢ napisane juz oktawy i wzbogacac je o nowe sensy. Proces ten jest nie-
skonczony i prowadzi do rozszczepienia dzieta na nieskonczona liczbe frag-
mentOow. Calo$¢ staje sie czyms niestychanie zlozonym i zawiklanym. Poniewaz
kazdy fragment wskazuje wlasciwie na calos¢, tym, co ostatecznie moze byc
z Krola-Ducha wyczytane, staje si¢ mysl o doswiadczeniu, ktore kaze zobaczyé

25 Todorov, Wstep do symboliki.
26 piwinska, op. cit., s. 72.
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wszystko jako calosé, wynikla z poczatku, kiedy wszystko bylo Jednoscia i Pel-
nia, zmierzajaca w procesie dziejowym do niewyrazalnego konca, bedacego
powrotem do pierwotnej doskonatosci. Jest to tajemnicze nieruchome oko cyk-
lonu, wokot ktdérego krazy coraz szybciej wir zamesma]qcych s1¢ wyobrazen

Dazenie do scalenia wyobrazenia $wiata staje si¢ droga do osiagniecia pun-
ktu jednosci, w przekonaniu Stowackiego prawdopodobnie identycznego z do-
$wiadczeniem mistycznym. Poznawany jest Bog jako Logos, jako tworzace
Stowo, a zarazem jako wzor Transfiguracji. To ono daje mozliwosé poznania
absolutnego, a zarazem — skoro Chrystus jest Slowem — mozliwo$¢ mowie-
nia, tworczosci w Stowie. Nasladowanie Stowa w jego tworczosci jest takze
nasladowaniem Chrystusa. Nasladowany jest nie Chrystus jako czlowiek, ale
jako Bog, nie jako ten, ktdry trwa, ale jako ten, ktory si¢ przemienia
iktéry przemienia. Zapewne Stowacki w pelni zaakceptowat zdanie Schellin-
ga, ze w chrzescijanstwie symboliczne sa jedynie akty 27 Stad dzielom mistycz-
nym Stowackiego przystuguje nie pigkno, ale kantowska wzniosto$é, zwiazana
ze stalym dazeniem do przekraczama w wyobrazni granic wszelkiego moz-
liwego doswiadczenia?®

Ale sa i nieprzyjemne konsekwencje takiej koncepcji poezji. Nie wiadomo,
czy Stowacki zdawat sobie sprawe z tego, ze jego projekt twdrczosci prowadzi
do destrukcji jezyka, i to zarowno poetyckiego, jak i w ogole wszelkiego jezyka.
A moze to wlasnie bylo jego celem?

Do ,,rozmontowania” jezyka dochodzi w nastepujacy sposob. Skoro wszys-
tko zaczyna oznacza¢ jedna i te¢ sama rzecz lub jeden i ten sam proces, niepo-
trzebne staja si¢ rozroznienia. Formy j@zyka jak wszystkie formy tworczos$ci
Ducha, z czasem ulegaja zgnieceniu w wirze zacwsmajacego si¢ ruchu form
wokol niewyrazalnego srodka. Stowacki pisze np.: »piesn spalona”, ,gwiazdy
klaszcza”, ,,Chrystus byl piorunem i skalg”, ,moja wlasna kwitnaca natura /
Nieznane dotad oceany por¢” (DW 17, 321). Kazdy z tych obrazow, wyr-
wany z kontekstu, wydawac si¢ moze niezrozumiaty, dziwaczny, a nawet $mie-
szny. Podane tu wyrazenia sa wtasciwie wewngtrznie sprzeczne i gwalca reguty
laczliwosci wyrazen w jezyku. Sa jednak uprawomocnione tam, gdzie ,ja”
jest identyczne ze ,Swiatem” i gdzie praca wyobrazni jest tworzeniem
Swiata.

Ta destrukcja j¢zyka, ktorej przyklady podalismy, si¢ga jednak znacznie
glebiej. Wszyscy si¢ zgadzaja, Ze pisma mistyczne Stowackiego sa ciemne, trud-
ne w odbiorze, poszarpane na fragmenty. Nie wynika to z jakiej$ nieudolnosci
ich tworcy, stale podejrzewanego o szalenistwo. Zawiklanie, splatanie szeregow
symbolicznych, wewn¢trzne sprzecznosci w warstwie pojgciowej, wszystko to
jest typowe dla wielu pism mistycznych, gdzie tez dochodzi do jakiego$ roz-
montowania jezyka. Zanik jezyka wynika z usytuowania ,ja” w swiecie przed-
stawionym. Utozsamienie si¢ ze Swiatem musi doprowadzi¢ do smierci jezyka.

27 Schelling, op. cit., s. 105.

28 Zob. 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia. Przetozyt oraz opatrzyt przedmows i przypisami
J. Gatecki. Tlumaczenie przejrzat A. Landman. Warszawa 1986, s. 180, 242—-246. — Matu-
szewski, op. cit.
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Jezyk, jak to pokazywal Herder i jak to Slowacki dobrze widzial piszac
Genezis z Ducha, rodzi si¢ jako rezultat rozpoznawania podobieﬁstw 1 roznic.
Niemozliwy jest jezyk tam, gdzie nie ma zadnych rozroznien. Z samego do-
$wiadczenia jednosci nie daloby si¢ wyprowadzic¢ zadnego znaku, nawet
symbolicznego. Czysty symbol jednosci — jakas jednos¢ nie przeciwstawiona
niczemu — nic nie znaczy. Kiedy komunikuja si¢ ludzie, jednos¢ moze by¢
ukazana tylko jako co$ przeciwstawionego wielosci. Dlatego symboliczny jezyk
Stowackiego ma dwa zrodta — doswiadczenie jednosci i doswiadczenie wielo-
$ci, wyrazajace si¢ w odnajdywaniu roznic i podobienstw. Gdyby Stowacki
dostrzegt w swiecie tylko te dwa elementy jednos’é i wielos¢, jego metafizyka
bylaby statyczna. Nie byloby w niej ani zmiany, ani czasu. Ale on ulrzal swiat
jako szereg dokonujacych si¢ transﬁguracp form. Smiato rzutowat swoja forme
jednosci na ten wieloraki, tworzacy si¢ $wiat. Otrzymal w ten sposéb symbol
symboli, forme form — Krdla-Ducha, ktdry jest zarazem jednoscia, wieloscia,
transformaqa i zmiang.

Wydaje sw, Ze W I0ZWoju symbohkl mistycznej Stowackiego sa dwie fazy.
W pierwszej — zalozmy, ze odbywalo si¢ to w pokazany przez nas sposéb —
wyobrazenia symboliczne komplikowaly si¢ i wzbogacaly, az do ustanowienia
symbolu Krola-Ducha. Poki istniala jeszcze roznica migdzy Krolem-Duchem
a reszta rzeczywistosci (przedstawionej), poki Krél-Duch byt jej symbo-
lem, powstawata dos¢ klarowna symbolika i snula si¢ do§¢ przejrzysta nar-
racja.

Mowienie jest poty mozliwe, poki istnieja jakiekolwiek rozpoznawalne roz-
nice w $wiecie i poki istnieje roznica migdzy mowiacym a $wiatem. Na poczat-
ku byly trzy rozne w tresci doswiadczenia. Przekladanie ich tresci z jednego na
drugie dawalo mozliwos¢ symbolizowania. Praca ta kulminuje w koncepciji
Kroéla-Ducha. Ale Stowacki idzie dalej. Dazac do ugruntowania swojej koncep-
cji w prawdzie, angazuje do niej kategorlq: Logosu. Zaczyna si¢ druga faza —
podzml ten jest wlasciwie loglczny, nie Czasowy — W ktorej dochodzi do utoz-
samienia calosci $wiata z rozwxjajqcym si¢ Slowem oraz do utozsamienia stowa
poety ze Slowem $wiata, a rozwoju jego jezyka z rozwojem form stwarzanych
przez Stowo. Jest to najdalej idaca mterpretaqa postulatow wlascxwej epoce
romantyzmu teorii sztuki. Tworca ma si¢ utozsamic ze Swiatem i stworzyc
symbol, ktory nie tyle oznacza ten czy inny fragment rzeczywistosci, ile nim
jest. To wlasnie utozsamienie — w swiecie przedstawionym — zachodzi. Ma to
jednak daleko idace konsekwencje.

Tym sposobem zanikaja bowiem dwie roznice, ktore sa fundamentalne dla
istnienia wszelkiego jezyka (w postaci nam do tej pory znanej). Musi by¢ roz-
nica miedzy tym, kto mowi (podmiotem), a tym, o czym si¢ mowi (przedmio-
tem). Musi tez by¢é roznica migdzy jezykiem (znakiem, symbolem), a tym,
o czym si¢ mowi (co si¢ ukazuje, co si¢ symbolizuje). Tymczasem Stowo jest
stworca, stworzeniem i jezykiem, ktorym mowi si¢ o tym stworzeniu. Swiat
(przedstawiony) zostal skonstruowany w taki sposob, ze podmiot jest przed-
miotem (ten, kto mowi, jest tym, o czym si¢ mowi), i ze — jednoczesnie — jezyk
jest tez podmiotem (lub przedmiotem) (to, co si¢ mowi, staje si¢ lub jest tym,
o czym si¢ mowi). Ta monadyczna triada z natury rzeczy nie jest w stanie
wytworzy¢ zadnego jezyka, nawet symbolicznego. Obserwuje si¢ w dziele mis-
tycznym Stowackiego jakas$ atrofi¢ jezyka, postgpujaca niezaleznie od jego roz-
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kwitu. Przypuszczamy, ze ta choroba jezyka jest wywolana przez t¢ wlasnie
tréjjedyna konstrukcje sytuacji mowienia.

Sadzi si¢ niekiedy, ze do§wiadczenie mistyczne jest bezpojeciowe, ze u zrod-
la nie ma zadnego je¢zyka. Jednak doswiadczenie mistyczne, zestawione z poto-
cznym doswiadczeniem zmystowym, odzwierciedlonym takze w potocznie uzy-
wanym jezyku, rodzi zwykle jakis symboliczny jezyk. Widzielismy jego naro-
dziny w modelowo przez nas przedstawionym rozwolu symboliki od sytuacji
okreslonej jako ,,Swiat-Ksi¢ga” do sytuacji nazwanej ,Ja-Swiat”. Stowacki jed-
nak idzie dalej, tworzac wlasna metafizyke Logosu. Z pozoru daje mu ona
jezyk, ale zwroémy uwage na fakt, ze przedstawiona jest ona glownie w teks-
tach dyskursywnych, w dialogach, gdzie wyktada ja Mistrz Stowa, a wiec jakby
w metajezyku. Przypuszczamy, ze bezposrednio ,,w jezyku Logosu” nie da si¢
pisac. Logos, ktory wystgpuje przynajmniej w trzech funkcjach: jako byt, jako
$wiat i jako jezyk jego opisu (a takze jako jego tworca, zrodlo wszelkich zmian
i na koniec — zbawca) okazuje si¢ konstrukcja tautologiczna. Poznanie w Lo-
gosie jest oczywiste, ale zarazem tautologiczne. Logos rozpoznaje Logos. Rodzi
to jezyk, ktorym jest tez Logos. Takie poznanie jest zawsze prawdziwe, bo jest
tautologiczne. Nie wiemy, czy takiej prawdziwosci poeta pragnal. Ale taka
tylko uzyskal Jest ona rozwinieciem i przeksztalceniem doswiadczenia mis-
tycznego, w ktorym bezposrednio poznawany jest Swiat, wyloniony z bedacego
jednoscia Boga i do niego powracajacy.

Gdyby Stowacki mial nam do zakomunikowania tylko te ostateczna, nie-
zréznicowana jednosé, nie moglby napisa¢ ani stowa. By¢ moze jednak trescia
przekazu jest proces rozwoju form $wiata. Celem zas przekazu moze by¢ trans-
formacja czytelnika. Przeprowadzaloby si¢ go od niewyrazalnej formy poczat-
ku do niewyrazalnej formy konca, Jednosci i Pelni, ktdra ma zaistnie¢ przy
dopelnieniu si¢ czasow. Jak $wiat rozwija si¢ z nieskonczonej potencji Ducha
i ginie wchionigty w zlota przepasc, tak Swiat przedstawiony powstawalby
z nieskonczonej potencji ludzkiej wyobrazni, po to tylko, zeby da¢ sie wchionaé
wyobrazeniu nieobjetego i bedacego jednoscia Boga. Cala skomplikowana
symbolika mogtaby okazac si¢ piramida, na ktora trzeba si¢ wspiac, aby osiag-
nac ten niewyrazalny punkt jednosci. Jego wyobrazenie rodzi si¢ jako dopel-
nienie procesu, ktory zostal uruchomiony. Po tej stronie haftu sa tylko lepiej
lub gorzej uporzadkowane koncowki nitek, tworzacych wzor z drugiej strony.
Kto zrozumie, czym jest wzor, kto pojmie, Ze jest nim Bog jako forma form,
ten — ujrzy catosé, ktorej nie mozna ogladaé. Tak spetniloby sie zadanie two-
rzenia, ktdre bezposrednio ujawnia cala prawde.

Konstrukcja, ktéra do tego celu doprowadzita, moze wtedy zosta¢ uniewaz-
niona i odrzucona. Swiat przedstawiony moze by¢ wtedy uznany jedynie za
rozbudowany symbol dziatajacego Logosu, analogiczny do $wiata rzeczywis-
tego.

Trudno jest cokolwiek orzec z pewnoscia w tej materii, ale przypuszczam,
ze sam Slowacki roznie traktowal swoj konstruowany w wyobrazni $wiat: jako
prawdziwy, prawdziwszy od rzeczywistego, albo jako symboliczny, majacy tyl-
ko najwazniejsze cechy rzeczywistosci Logosu.

Stowacki dochodzi do mistycyzmu w wyniku rozwoju wlasnego ngyka poe-
zji. Poszukujac sposobu tworzenia, ktory dawalby mozliwos¢ mowienia
calej prawdy, dochodzi najpierw do koncepcji Krola-Ducha, co przynosi po-

6 — Pamigtnik Literacki 1999, z. 4
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znawanie — w $wiecie przedstawionym — analogiczne do poznania mistycz-
nego. Nast¢pnie zas, pragnac pokonac przepas¢ migdzy Swiatem przedstawio-
nyma a rzeczywistym, wlacza do swej koncepcji kategori¢ Logosu. Dochodzi
w ten sposob do mistyki Logosu, do nasladowania Boga w jego czynnosci
tworczej, ktore daje poznanie analogiczne do Boskiego lub identyczne z Bos-
kim. Prowadzi to jednoczesnie do sytuacji, w ktorej mowienie staje si¢ niemoz-
liwe.

Zaistnienie dzieta, gdzie tak pomyslana konstrukcj¢ i destrukcje jezyka
mozna zobaczy¢ i odczué, a nie tylko wyczytaé z traktatow teoretycznych 2,
mozna uzna¢ za kleske lub za sukces. Rzeczywiscie, jest to agonia jezyka i ago-
nia literatury. Zarazem jednak destrukcja jezyka moze prowadzi¢ wyobraznig
czytelnika do tego punktu pelnej tozsamosci z Absolutem, z ktorego tworczosc
ducha wynika i do ktérego zmierza. Dzietlo moze byé rozumiane jako akt,
ktory sprowadza przemiane, jako mistyczny czyn, jako co$ przekraczajacego
ramy literatury. W kategoriach literackich moze to by¢ klgska, w kategoriach
pozaliterackich — jak wierzyl Stowacki — jego ,za grobem zwycigstwo”.

29 Zob. S. Lem, ,Rien du tout, ou la consequence” par Solange Marriot (Ed. du Midi).
W: Apokryfy. Krakow 1998.
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