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MAEPIARNIA MALARZA
DARWINIZM W TWORCZOSCI GABRIELA VON MAXA

0 MA WAGNER DO DARWINA? To pytanie nurtuje mnie od chwili, kiedy

w jednej z sal Muzeum Narodowego w Warszawie zobaczytam obraz
Tannhduser (1874) Gabriela von Maxa (1840-1915). Tytul obrazu nawigzuje do
legendy o $redniowiecznym $piewaku Tannhduserze, spopularyzowanej przez
Heinricha Heinego, Ludwiga Tiecka i Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna,
ktora stala si¢ kanwg libretta opery Richarda Wagnera, wystawionej po raz pierw-
szy w 1845 roku w drezdenskim Dworskim Teatrze Operowym'. Powabnie
wygieta Wenus obejmujaca Tannhéusera nie jest motywem, ktdry kojarzy sie
wspolczesnie z tworczosciag von Maxa, cho¢ znane sg inne jego obrazy o tema-
tyce wagnerianskiej czy tez serie ilustracji do Fausta Johanna Wolfganga von
Goethego®. Artysta wyksztalcony w praskiej i monachijskiej akademii jest odkry-
wany ponownie na poczatku XXI wieku — bynajmniej nie jako romantyk i wa-
gnerysta, lecz jako darwinista i badacz malp. Na okfadce katalogu wystawy
Gabriel von Max. Malerstar, Darwinist, Spiritist (2010) widnieje przedstawienie
trzynastu malp stloczonych na drewnianej skrzyni naprzeciwko obrazu w zlo-

1 Zob. R. Wagner, Tannhduser i turniej sSpiewakéw w Wartburgu: opera romantyczna
w 3 aktach, Warszawa 1901.

2 Zob. M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1989, s. 168; A. Gottdang, ,Vom Schalle
geweckte Traume”. Gabriel von Max und die Musik, w: Gabriel von Max. Malerstar,
Darwinist, Spiritist, hrsg. K. Althaus, H. Friedel, (katalog wystawy) Stadtische Galerie
im Lenbachhaus und Kunstbau, Miinchen 2010, s. 56-63; H. Perefia, Bilder zu Goethes
Faust, w: jw., s. 64-75.
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conej ramie’. Wigkszos¢ malp przyglada si¢ obrazowi, matpa w centrum kompo-
zycji patrzy wprost na widza, jakby pozujac malarzowi, inna odwraca glowe.
Sa to Malpy jako krytycy sztuki (1889, Bayerische Staatsgemildesammlungen,
Monachium) - jedno z najpopularniejszych pldcien konca XI1X wieku, ktérego
reprodukcja byla rozpowszechniana jako suplement dwutygodnika ,,Die Kunst
tir Alle™.

Zasugerowana powyzej ewolucja — od Wagnera do Darwina - nie oddaje
w pelni bogactwa motywoéw malarskich w tworczosci Gabriela von Maxa.
O wiele trafniej i dosadniej okreslit t¢ ikonograficzng réznorodnos¢ praski
marszand Nicolaus Lehmann w liscie do malarza z 1875 roku: ,,mysli [...] rzad-
ko zyja w takiej harmonii, jak w twoim przypadku. Boze, wybacz mi, ale nie
moge powstrzymac si¢ od $miechu, kiedy mysle: od Chrystusa do orangutana!™.
Jednym z pierwszych znanych obrazéw von Maxa byla Chrzescijariska meczen-
nica, pokazana na wystawie $wiatowej w Paryzu w 1867 roku. W Narodowej
Galerii w Pradze, Ermitazu i Frye Art Museum w Seattle zachowaly si¢ trzy
wersje tej kompozycji, ale warto doda¢, ze juz w roku powstania tego obrazu
von Max sprzedat prawa do jego reprodukcji wydawcy Friedrichowi Bruckman-
nowi’. Von Max wielokrotnie powracat do tematu chrzescijariskich meczen-
nic, przedstawien Madonny, Mater Dolorosa, Ukrzyzowania, Marii Magdaleny
Kleczacej przy krzyzu, $wietej Elzbiety czy swietej Cecylii. Cenionymi obrazami
byly réwniez wizerunki Anny Katarzyny Emmerich (1774-1824), niemieckiej
stygmatyczki beatyfikowanej w 2004 roku oraz wizjonerki Friederike Hauffe
(1801-1829), ktdrg malarz zainteresowat sie dzieki ksigzce Justinusa Kernera
Die Seherin von Prevorst. Ten ostatni przyktad wprowadza nas w $wiat spiryty-
zmu i mediumizmu, charakterystyczny dla kultury drugiej polowy XIX

3 Nie widzimy, co przedstawia obraz. Von Max maluje jednak z tylu niewielkg karteczke
z cze$ciowo przystonietym napisem: ,,No. 13. Ohlgemilde vom ...; Gegenstand: Tristan
und ...; Werth: 100,000 Mark”. Za udostepnienie fotografii tego detalu dziekuje prof. An-
drzejowi Pienkosowi.

4 Zob.]. Voss, Monkeys, Apes and Evolutionary Theory: From Human Descent to King
Kong, w: Endless Forms: Charles Darwin, Natural Science and the Visual Arts, eds. D. Do-
nald, J. Munro, Cambridge-New Haven-London 2009, s. 220. O niektdrych watkach
tworczo$ci von Maxa wspominam w artykule Darwin, darwinizm i kultura wizualna
XIX wieku, ,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 64-82.

5  Nicolaus Lehmann, list do Gabriela von Maxa (11 czerwca 1875), Germanisches National-
museum, Deutsches Kunstarchiv, Niirnberg. Cyt. za: A. Filip, R. Musil, “From Christ - to
an Orangutan”. Notes on the Thematic Range of the Work of Gabriel von Max, w: Gabriel
von Max, ed. J.A. Birnie Danzker, katalog wystawy, Frye Art Museum, Seattle 2011, s. 68.

6  Zob. Gabriel von Max, ed. J.A. Birnie Danzker, s. 58-59; K. Althaus, Mdrtyrerinnen,
w: Gabriel von Max. Malerstar, Darwinist, Spiritist, s. 76—84.
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wieku, w ktorej rozwinely sie w szczegdlny sposdb technologiczne formy ,fantas-
magorycznej” reprezentacji’. Von Max, podobnie jak wielu innych wspoétcze-
snych mu artystéw, takich jak Albert von Keller, interesowat sie okultyzmem,
traktujac ten obszar jako przedmiot paranaukowych dociekan®. Wiadomo
réwniez, Ze w pracowni von Maxa organizowane byly seanse spirytystyczne,
czego dowodem s3 cztery fotografie wykonane przez malarza 26 maja 1887
roku, przedstawiajace niemieckie medium, Ling Matzinger®.

Naszkicowane powyzej obszary artystycznych i paranaukowych zaintere-
sowan von Maxa, malarza akademika i badacza okultyzmu, wymagaja uzupet-
nienia. W 1900 roku, w ramach paryskiej Exposition Universelle, zaprezento-
wano dwa obrazy von Maxa, ktére symbolicznie okreslily gtéwne Kierunki
jego fascynacji — spirytyzmem i darwinizmem. Jednym z nich byl wizerunek
wspomnianej juz Hauffe, jasnowidzki z Prevorst, w bialej koszuli, na bialym
lozu, pograzonej w glebokim $nie (1892, Galeria Narodowa, Praga). Drugim
obrazem byly stynne Matpy jako krytycy sztuki'.

Trzeba uscisli¢, ze tematy religijne, watki okultystyczne i darwinowskie
w tworczosci von Maxa wystepowaly niemal rownolegle. Od 1869 roku, dwa
lata po namalowaniu Chrzescijatiskiej meczennicy, artysta zaczat kupowa¢ matpy,
a pierwszy obraz przedstawiajacy malpe powstal w1871 roku (Schmerzvergessen
I: Ein toter Affe)". Kolekcje naczelnych zapoczatkowal dwuletni makak, ktéremu
malarz nadal imie Adam. Wkroétce dolaczyla do niego Ewa, a z biegiem lat mena-
zeria rozrosta si¢ do czternastu osobnikéw, hodowanych w domu w Monachium
i wletniej willi w Ammerland nad jeziorem Starnberg. Badacze tworczosci von
Maxa z duzg skrupulatnoscig rozpoznali gatunki przedstawione na obrazie
Matpy jako krytycy sztuki. W grupie trzynastu naczelnych znalazla sie kapu-
cynka czarno-biata (Cebus capucinus), kapucynka czubata (Cebus apella),

7 Nawigzuje w tym miejscu do argumentu Jonathana Crary’ego, analizujacego rozwoj
dziewietnastowiecznych technologii umozliwiajacych tworzenie iluzjonistycznych
spektakli, tzw. teatréw optycznych. Zob. J. Crary, Techniques of the Observer: On Vision
and Modernity in the Nineteenth Century, Cambridge-London 1992, s. 132-133; tenze,
Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, przet. L. Zaremba, I. Kurz,
Warszawa 2009, s. 311-349.

8  Zob.].A. Birnie Danzker, Be-tailed Cousins and Phantasms of the Soul, w: Gabriel von
Max, ed. J.A. Birnie Danzker, s. 35-36; C. Treitel, A Science for the Soul: Occultism and
the Genesis of the German Modern, Baltimore 2004, s. 111-115.

9  Zob. E. Bauer, Gabriel von Max und der Spiritismus und Okkultismus seiner Zeit, w: Gab-
riel von Max. Malerstar, Darwinist, Spiritist, s. 194-195.

10 Zob.J.A. Birnie Danzker, Be-tailed Cousins and Phantasms of the Soul, s. 55.

11 Zob.K. Althaus, S. Boller, Gabriel von Max, 1840-1915, w: Gabriel von Max. Malerstar, Dar-
winist, Spiritist, s. 24.
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pawian masajski (Papio cynocephalus), makak rezus (Macaca mulatta), makak
lapunder (Macaca nemestrina) i koczkodan saba (Chlorocebus sabaeus)™. Pod
koniec zycia malarza kolekcja malp zmniejszyla sie, migedzy innymi dlatego,
ze z domu wyprowadzila si¢ jego siostra, gléwna opiekunka zwierzat®.

Nie wszystkie gatunki Zyjace w stanie naturalnym, w klimacie podzwrot-
nikowym Afryki, Azji czy Ameryki Potudniowej, dobrze znosily bawarskie
zimy. Martwe malpy von Max poddawal sekcjom anatomicznym, ktére doku-
mentowal w formie zapiskow, szKicow i fotografii. Ciala malp przed sekcja
byty przybijane gwozdziami do podloza, odpowiednio ustawiane i fotografo-
wane (takze przez brata malarza, Heinricha Maxa), a zdjecia te byly nierzadko
wykorzystywane w kompozycjach malarskich. Przyktadem jest fotografia
martwego pawiana ustawionego w pozycji siedzacej, z opuszczona lewq noga;
ten uklad ciala jest niemal identyczny z pozg pawiana namalowanego w centrum
obrazu Matpy jako krytycy sztuki**. Kulisy pracowni von Maxa mogg wyda¢
sie drastyczne; przypomnijmy jednak, Ze czesta praktyka doskonalenia war-
sztatu artystow byly wizyty w prosektorium, a zwloki ludzkie traktowano
jak ,pomoc pracowniang””. Podkreslmy jednoczesnie, ze von Max nie kupowal
malp w celu przeprowadzania eksperymentéw medycznych na zywych organiz-
mach. Byl zagorzalym przeciwnikiem wiwisekcji, czemu dat wyraz w alegorycz-
nym obrazie Der Vivisektor (1883). Alegoria wspdlczucia jedng reka przytula
psa, ktorego uratowala ze stotu anatomisty, a w drugiej trzyma wage; na jednej
szali lezy mozg, na drugiej, przewazajacej — serce™.

W monachijskiej Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau zacho-
wane sg fotografie Zywych malp w domowym otoczeniu lub w ogrodzie, przy-
tulanych przez swego wlasciciela, czy tez zdjecie przedstawiajace von Maxa
z drugg zong Ernestine i ulubiong kapucynka Paly. Ta ostatnia fotografia przy-
pomina kompozycje Autoportretu z Ernestine i dwoma matpami przy stole (1914);
nietypowa rodzina je wspoélnie kolacje przy stole o$wietlonym lampa”. Obrazy
von Maxa przedstawiajace malpy to sceny rozgrywajace si¢ we wnetrzach
domu i pracowni, a nie w pejzazu. Okolo 1900 roku von Max maluje kolejna

12 Zob. A. Filip, R. Musil, dz. cyt., s. 117, przyp. 10. Nazwy lacinskie wprowadzam na pod-
stawie ttumaczenia z jezyka angielskiego.

13 Zob. Gabriel von Max, ed. J.A. Birnie DanzKer, s. 101.

14 Zob.K. Althaus, Die Affen: Studienobjekte und Lebensgefihrten, w: Gabriel von Max.
Malerstar, Darwinist, Spiritist, s. 299, 303.

15 Zob. A. Pienkos, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Gdafnsk
2000, . 129.

16 Zob. K. Althaus, The Vivisector, w: Gabriel von Max, ed. J.A. Birnie Danzker, s. 80-81.

17 Zob. Gabriel von Max, ed. ].A. Birnie Danzker, s. 102; K. Althaus, Die Affen: Studien-
objekte und Lebensgefihrten, s. 314.
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wersje Krytykow sztuki; dwie obejmujace si¢ malpy wpatruja si¢ w ustawione
przed nimi nieobramione ptétna. Naczelne sg przedstawiane réwniez jako kry-
tycy teatralni czy dyplomaci (Theaterkritiker, ok. 1890; Diplomat, ok. 1890).
Von Max powtarza takze przedstawienie malpy przy pianinie w kompozycjach
Lied ohne Worte. Kleiner Affe am Klavier (po 1900) i Affe am Klavier (po 1905)*.

Wiele przedstawien malp von Maxa wpisuje si¢ w konwencje akademickiego
portretu we wnetrzu. Jednym z ciekawszych ,,portretéw podwojnych” jest obraz
o humorystycznym tytule Lekcja antropologii (Anthropologischer Unterricht,
ok. 1900)"”. Widzimy tam dwie malpy badawczo wpatrujace si¢ w siebie, a wiek-
sza z nich trzyma miedzy nogami lalke ubrana w bialg sukienke. Podobna scene
opisuje Karol Darwin, rozegrala si¢ ona jednak w ogrodzie zoologicznym: ,,Gdy
pokazatem matpie Cynopithecus niger [makak czubaty - G.S.] malg ubrang
lalke, staneta bez ruchu, wpatrywala sie w nig z natezeniem szeroko otwartymi
oczami, a uszy skierowala nieco ku przodowi™. W twoérczoéci von Maxa poja-
wiajg sie tez malpie ,,portrety zbiorowe”. Za takie mozna uzna¢ nie tylko oma-
wiane juz Matpy jako krytycy sztuki, ale i Botanistéw (ok. 1900, Frye Art Mu-
seum, Seattle). W ciemnym wnetrzu, nieco oswietlonym $wiatlem pada-
jacym z okna, pie¢ malp z uwaga bada rézowe i czerwone kwiaty wysypujace
sie z przewroconego wazonu; jedna z nich bierze do pyska li§¢, pozostale do-
tykaja platkow™.

Zaobserwowana przez niektdrych interpretatorow twdrczosci von Maxa
humanizacja malp wymaga uscislenia™. Nie chodzi tutaj o nadawanie malpom
cech ludzkiej fizjonomii, lecz przedstawianie ich w sytuacjach i rolach typowych
dla ludzi - jako krytykow sztuki, pianistow, antropologéw czy botanistow.
Analogie miedzy $wiatem zwierzat a $wiatem ludzi ukazywane s przez von
Maxa przede wszystkim poprzez gesty i pozy cial. Takich podobienstw poszu-
kiwal réwniez Darwin, ktéry w studium O wyrazie uczuc u cztowieka i zwierzgt
podkreslal, ze ,,niektore ruchy ekspresyjne u malp sg interesujace [...] dlatego,
ze bardzo przypominajg analogiczne ruchy cztowieka”. Jednak w przeci-
wienstwie do obserwacji Darwina, ktory szczegélowo analizuje u malp fi-
zjonomiczng ekspresje przyjemnosci, radosci, przywiazania, przykrych uczug,

18  Zob. Gabriel von Max, ed. ].A. Birnie Danzker, s. 79; Gabriel von Max. Malerstar, Darwi-
nist, Spiritist, s. 327.

19 Natemat humorystycznych tytutéw obrazéw von Maxa przedstawiajacych malpy zob.
A. Filip, R. Musil, dz. cyt., s. 69.

20 K Darwin, O wyrazie uczuc u cztowieka i zwierzgt, przel. Z. Majlert, K. Za¢wilichowska,
przedm. W. Szewczuk, Warszawa 1988, s. 164.

21 Zob. Gabriel von Max, ed. J.A. Birnie Danzker, s. 66-67.

22 Zob. A. Filip, R. Musil, dz. cyt,, s. 69.

23 K. Darwin, dz. cyt., s. 153.
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ztosci, zadziwienia i strachu (odstanianie zebow gornej szczeki, zaciskanie
warg, marszczenie czola i powiek, cofanie uszu, unoszenie brwi, jezenie wlo-
sdw, zaczerwienienie), w obrazach von Maxa trudno odnalez¢ podobne spekt-
rum emocji. Jego malpy rzadko marszczg czolo czy szczerza zeby (wyjatkiem
jest na przyklad Affe am Klavier, 1905); najczestszym wyrazem uczuc s3 szero-
ko otwarte oczy, co, wedlug Darwina, moze oznaczac ,,ogromne zdziwienie
i troche strachu™.

Dla von Maxa malpy byty zaréwno obiektami studiéw malarskich i nauko-
wych, jak i domownikami. Nie zastepowaly mu dzieci (z pierwszego malzen-
stwa von Max mial corke i dwdch synéw™), chociaz Autoportet z matpg (1910),
ukazujgcy malarza trzymajacego na reku kapucynke®®, mogiby sktoni¢ psy-
chologéw do takiej interpretacji. A jednak, portrety malp przypominaja port-
rety dzieci, poznajacych otoczenie, zajetych zabawa, przylapanych na réznych
psotach, na przyktad przewracajacych wazon z kwiatami, czy ukazanych przy
dzbanku z woda. Najbardziej poruszajace sg wizerunki martwych malp (seria
Schmerzvergessen I-111, 1871, 1875, 1904), a pomocna w odnalezieniu przyczyny
naszych emocji wobec tych obrazéw moze by¢ uwaga Darwina: ,wyraz przy-
gnebienia u miodych, chorych orangutanéw i szympanséw jest tak wyrazny
i prawie tak wzruszajacy, jak u naszych dzieci””. Zasugerowang powyzej
analogie — migedzy malpami a dzie¢mi - sprobujmy wyjasni¢ naukowo, sie-
gajac do badan i hipotez wspdlczesnych ewolucjonistow.

Jak zauwaza amerykanski paleontolog i popularyzator teorii Darwina Step-
hen Jay Gould, biolodzy poswiecili wiele czasu na badania wykazujace, jakie
cechy u zwierzat wydajg sie ludziom ,,najmilsze i najsympatyczniejsze”. Bra-
wurowo wkraczajac w obszar interpretacji wspolczesnej kultury wizualnej,
Gould analizuje ewolucyjne przemiany, ktore dokonaly sie w wizerunku Mysz-
ki Miki od lat dwudziestych do siedemdziesigtych XX wieku. W ciggu pie¢-
dziesigciu lat MiKki stal sie mniej ztosliwy i okrutny wobec innych zwierzat
animowanych w produkcjach Walta Disneya. Zmienit sie réwniez znaczaco
jego wyglad. Rysownicy Disneya zwiekszyli mu gtowe w stosunku do reszty
ciala, skrocili i pogrubili konczyny, powiekszyli oczy i wypuklosci czaszKki:

24 Tamze, s. 163.

25 Zob. Gabriel von Max, ed. J.A. Birnie DanzKer, s. 101.

26 Zob. F. Uhlig, Gegenzauber. Gabriel von Max’ Interesse fiir Affen, w: Gabriel von Max.
Malerstar, Darwinist, Spiritist, s. 329.

27 K. Darwin, dz. cyt., s. 157.

28 Zob. S.J. Gould, Biolog w hotdzie Myszce Miki, w: tegoz, Niewczesny pogrzeb Darwina.
Wybor esejow, wyb., przedm. i przyp. A. Hoffman, przel. N. Kancewicz-Hoffman, War-
szawa 1999, S. 261.
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»krotko moéwiac, coraz delikatniejszy i grzeczniejszy Miki nabywal réwniez
coraz bardziej dziecinnego wygladu™. Nie wdajac si¢ w rozwazania, czy ryso-
wnicy Disneya $wiadomie dokonali tej transformacji amerykanskiego sym-
bolu narodowego, Gould odnajduje w niej cechy ,,podstawowej juwenalizacji”
czyli ,,zjawiska ewolucyjnego zwanego neotenig™°.

W wizerunkach malp Gabriela von Maxa, powstajacych od 1871 roku do
pierwszego dziesigciolecia XX wieku, nie odnajdziemy ewolucyjnej transfor-
macji, jednak warto zwrdci¢ uwage zaréwno na fizjonomi¢ hodowanych
przez niego gatunkéw, jak i na niektére konwencje przedstawien malarskich,
uwypuklajace cechy dziecigce zwierzat. Powolujac si¢ na badania Konrada
Lorenza nad zachowaniami zwierzat i ludzi, Gould zauwaza, ze ludzie odczu-
waja szczegdlng sympatie do tych zwierzat, nawet osobnikéw dorostych, ktdre
sg obdarzone cechami juwenilnymi, takimi jak duza glowa, duze oczy, wypukta
czaszka, cofnieta broda, niezdarne ruchy™. Jak konkluduje Gould, ,takie zwie-
rzeta pociagaja nas, hodujemy je w domu, podziwiamy w stanie dzikim; nato-
miast odrzucamy ich krewniakéw z matymi oczkami i dlugimi pyskami,
cho¢ moze oni wlasnie mogliby by¢ milszymi towarzyszami czy obiektami
uczuc™. Powyzsze stwierdzenie na pewno oburzy wlascicieli jamnikéw o dtu-
gich pyskach, jednak hipoteza Lorenza i Goulda moze okazac si¢ pomocna
w wyjasnieniu, dlaczego ulubiong malpg z menazerii von Maxa byla samiczka
Paly, kapucynka czarno-biata. Nazywal ja homunculus, czyli ,,czlowieczkiem?”,
a termin ten mégl zapozyczy< i z Fausta Goethego, i z dziewigtnastowiecznych
dziet traktujacych o embriologii (na przyktad z prac niemieckiego patologa
Rudolfa Virchowa)®.

29 Tamze,s. 257.

30 Tamze.

31 Tamze, s. 261.

32 Tamze, s. 262.

33 Natemat terminu homunculus, uzywanego przez von Maxa wobec kapucynki Paly,
zob. A. Filip, R. Musil, dz. cyt., s. 70 i 117, przypis 8. Zob. takze: A. Filip, R. Musil, Ein
wahrer Homunkulus in der Tierwelt: Gabriel von Max’ Affenbilder, ,Uméni. Casopis
Ustavu déjin uméni Akademie véd Ceské republiky” 2010, nr 58, s. 294-311. Co inte-
resujace, Ales Filip i Roman Musil podkreslajg réwniez analogie miedzy homunkulusem
von Maxa a komiksowymi postaciami z filméw animowanych Walta Disneya. Zob.
A. Filip, R. Musil, “From Christ - to an Orangutan”, s. 70. Na temat homunkulusa
w Fauscie zob. np. A. Scholz, Goethe’s Homunculus, ,The German Quarterly” 1944,
vol. 17, nr 1, s. 23-27. O znaczeniu badan Rudolfa Virchowa w XIX wieku wspomina
Wilfried Rosendahl (Zufall, Vorhersage und Gliick. Die Stammesgeschichte des Men-
schen und die stetige Suche nach dem Missing Link, w: Gabriel von Max. Malerstar, Dar-
winist, Spiritist, s. 278).
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Hodowanie i malowanie matp nie czyni z malarza darwinisty. W kulturze emble-
matycznej malpy sg zwigzane z alegorig malarstwa jako nasladownictwa, ,,matpo-
wania” natury, a von Maxowi trudno przyzna¢ pierwszenstwo w malowaniu
naczelnych. W taki spos6b mozna podwazy¢ nasze dotychczasowe rozwazania
o malpich motywach w jego tworczosci. Nieprzypadkowo jednak wspotczesni
badacze spuscizny von Maxa widzg w nim darwiniste. Malarz zgromadzit
imponujaca kolekcje zwierzecych i ludzkich czaszek, kosci i szKieletow, zbidr
eksponatéw etnograficznych oraz naukows biblioteke, zawierajacg dzieta przy-
rodnicze Goethego, Jean-Baptiste’a Lamarcka, Darwina i jego ,,buldogow”
- Thomasa Henry’ego Huxleya i Ernsta Haeckla™.
Von Max poznal niemieckiego darwiniste Haeckla osobiscie w 1892 roku?®,
a w1894 roku namalowat obraz Pithecanthropus alalus (maltpolud niemowa)
(Ernst-Haeckel-Haus der Friedrich-Schiller-Universitt, Jena), ktory byl pre-
zentem dla naukowca z okazji jego sze$¢dziesigtych urodzin®. W drugiej poto-
wie XIX i na poczatku XX wieku malarze i graficy przyczynili si¢ do wizualizacji
czlowieka prehistorycznego; przykladem jest przedstawienie neandertalczyka
autorstwa czeskiego artysty FrantiSka Kupki, opublikowane w ,,The Illustrated
London News” (1909), czy tez inne rekonstrukcje francusko-brytyjskiego ilu-
stratora Amédée Forestiera, publikowane w tym samym czasopismie”. Obraz
von Maxa byt wyobrazeniem ,,brakujacego ogniwa”, ktéoremu Haeckel nadat
nazwe Pithecanthropus alalus.

Malpy-antropoidy prawdopodobnie wiedzione instynktem, buduja na drzewach
prowizoryczne gniazda [...]. Wiadomo, ze orangutany na noc przykrywaja sie li§¢-
mi drzew. [...] W przyzwyczajeniach tych spotykamy pierwsze $lady najprostszych
sztuk i rzemiost, dzikiej, nieokrzesanej architektury i wytwarzania ubrania, jakie
prawdopodobnie istnialy u naszych praojcéw.**

34 Zob. K. Althaus, ,Das Ubrige Lese Man im Darwin nach”. Die wissenschaftliche Sam-
mlung, w: Gabriel von Max. Malerstar, Darwinist, Spiritist, s. 246-257. Jako ,,buldog
Darwina” przedstawial si¢ brytyjski zoolog Thomas Henry Huxley (zob. ]. Browne, Dar-
win o powstawaniu gatunkow. Biografia, przel. P. Jastrzebiec, Warszawa 2008, s. 88).

35 K. Althaus, ,Das Ubrige Lese Man im Darwin nach”. Die wissenschaftliche Sammlung,
S. 252.

36 Zob. T. Bach, Uber den wechselseitigen Einfluss von Wissenschaft und Kunst: Gabriel
von Max und Ernst Haeckel in Briefen, w: Gabriel von Max. Malerstar, Darwinist, Spi-
ritist, s. 285.

37 Natemat malarskich rekonstrukeji ludzi prehistorycznych zob. np.: M. Sommer, Mirror,
Mirror on the Wall: Neanderthal as Image and ,,Distortion” in Early 20"-Century French
Science and Press, ,,Social Studies of Science” 2006, vol. 36, nr 2, s. 207-240.

38 K. Darwin, O pochodzeniu cztowieka, przel. M. Ilecki, Warszawa 2009, s. 92.
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W studium O pochodzeniu czlowieka (1871), ktére oburzylo zwolennikéow teo-
logii naturalnej i zaowocowalo licznymi karykaturami przedstawiajacymi Dar-
wina jako malpe, naukowiec zaktadal istnienie stadium posredniego, jednak
juz w 1870 roku, w dziele Natiirliche Schopfungsgeschichte, Haeckel opisal matpo-
luda®. Jak zauwaza Gould, Haeckel ,,nakreslit hipotetyczna linie ewolucyjna
czlowieka trzydziesci lat wezesniej, nim Eugene Dubois odkryl pierwsze stadia
posrednie w stanie kopalnym”*°. Odkrycie Dubois (wspolczesnie okreslane
jako Homo erectus) nastapito dopiero w 1892 roku na Jawie, a byly to wéwczas
najstarsze znane pozostatosci cztowieka kopalnego, pierwsze brakujace ogni-
wo*. Podsumowujac, Haeckel, podobnie jak Darwin w latach siedemdziesia-
tych XIX wieku, ,nie mial skamienialosci, ale miat nazwe™*.

Kogo przedstawia obraz von Maxa, prezent dla Haeckla? Jak argumentuje
Wilfried Rosendahl, von Max znal hipoteze Haeckla, ale nie znal wéwczas od-
krycia Dubois®”. Obraz, jak juz wspomnialam, jest malarskim wyobrazeniem

»brakujacego ogniwa”, a nie jego naukowa rekonstrukcja, zgodna pod wzgle-
dem anatomicznym ze skamienialo$ciami z Jawy. Dodac nalezy, ze rekonstrukcje
Pithecanthropus erectus (taka nazwe dla swego znaleziska przyjat Dubois, nawia-
zujgc do terminologii Haeckla i pod tym tytulem opublikowal swoje odkrycie
w 1894 roku) zaprezentowano w 1900 roku na wystawie swiatowej w Paryzu*.
Na obrazie von Maxa widzimy pare¢ matpoludéw; samica o dtugich, jasnych
wlosach siedzi ze skrzyzowanymi nogami i karmi piersig potomka. Obok stoi
samiec obejmujagcy konar drzewa, co mozna uznac za nawigzanie do hipotezy
Haeckla, Ze pitekantropus powinien chodzi¢ w pozycji wyprostowanej. W lis-
cie do naukowca (1894) von Max nazywa co prawda swoj obraz rekonstrukgja,
ale nie wymienia nazwiska Dubois. Podkresla za to, Ze namalowat ,,1z¢ w oku
matki”, oznake ,matczynej milosci i troski™.

39 Zob.R.De Bont, The Creation of Prehistoric Man: Aimé Rutot and the Eolith Controversy,
1900-1920, ,Isis” 2003, vol. 94, r 4, s. 607. Na temat zwigzkow kolekcji von Maxa i Aimé
Rutota zob. G. Rosendahl, Die Urgeschichtliche Abteilung, w: Gabriel von Max. Maler-
star, Darwinist, Spiritist, s. 273.

40 S.J. Gould, dz. cyt., s. 215.

41 Zob. R. De Bont, The Creation of Prehistoric Man: Aimé Rutot and the Eolith Contro-
versy, 1900-1920; P.C.H. Albers, J. de Vos, Through Eugéne Dubois Eyes: Stills of a Life
Turbulent, Leiden-Boston 2010, s. 6-18.

42 S.J. Gould, Niewczesny pogrzeb Darwina, s. 215.

43 Zob. W. Rosendahl, dz. cyt., s. 280.

44 Tamze. Na temat nazewnictwa zob. np. P. Shipman, The Man who Found the Missing Link:
Eugéne Dubois and His Lifelong Quest to Prove Darwin Right, New York 2001, s. 165-180.

45 G.von Max, list do Ernsta Haeckla (13 I11894); cyt. za: T. Bach, dz. cyt., s. 283; przekl.
moj - G.S.
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W liscie do von Maxa z 1894 roku Haeckel wyrdznia cztery grupy opinii kry-
tykéw na temat tego obrazu. Pierwsza opinia glosi, ze dzielo jest ,,dziwacznym
badaniem ostawionej teorii malp”. Wedlug drugiej - obraz jest ,,zniewazeniem
katolickiej Madonny”. Trzecia glosi, ze to ,,najbardziej oczywisty dowdd” teorii
Darwina i Haeckla. Czwarta traktuje obraz jako ,,rekonstrukcje i artystyczne
przedstawienie”*. Paradoks obrazu Pithecanthropus alalus von Maxa polega
na tym, ze ten typ przedstawienia wyznacza, z jednej strony, nowg ikonografi¢
malarstwa przefomu XIX i XX wieku - hipotetycznych rekonstrukcji czlowieka
kopalnego. Z drugiej za$ strony, nawiagzuje do tradycyjnych przedstawien reli-
gijnych malarstwa akademickiego. Wspoélczesni interpretatorzy twoérczodci von
Maxa, Ales Filip i Roman Musil, nie unikaja poréwnania obrazu Pithecanthro-
pus alalus do przedstawien Swietej Rodziny. Zwracaja réwniez uwage na to, ze
w kompozycji Wygnanie z raju (ok. 1895) znanej dzis jedynie z czarno-biatych re-
produkgji, Adam i Ewa zostali obdarzeni ,,fizjonomig ludzi prehistorycznych™.

Niezaleznie od wspdlczesnych, $wiatopogladowych kontrowersji miedzy
neodarwinizmem a kreacjonizmem, badacze kultury nie powinni ignorowaé
znaczenia darwinowskiego ewolucjonizmu dla ikonosfery XI1X wieku. Malarskie
przedstawienia malp, a w tym wyobrazenie ,,malpoluda niemowy” von Maxa,
to przyklady przenikania si¢ 6wczesnych hipotez naukowych i ich reprezentacji
w sztukach wizualnych. Réznica miedzy sztukg a naukami przyrodniczymi po-
lega jednak na tym, ze te drugie nieustannie weryfikuja historyczne hipotezy
na podstawie obserwacji, najnowszych odkry¢, eksperymentéw i badan wykorzy-
stujgcych technologie dostepne w danym czasie*. Innymi stowy, w $wietle filo-
zofii nauki Karla Poppera, nauki $ciste podlegaja tak zwanej falsyfikacji. I nawet
jesli uznamy Popperowska zasade falsyfikacji za pewne uproszczenie procesu
akceptacji i refutacji naukowych hipotez, to z pewnosciag mozemy stwierdzic,
ze falsyfikowalnos¢ nie jest zasadg obowigzujaca w sztukach wizualnych. W zde-
rzeniu z technologicznym postepem w obszarze nauk $cistych przedstawienia
malp von Maxa pozostajg przede wszystkim historycznym, wizualnym $wia-
dectwem fascynacji naukowych XIX wieku, inspirowanych hipotezami ,,New-
tona biologii”**, Darwina. A takze — bioragc pod uwage anatomiczne studia

46 E.Haeckel, list do Gabriela von Maxa (8 X11894); cyt. za: jw., s. 289, przekt. méj - G.S.

47 Zob. A. Filip, R. Musil, “From Christ - to an Orangutan”, s. 73-74.

48 Przykladem sg wspolczesne badania genomu czlowieka, pomocne w wykreslaniu map
ukazujgcych szlaki migracji prehistorycznych ludzkich populacji. Zob. I. Tattersall,
Dzieje czlowieka od jego poczgtkow do 1V tysigclecia p.n.e., przel. E.K. Suskiewicz, War-
szawa 2010, S. 125, 178.

49 Nieprzypadkowo przywoluje na koniec okreslenie Hansa Schwarza (zob. H. Schwarz,
Darwinism between Kant and Haeckel, ,,Journal of the American Academy of Relig-
ion” 1980, vol. 48, nr 4, s. 582). Ewolucjonizm Darwina ukazany jest przez Schwarza na
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von Maxa i jego naukowg kolekcje — $wiadectwem rzetelnosci warsztatowe;j
owczesnego malarstwa akademickiego.

ABSTRACT

THE PAINTER’S MONKEY-HOUSE.
DARWINISM IN THE WORK OF GABRIEL VON MAX

The article discusses some aspects of the work of Gabriel von Max (1840-

-1915), a painter who graduated from Art Academies in Prague and Mu-
nich. At the beginning of the twenty-first century the artist is being redis-
covered as a Darwinist studying the life of monkeys, even though his
oeuvre includes many religious and occult motifs as well as paintings in-
spired by Johann Wolfgang von Goethe’s works and Richard Wagner’s
operas. The primates from von Maxs collection were the living objects
of his artistic and scientific studies. The painter dissected monkeys and
documented them in the form of photographs. He painted monkeys in
situations characteristic of humans — as art critics or pianists (this type
of representation is confronted with some theories of Darwin and his fol-
lowers). Von Max’s acquaintance with a German Darwinist, Ernst Haeckel,
resulted in painting Pithecanthropus alalus (speechless ape-man), which
was a representation of the ,,missing link” in the hypothetical line of evo-
lution delineated by Darwin.
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Gabriel von Max, Darwinism, academic painting,
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tle niemieckiej filozofii przyrody i filozofii religii konca X VIII i XIX wieku - z uwzgled-
nieniem refleksji Schellinga, Kanta, Hegla, Feuerbacha czy Haeckla, profesora zoologii,
ktory ,,biorac pod uwage ewolucjonizm, by¢ moze mial najglebszy wplyw na niemiecki
protestantyzm” (tamze, s. 592). Wedlug Schwarza, monistyczny $wiatopoglad Haeckla byt
ogniwem faczacym religie i nauke (tamze, s. 594). Do okreslenia Darwina jako ,,New-
tona biologii” powracam takze ze wzgledu na moje zainteresowanie kultem Newtona
w dobie o$wiecenia. W XVIII wieku artysci nie musieli w pelni pojmowa¢ naukowych
hipotez Newtona, aby je przedstawia¢ w malarstwie, rzezbie i architekturze. Czy po-
dobnie dzialo si¢ z darwinizmem w Kulturze wizualnej drugiej potowy XI1x wieku?
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