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KaMmiLA BIALIK
(Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie)

SCENA I POLITYKA — TEATRALNE ZYCIE GRODZIENSZCZYZNY

REc.: Zbigniew Jedrychowski, Teatra grodzietiskie 1784-1864, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, ss. 503, nlb. 1, il.

GLOWNY ZAMYSE rozprawy Zbigniew Jedrychowski prezentuje juz w zdaniu ja otwie-
rajacym: ,,Teatra grodzietiskie. .. ukazuja w porzadku chronologicznym nieznang

dotad w szczegotach historie teatru polskiego w Grodnie i na Grodzienszczyznie”
(s. 7). Tak si¢ rzecz ma w istocie — autor snuje historyczng opowies¢ od konica XVIII

wieku po rok 1864, odslaniajac przed czytelnikiem nieznane fakty z zycia teatral-
nego na ziemiach zabranych.
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W rozdziale pierwszym Czasy Rzeczypospolitej i jej zmierzch Jedrychowski
dokonuje opisu sytuacji politycznej, jaka panowata na Grodzienszczyznie w latach
1784-1800. Wskazuje na przelomowy dla sceny grodzienskiej rok 1783, kiedy to w Grod-
nie rezydowat krélewski bratanek Stanistaw Poniatowski, ktéry postanowit wybudo-
wac na Horodnicy, obok ujezdzalni i oranzerii, takze ,teatr kamienny”. Autor daje
nam wiele informacji na temat tego gmachu, piszac o stylu architektury, gabarytach
budynku, ksztalcie widowni, a nawet o tym, ze ,,publiczno$¢ w nim marzta” (s. 31).
Czytelnik znajdzie tu miedzy innymi informacje o widowiskach i koncertach dawa-
nych z okazji wizyty krdla, o dzialalnosci Wojciecha Bogustawskiego w Grodnie, ale
tez o roli, jaka teatr odegral w okolicznosciach politycznych: sejmu grodzienskiego
w 1793 roku, insurekcji kosciuszkowskiej, wreszcie dramatycznych wydarzen sejmu
rozbiorowego. Teatr ukazany jest jako tto dla smutnego kornca panowania Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, ktéry mimo abdykacji, majac u boku narzuconego przez
Nikotaja Repnina ,,statego opiekuna” Eliasza Bezborodke, nie rezygnowal z teatral-
nych rozrywek.

Rozdziat drugi W miescie gubernialnym przedstawia zycie teatralne w latach 1802—
-1830 juz w miescie gubernialnym, jakim stalo si¢ Grodno. Zapoznajemy sie z burz-
liwymi antrepryzami: najpierw Salomei Deszner, a potem jej licznych nastepcow.
Obraz zycia teatralnego kreslony jest bardzo szeroko i nie ogranicza si¢ tylko do reper-
tuarowych perturbacji i personalnych rozgrywek, ale uwzglednia wazne fakty histo-
ryczne, miedzy innymi wkroczenie do Grodna wojsk francuskich i polskiego korpusu
ksiecia Jozeta Poniatowskiego w 1812 roku, ogloszenie stanu wojennego w zwigzku
z wybuchem powstania listopadowego w 1830 roku, objecie stanowiska gubernatora
przez Michaita Murawiowa w roku nastepnym. Najwigksze znaczenie zyskuje jednak
fakt, Ze w obliczu rozwijajacej si¢ polityki rusyfikacyjnej, czego przykladem jest wpro-
wadzenie w 1823 roku zakazu uzywania jezyka polskiego w korespondencji urzedowej,
teatr pozostal miejscem, w ktérym polskie stowo wybrzmiewato w swym pieknie.
W zmienionych warunkach politycznych wyksztalcajg sie nowe funkcje sceny, ktéra
traci swoj prymarny rozrywkowy charakter na rzecz obrony narodowej tozsamosci.

Rozdzial trzeci W Grodnie i na prowincji rozszerza perspektywe na cata Grodzien-
szczyzng i Kresli obraz zycia teatralnego w latach 1832-1840. Poznajemy szczegélowy
opis zycia teatralnego w Krzemiericu, Brzeéciu, Kobryniu, Stonimie, Zelwie, Swistoczy,
Lidzie i Woltkowysku.

W rozdziale czwartym Aktorowie wileriscy w podrézy Jedrychowski skrupulatnie
opisuje peregrynacje scenicznych artystow w latach 1841-1844. Wykazuje zwigzek
ich loséw z przynalezno$cia do okreslonego zespolu i z charakterem poszczegolnych
antrepryz. Cho¢ pisze nie tylko - jak méwitby tytut - o aktorach wilenskich, to im
wyznacza miejsce najistotniejsze. Od nich zaczyna swoj wywod, by wskazaé postepu-
jaca rusyfikacje Ziem Zabranych. Akcentuje przelomowy moment, jakim stato si¢
przedstawienie odegrane w Wilnie 11 stycznia 1844 roku wprawdzie przez aktorow
polskich, ale w jezyku rosyjskim (s. 192). Efektem dwukrotnego powtdrzenia przedsta-
wienia byl roztam: aktorzy grajacy po rosyjsku zostali obwolani kolaborantami
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izbrodniarzami, i tylko wyjazd na wakacyjne wystepy do Druskienik odroczyl roz-
pad zespotu. Kiedy czas kanikuly si¢ zakonczyt, nad Wilig dzialaly dwa zespoty:
cieszacy sie popularnoscia zespo! polski oraz ledwo prosperujacy zespét polsko-

-rosyjski. By zapobiec ostatecznej katastrofie tego drugiego, wladze carskie zamknety
polski teatr, jako oficjalny powod podajac zty stan budynku. Przedstawiajac te sytu-
acje, Jedrychowski podkreslil wielkie znaczenie teatru dla podtrzymania polskiego
stowa w oficjalnym, nie tylko artystycznym obiegu.

W rozdziale pigtym Swiadectwa prawomyslnosci autor drobiazgowo opisuje teat-
ralne poczynania antrepreneréw w latach 1844-1847, a takze zwigzane z nimi zmaga-
nia z cenzurg. Pokazuje wzmacniajgce si¢ narzedzia nacisku tego urzedu oraz proby
przeciwstawiania si¢ zakazom. Szczegdlnie interesujaco przedstawiaja sie proby inge-
rencji w teksty przeznaczone do wystawienia, przy czym dotyczyly one nie tylko utwo-
réw polskich, ale i powszechnie uznanych, na przyktad Makbeta Williama Szekspira.

Rozdzial szosty Premiera ,Mazepy” opisuje lata 1846-1860. Jedrychowski rysuje tu
obraz popadajacego w coraz wigkszg ruine grodzienskiego budynku teatralnego, prob-
leméw finansowych tej instytucji, repertuarowych poszukiwan, badacz prezentuje
takze sylwetki aktoréw grajacych na ziemi grodzienskiej. Rozdzial przynosi réwniez
informacje na temat krytyki teatralnej, jaka praktykowal niejaki Wasilij Kulin. To
jego wlasnie oceny pozwolily na opis aktorskich talentéw, ktore ujawnialy sie na sce-
nie. Otrzymujemy takze informacje na temat letniego zycia kulturalnego, w ktérym
zaistniat Stanistaw Moniuszko, koncertujacy u wod miedzy innymi wespot ze §pie-
wakiem Achillesem Bonoldim i pianista Romanem Maczynskim. Autor przedstawia
takze informacje na temat utalentowanego i popularnego wowczas rodzenstwa Ka-
mili i Mirostawa Marcinkiewiczéw. Najwiecej uwagi poswiecono jednak premierze
Mazepy w 1858 roku. Jedrychowski skrupulatnie przedstawia zmiany, jakie wpro-
wadzit do oryginalnego tekstu Andrzej Chetchowski, aktor i niegdysiejszy wielokrotny
dyrektor teatrow, ktory objat we wspomnianym roku teatr nad Niemnem. Dzigki szcze-
gétowym opisom, w znacznej mierze sformutfowanym na podstawie recenzji Kulina,
poznajemy przedstawienie od strony widowiskowej. Konicowa cze$¢ rozdzialu przy-
nosi informacje na temat remontu zrujnowanego gmachu na Horodnicy, a takze opi-
suje widowiska, ktore z tego powodu dawano w Druskiennikach i Brzesciu. Nie po-
minieto takze teatralnej dziatalnosci Jana Russanowskiego, ktérego zesp6t dawat
wystepy w Wysokiem Litewskiem; wspomina si¢ takze o jarmarcznych wystepach
w Zelwie francuskiego baletmistrza Ludwika Persoira.

Rozdziat sioédmy Likwidacja sceny polskiej to relacja z lat 1861-1864, kiedy antre-
pryze dzierzyl Mikotaj Hahn, a po rozpadzie zespotu teatralng rozrywke zapewniaty
amatorskie wystepy artystow rosyjskich. Trudna sytuacja artystyczna byta wynikiem
przede wszystkim uwarunkowan politycznych, ktorych apogeum stanowil wybuch
powstania styczniowego. Sukcesy zespolu grodzienskiego, odnoszone zaréwno na
wyjezdzie, jak i w macierzystym teatrze nad Niemnem, nie uszly uwadze gubernatora
Wiadimira Nazimowa, ktory nakazal przeprowadzenie §ledztwa. Zostalo ono wszczete
nie tyle z powodu jego niebywalej popularnosci, ile na skutek demonstrowania przez
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Polakéw podczas przedstawien postaw patriotycznych. Stalo sie to ostatecznym powo-
dem do wydania 8 stycznia 1865 roku przez general-gubernatora Murawiowa rozporza-
dzenia, ktére zakazywalo uzywania jezyka polskiego w teatrze. Trzeba byto pot wieku,
by polska mowa znéw rozbrzmiata na scenie.

Decydujac sie na uklad chronologiczny - najprostszy, ale i najbardziej przejrzysty

- Jedrychowski nie zaweza pola widzenia do historii jednej instytucji. Majac na wzgle-
dzie fakt, Ze Zycie teatralne warunkowane jest przez szeroki kontekst spoleczny, wyczer-
pujaco kresli tlo polityczne, religijne, oswiatowe i kulturalne. Co wiecej, jego rozwaza-
nia dotycza nie tylko statych scen, ale tez doraznych, powstajacych z okazji wystepow
stawnych artystow. Przyklad takiej sceny podaje Jedrychowski juz w pierwszym roz-
dziale, wspominajgc o tymczasowym teatrze urzagdzonym w bylej przedzalni z okazji
wystepow sztukmistrza Pinettiego (s. 57). Wiele miejsca poswigca tez scenom szkol-
nym, wskazujac w ten sposob doniostos¢ ich teatralnej i - szerzej — kulturalnej dzialal-
nosci. Potwierdza to cho¢by przyklad omdéwienia szkolnej premiery Hamleta w 1817
roku. Autor nie zapomina takze o zyskujacych istotne znaczenie towarzyskie scenach
letnich, cho¢by o scenie w Druskienikach, ktora ,,degradowata” teatr grodzienski
na czas kanikuly. Nie pomija takze wystepoéw podczas jarmarkow w Zelwie, przed-
stawia tez ciekawy opis przedstawienia, jakie dano podczas targu w Wysokiem Litew-
skiem, gdzie w teatrzyku zaimprowizowanym w karczmie postarano si¢ nawet o nume-
rowane miejsca (s. 337).

Autor umiejetnie wywaza range problemow. Jesli wiec w przedstawianym repertu-
arze jakas sztuka spetnita szczegdlna funkcje, nie ogranicza sie do jej opisu, ale szeroko
kresli kontekst, w ktorym zaistniata. Przyklad stanowi czes¢ rozdziatu pierwszego Czasy
Rzeczypospolitej i jej zmierzch, dotyczaca sztuki Jana Drozdowskiego Literat z biedy.
Malo znany utwor, postawiony w kontekscie szczegétow zycia autora Bigosu hultaj-
skiego oraz Wdzigcznosci dla Pana, czyli Wesela wiejskiego, sztuk znanych z wystawien
oprawionych muzyka Jana Stefaniego, stawia ten tytul w jasniejszym $wietle i wyzna-
cza mu znaczniejszg pozycj¢. Pozycje te dodatkowo wzmacnia wspomnienie postaci
Bakalarza i jej zwigzkow z postacia Bardosa z Cudu mniemanego, czyli Krakowiakéw
i Gérali Bogustawskiego. Inny przyklad: ustep dotyczacy mato znanego pisarza i thu-
macza Michata Boriczy-Tomaszewskiego (s.73) czy Lukasza Swiderskiego (s. 87-89).

Jedrychowski przypomina wazne, lecz czasem zapomniane fakty, jak cho¢by ten,
ze w 1840 roku w Wilnie ukazat sie pierwszy polski przeklad Hamleta, po ktéry jednak
nie siegneli ludzie sceny, w zamian wykorzystujac przerobke Bogustawskiego i doprowa-
dzajac do premiery w Grodnie trzy lata pdzniej (11 lutego 1843). W tym samym (1840)
roku ukazat si¢ przektad Romea i Julii, ktory cho¢ wyszedt spod pidra Juliana Korsaka,
zawieral fragment przettumaczony przez Adama Mickiewicza (s. 220). Autor zwraca
uwage, ze rowniez z tego przekladu teatr nie skorzystal, wybierajac ttumaczenie Flo-
riana Gwozdeckiego.

Kwestie literackie zajmuja istotne miejsce w rozwazaniach autora Teatrow gro-
dzietiskich..., czego przykladem jest takze ukazanie literackiego portretu Pinettiego.
Jedrychowski wskazuje jego obecnos¢ w bajce Ignacego Krasickiego Kuglarze i przy-
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pomina wzmianke nazwiska w XII ksiedze Pana Tadeusza Mickiewicza. Zresztg o sa-
mym wieszczu tez znajdziemy teatralne wspomnienie — Mickiewicz gral w szkolnych
przedstawieniach role kobiece: Barbary Radziwilléwny w dramacie Franciszka We-
zyka i Natalii Czerwanskiej w Aleksandrze Mezykowie (s. 149). ZwiazKi teatru z lite-
raturg znalazly swe odbicie takze w tropieniu osobliwosci repertuaru sceny grodzien-
skiej. Taka osobliwoscig byla bez watpienia Kasia z Heilbronnu Heinricha von Kleista,
ktorej premiera w thumaczeniu Franciszka Rynkiewicza odbyla sie 31 stycznia 1843
roku i byla najprawdopodobniej polska prapremierg tego dramatu (s. 223). W roz-
prawie Jedrychowskiego nie zabrakto tez charakterystyki fabularnej i genologicznej
opisywanych utworéw. Dzigki temu widoczny jest profil repertuaru w omawianym
okresie: od najpopularniejszych gatunkéw komediowych i muzycznych po rzadsze
dramy, tragedie i opery.

Roéwnie istotna dla autora jest strona wizualna przedstawien. Tam, gdzie konieczne
jest odwolanie do teatralnej tradycji, nie waha si¢ przypomniec istotnych zjawisk,
ktdre cho¢ mialy swe zrédlo w innej epoce, stanowity wazny punkt odniesienia dla
zdarzen osiemnasto- i dziewietnastowiecznych. Przykladem - opis barokowego
z gruntu widowiska, jakie odegrano podczas egzekwii jeszcze w 1811 roku (s. 91). Roz-
prawa daje nam takze szczegdtowy obraz zaplecza teatralnego: znajdziemy tu miedzy
innymi liste stosowanych machin i technike zmiany dekoracji wykorzystywana
podczas widowisk na Horodnicy za antrepryzy Wilhelma Schmidkoffa (s. 219).

Jedrychowski dezaktualizuje niektdre opinie, odklamuje utrwalone nieprawdziwe
informacje, jak chocby te o rzekomym wybudowaniu przez Antoniego Tyzenhauza
gmachu teatralnego w Grodnie (s. 17). Zdarza sie, ze prostuje pomylki w afiszach:
na przykiad w1815 roku na benefis Ludwika Worowskiego zapowiadano tragedi¢ Hra-
bia Essex, feldmarszatek angielski, przypisujac autorstwo Szekspirowi. Tymczasem,
jak podaje autor, sztuka ta wyszta spod pidra angielskiego pisarza Johna Banksa (s. 95).

Polityczne tlo Zycia teatralnego na Grodzienszczyznie - jak pokazuje Jedrychowski —
wyznaczaly wydarzenia rangi migdzynarodowej, antycarska dziatalno$¢ polskich ar-
tystow i kolejne etapy rozwoju cenzury. Gdy na przyktad w 1812 roku zmienit sie uktad
politycznych sil, a w Wilnie podpisano akt Konfederacji Generalnej, aczacy Litwe
z Koronag, teatr grodzienski nieprzypadkowo przeciez wystawil Cud mniemany, czyli
Krakowiakéw i Gorali. W tym samym roku nowego bohatera narodowego, jakim stat
sie Napoleon Bonaparte, fetowano z okazji imienin wojskowymi musztrami i para-
dami, iluminacjami, balami, a takze uroczystymi spektaklami.

Znaczacym dopelnieniem jest rowniez uwzglednienie spiskowych biografii ak-
toréw, miedzy innymi Jozefa Lesniewskiego i Antoniego Cwikiewicza. Zestawienie
ich zyciorysoéw $wiadczy¢ moze z jednej strony o skomplikowanych relacjach miedzy
sztuka teatralng a zZyciem pozascenicznym, a z drugiej — stanowi jeden z pierwszych
przyktadéw sklocenia srodowiska teatralnego, ktore zrodto swe miato w polityce,
a konsekwencje podlegaly moralnej ocenie spoteczenstwa.

Autor szeroko omawia takze role cenzury, wyliczajac kryteria, ktore obowigzywaty
w ocenie widowisk (s. 77). Pokazuje, ze z czasem zmieniala si¢ hierarchia tych kry-
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teriow: o ile na poczatku najwyzej stawiano warto$ci moralne i obyczajowe (,wiara,
rzad lub obyczajnosc¢™; s. 102), o tyle w miare uplywu czasu zamieniono je na popraw-
no$¢ polityczng. Mamy tu takze przedstawione dziatania wladz carskich, zmierzajace

do rozbudowania struktury urzedu cenzorskiego, ktorych efektem bylo migdzy innymi

wydanie w 1826 roku tak zwanego ,,zelaznego” dekretu. Dokument ten, cho¢ uwazany
za nieprecyzyjny, okazal si¢ skuteczny, bo angazowal gubernialna policje do nadzorowa-
nia spektakli, powodowat odmowe pokazywania niektorych sztuk, a nawet afiszy teatral-
nych (s. 105-106). Cenzura oznaczala przede wszystkim ograniczenia w doborze reper-
tuaru. Na tej liScie znalazty si¢ nawet sztuki Szekspira — przy czym Hamlet byt sztuka
wystawiang powszechnie, podczas gdy w Makbecie widziano przede wszystkim niebez-
pieczny motyw krolobojstwa. Jedrychowski przedstawia jednak swiadectwo premiery
i tego tytulu. Zostala ona zrealizowana z jednej strony wskutek niejednomyslnosci

cenzordw, z drugiej — dzigki odwadze dyrektora Stanistawa Nowakowskiego. Cenzura

zresztg to temat wszechstronnie w ksigzce omoéwiony - autor fatwo odprowadza od

niego nowe watki, na przyklad watek zabiegéw antrepreneréw o przywileje prowadze-
nia teatréw, co czesto przybieralo posta¢ aktéw hotdu dla imperatora.

O teatrze jako nie tylko ulotnej sztuce i rozrywce, ale prawdziwym zyciu z jego blas-
kami i cieniami $wiadczy opis zdarzenia, jakiego doswiadczyt aktor Antoni Ilnicki,
ktory zostat pobity przez Jézefa Gruszeckiego, cukiernika arendujacego od Ryxa an-
trepryze. Autor przywoluje ten incydent nie tylko jako obrazek obyczajowy, ale jako
fakt poswiadczony cytatem z obdukcji dokonanej przez Jerzego Liniewicza (s. 44).
Ciekawie jest tez nakreslona sylwetka Tomasza Jedrzejewskiego — aktora i awantur-
nika (s. 145). Nie idzie jednak o tania sensacje, ale o rzetelno$¢ sprawozdawcza, ktdra
nie przeszkadza, ale pomaga w odkrywaniu przed czytelnikiem ciekawostek. Przykta-
dem jest anegdota kulinarna o babce petinetowej, ktdra swa nazwe wzieta od nazwiska
stynnego baletmistrza.

Ciekawostka jest takze przytoczenie skargi, ktora zfozyta Marianna Morawska do
sadu jurysdykcji marszatkowskiej w 1793 roku, zarzucajac Maciejowi Kazynskiemu
brak dyscypliny i dobrego obyczaju. Szczegélowe opisanie sprawy daje nam obraz
réznicy pogladow, a takze obyczajowosci tamtego czasu (s. 52—54). Refleksje socjolo-
giczne budzi réwniez ustep méwigcy o podarkach, ktdre aktorzy otrzymywali w do-
wod uznania dla ich talentéw (s. 58-59). Najwieksze zdziwienie budzi jednak wzmianka
o Ludwiku Persoirze, ktéry w 1860 roku dawatl wystepy na jarmarku w Zelwie przy
akompaniamencie ,,pietnastu muzykéw, w wiekszosci Cyganéw. Kroniki odnotowaty
takze obecno$¢ dwunastu prostytutek” (s. 337).

Niepodwazalna wartos¢ niniejszej rozprawy najpelniej uwidacznia si¢ w tych frag-
mentach, ktére s3 wynikiem opracowania materialéw niepublikowanych. Autor wyko-
rzystuje i przedstawia teatralia zachowane w archiwach polskich, biatoruskich, litew-
skich i rosyjskich. Takich przyktadéw znajdziemy wiele. Spo$réd nich wymienmy
chocby opis premiery Hamleta w teatrze szkolnym u dominikanéw w Nowogrodku
w1817 roku. Jej konsekwencja bylo wydanie zakazu organizowania przedstawien
w szkolach.
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Potwierdzeniem wartosci historycznej pracy jest imponujaca bibliografia uwzgled-
niajaca zaréwno drukowane, jak i rekopismienne Zrédta archiwalne - ttumaczone
przez autora i przywolywane — co wcale nieczeste w publikowanych obecnie opracowa-
niach - wraz z rzetelnym wskazaniem miejsca ich przechowywania. Dopelniajg ten
bogaty obraz aneksy: rozporzadzenia (w ttumaczeniu autora), antrepryzy, repertuary
polskich teatréw zawodowych w Grodnie i okolicach (dwanascie miejscowosci). Na
wysoka wartos$¢ edytorska pracy skladaja sie rowniez fototypiczne reprodukgje listow
(np. Salomei Deszner), faksymiliow i afiszy. Znajdziemy takze litografie przedsta-
wiajacg Druskieniki, rysunki ukazujace plan i fasade Klasztoru i kosciofa dominikanéw
w Nowogrddku, pocztéwki, fotografie gmachéw teatralnych, zaréwno te sprzed kilkudzie-
sieciu lat, jak i wspdlczesne. Warto zaznaczy¢, ze doskonaly warsztat historyka nie
przeszkadza autorowi budowac narracji na miare powiesci. Jedrychowski dba, by przed-
stawienie teatralnych dziejow nie bylo suchg relacja, dlatego ucieka si¢ do niemal poetyc-
kich opiséw przestrzeni, czego przyktad znajdziemy juz we wstepnej czesci rozdziatu
pierwszego. Dbajac o ,,klimat” ksiazki, zamieszcza w niej nawet fotografie rzeki Horo-
dniczanki, ktora cho¢ niewielka, malowniczo wije sie¢ w parku niedaleko teatru.

Jedrychowski pokazal w swojej ksiazce, ze zycie teatralne jest wynikiem wspotwy-
stepowania wielorakich czynnikéw i jawi si¢ jako przestrzen dzialan artystycznych,
a przy tym obszar dziatan politycznych, ekonomicznych, wreszcie personalnych. Sze-
roko i szczegotowo opisuje tlo historyczno-polityczne tworzenia teatru w Grodnie.
Pokazuje wptyw wydarzen historycznych na zycie teatralne, co znajdowalo wyraz
w repertuarze — zardwno w jego formie artystycznej, jak i ideowe;j.

Ksigzke Zbigniewa Jedrychowskiego mozna uznac za wizytowke rzetelnoséci i skru-
pulatnosci historyka, a przy tym za prace inspirujaca do dalszych poszukiwan na
niwie nie tylko teatralnej, ale tez politycznej, historycznej i obyczajowe;.
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The paper reviews Zbigniew Jedrychowskis Teatra grodzietiskie 1784-1864

(Warsaw 2012), which presents in chronological order the still unknown in details

history of Polish theatre in Grodno and the surroundings grounds at the end of
the eighteenth century and in the first half of the nineteenth century in the con-
text of a broad cultural and social-political perspective. The first part of the

review is focused on discussing the contents of the publication, while the

second part consists of a critical commentary of this treatise. The review empha-
sises the merits of Jedrychowski’s book, its meritoric, documentary, and

editorial values.
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