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o

WIEKI SREDNIE, wieki pelne sprzecznosci’, nie poddaja sie¢ tak tatwo
uproszczeniom i klasyfikacjom. Prezentujac nawigzania do mitu Orfe-
usza i Eurydyki w dziejach literatury powszechnej, Cezary Rowinski dokonat
pewnej typologizacji:
Sa epoki, ktére na pierwszym miejscu stawiaja laicka i humanistyczna strong mitu, sg
takze epoki, ktére szczegdlnie interesujg sie sakralng i religijng strong orfeuszowego

mitu, jeszcze inne doszukiwaly sie w micie przede wszystkim obrazu harmonii mie-
dzy sferg sacrum i sferg profanum.”

Omawiajac recepcje mitycznego $piewaka z Tracji w sredniowieczu, Ro-
winski dazyl do jednoznaczno$ci wywodu, wysuwat wiec na plan pierwszy
proces reinterpretacji chrzescijanskiej, w ktérym ,,mysl starozytnosci, neo-
platonizm i ikonografia chrzescijaniska doprowadzily do stopniowej ewolu-
cji obrazu Chrystusa — Orfeusza™. Kluczcowym punktem odniesienia byta
dla polskiego badacza praca Johna Blocka Friedmana Orpheus in the Middle

1 Zob. M. Eliade, Mitos¢ mistyczna i rycerstwo duchowe, przel. L. Kolankiewicz,
»Dialog” 1992, nr 5, s. 87-93. Badacz zauwaza, Ze z jednej strony $redniowiecze to
»czasy najwspanialszych dokonan duchowych”, z drugiej za$ ,,niebywatego roz-

mnozenia sie ruchdéw [...] sytuujgcych sie na marginesie ortodoksji lub jawnie
heterodoksyjnych”.

2 C.Rowinski, Orfeusz i Eurydyka, w: Mit, czlowiek, literatura, red. S. Stabryla, War-

szawa 1992, S. 112.

3 Tamaze,s. 115.
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Age*. Nalezy stwierdzi¢, ze Rowinski zaproponowat jednak niepelng lekture tej
monografii, pomijajgc obecnos¢ Orfeusza w kulturze dworskiej wiekow srednich’.

W pierwszej czg$ci artykulu zamierzam wypelni¢ te luke, dokonujac pre-
zentacji sylwetki Orfeja — rycerza i trubadura, ktéry do tej pory cieszyt sie
niewielkim zainteresowaniem w polskiej literaturze przedmiotu. Tryb re-
fleksji metodologicznie uwarunkowany jest tu przez pojecie reinterpretacji,
czyli adaptacji ,,mitu do innej wizji $wiata, ideologii, cz¢sto potaczone
z transpozycja, przeniesieniem mitéw w inng czasoprzestrzen kulturalno-
-spoteczng”®. Cze$¢ ta ma jednak tylko charakter pomocniczy, wprowadza-
jacy w stosunku do gléwnego przedmiotu badan, ktérym czyni¢ dwa ro-
mantyczne teksty liryczne: klasyczny w swej budowie sonet Gérarda de
Nerval El Desdichado (1853) oraz bardziej synkretyczny utwér Cypriana
Kamila Norwida Beatrix (1860) (poemat, w ktéorym wyrdzniona zostata
cze$¢ zatytutowana Oda). Zrédtem hipotezy, ktérg zamierzam sprawdzi¢
poprzez analize poréwnawczg tekstdw, jest wyrazona przez Macieja Zurow-
skiego uwaga o mozliwosci zblizenia tych dwdch niezwykle zagadkowych
utworéow. Komparatysta stwierdza, ze

w liryce poromantycznej wedréwka motywdéw to bardziej niz kiedykolwiek dotad
problem uktadu tradycyjnych motywoéw, ujecia ich w obszerniejsze struktury me-
taforyczne. Czasami tylko pod tym kgtem mozna bada¢ niektére zagadnienia, np.
kwestie, czy Norwid znal i zapamietat sonet Nervala EI Desdichado, skomponowany
niezwykle oryginalnie z wyjatkowo tradycyjnych obrazéw. Mysle, ze zapamigtat,
gdyz analogicznie ulozone obrazy wypelniaja kilka strof poematu Beatrix (1860).”

Celem artykulu jest ujawnienie zasady tej analogii (o ile okaze si¢ ona
faktyczng), ktora wynika takze z inspiracji romantykéw sredniowieczng
interpretacja postaci Orfeusza®.

4 Pozycja wydana w Cambridge w 1970 roku, korzystam z przekltadu francuskiego:
].B. Friedman, Orphée au Moyen Age, Fribourg 1999.

5  Tytuly rozdzialéw skladajacych si¢ na prace Friedmana to: Uczert Mojzesza. Orfeusz,
ktory wychodzi z Egiptu; Orfeusz-Chrystus w sztuce poznego antyku; Oraia-phonos
i Eur-dike w piekle. Ostatnig, prawie stustronicowg cze$¢ pracy, stanowi rozdziat
Krdl Orfej i jego krélowa w Sredniowiecznej powiesci.

6 M. Siwiec, Orfeusz romantykow. Mit o Orfeuszu w tworczoéci Juliusza Stowackiego
i Gérarda de Nerval w kontekscie epoki, Krakow 2002, s. 16.

7 M. Zurowski, Norwid i symbolisci, w: tegoz, Migdzy renesansem a awangardg. O lite-
raturze europejskiej z perspektywy komparatysty, Warszawa 2007, s. 203.

8  Na temat recepcji mitu orfickiego w twoérczosci romantykéw zob. m.in.: G. Halkie-
wicz-Sojak, Orfeusz Mickiewicza, Krasifiskiego i Norwida na tle tradycji motywu,
w: Inspiracje Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu, red. M. Kalinowska,
Toruni 2001; Z. Przychodniak, Spiew Orfeusza. Od ,Lambra” do ,Kordiana”, w: Antyk
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Referujac prace Friedmana, nalezy zauwazy¢, ze podstawowe réznice miedzy
Orfeuszem $redniowiecznym a wzorcem mitycznym tej postaci ujawniaja
sie w trzech aspektach. Po pierwsze, relacja Orfeusz — $wiat bogdéw zaczyna
przypomina¢ stosunki feudalne: wasal — suweren; do opowiesci przenikaja
takze inne, fundamentalne dla kultury i historii spotecznej sredniowiecza
pojecia, jak na przyktad lenno. Po drugie, Orfeusz po utracie Eurydyki de-
cyduje sie przede wszystkim uciec od $wiata cywilizacji (od kultury dwor-
skiej). Ten gest ma swoje konsekwencje, ujawniajace sie¢ w sredniowiecznej
wersji zakonczenia mitu: Orfeusz zostaje rozszarpany nie przez Menady,
Furie czy Bachantki, lecz przez kobiety przypominajace ubogie mieszczki,
przez pospolstwo®. Ostatnia z réznic dotyczy zdolno$ci Orfeusza: to nie
talent muzyczny wyrdznia bohatera - moze on dokonywac rzeczy niepraw-
dopodobnych, poniewaz posiada zdolno$ci magiczne, podobne do tych,
ktérymi cechujg sie inni bohaterowie $redniowiecznych opowiesci, jak na
przyktad krol Artur'.

Pierwszym z tekstéw pomocniczych tu przywolywanych jest ballada an-
gielska zatytutowana Krél Orfej (King Orfeo), prawdopodobnie $cislej — bal-
lada szetlandzka'. Fabula utworu nawet w najogdlniejszym schemacie nie
stanowi wiernego powielenia mitu o Orfeuszu i Eurydyce. Podczas gdy krdl
przebywa na polowaniu, gtéwna bohaterka, noszaca imi¢ Izabela, zostaje
trafiona strzalg Krola Urokow, bezbronng kobiete porywaja wrézki. Co cie-
kawe, para kochankdow zostaje tu skontrastowana przede wszystkim ze wzgledu
na miejsce pochodzenia:

Zyt sobie pewien krél na wschodzie,
Gdzie zielony gaj,
I zyla pani na zachodzie,
Wecigz tam serce wraca."”

romantykow - model europejski i wariant polski. Rekonesans, red. M. Kalinowska,
B. Paprocka-Podlasiak, Torun 2003.

9 Por. ].B. Friedman, dz. cyt., s. 206.

10 Por. tamze, s. 179.

11 Krdél Orfej i inne ballady szkockie i angielskie, wyb. i przettum. W. Duleba, Krakéw
1984, s. 49-50 (por. Komentarz na s. 164). W polskim ttumaczeniu dopisek po ty-
tule glosi: ,,Child 19”. Oznacza on, ze utwor opublikowany zostal w antologii okoto
trzystu ballad, angielskich i szkockich, ktorg stworzyl Francis James Child pod ko-
niec XIX wieku (zbiér wydany zostal w latach 1882-1898). Rowinski wspomina o tej
balladzie i jej licznych wersjach, uznajac jg za przyklad , przenikania starozytnego
mitu do literatury popularnej i ludowej” (C. Rowinski, dz. cyt., s. 116).

12 Tamze, s. 49, W. 1-4.
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Wydaje sig, ze o takim rozwigzaniu zadecydowalo nacechowanie tych
dwoch kategorii geograficzno-kulturowych: Zachdéd to przeciez kolebka
kultury dworskiej, a jej przedstawicielka w utworze jest sredniowieczng dama.
Whikajac w tekst, zaréwno oryginatu jak i polskiego tlumaczenia, zauwazy¢
mozna, ze Izabela nie jest ,,po prostu” krélowsy, lecz ,,jego” krélowa. Uwypu-
klone zostaje zatem nie tyle arystokratyczne pochodzenie wybranki serca
Orfeja, ile hierarcha milto$ci dworskiej, na ktérej najwyzszym stopniu, nie-
zaleznie od rangi wielbiciela, znajduje si¢ kobieta: mimo Ze on - to krél, ona

- to ,jego” pani. Z kolei Wschod jawi si¢ jako miejsce tajemnicze, egzotycz-
ne, charakteryzujace si¢ niepewnym statusem ontologicznym, uosabiajace
takie kategorie jak peryferyczno$¢ czy oddalenie, blizsze natury niz centrum
kulturowego.

Dwukrotnie w tekscie ballady w dos¢ znaczacych kontekstach wystepuje
skata: najpierw Orfej, ,gdy wrocil, zastal szary kamien”"?, potem przy
kamieniu pojawia si¢ posta¢ niosgca pomoc rozpaczajacemu kochankowi.
W pierwszym kontekscie kamient symbolizuje, tylko poprzez sama swoja obec-
nos¢, znaczacy nie-obecnos¢ ukochanej, przypieczetowuje jej strate. Ponad-
to zostaje postawiony w opozycji do ,,zielonego gaju’, ojczystej krainy krola,
prowokujac tym samym do kilku refleksji. Mityczny Orfeusz, jak pisze Mag-
dalena Siwiec, ,,dzieki magicznej sile jednoczy w zastuchaniu i zachwyceniu
bostwa i ludzi, zwierzeta, roéliny i kamienie”**. Natomiast w omawianym
przekazie sredniowiecznym dominuje optyka dworska, muzyka Orfeusza
powinna przede wszystkim wzruszac i radowac osoby ze stanu krélewskiego,
arystokratycznego czy rycerskiego. Jesli pojawia sie tu natura, to okietznana,
w postaci ogrodu, wirydarza, miejsca przechadzek. Przyroda nieozywiona
pozostaje za$ po porwaniu pani taka, jaka byta, w sposoéb irytujacy nie od-
powiadajac na nieszczeécie Orfeja. Ow szary kamien zamiast Izabeli-Eury-
dyki okazuje si¢ takze waznym symbolem transgresji”. Zza niego ukaze si¢
takze swoisty poslaniec - herold, zapraszajacy Orfeja do zamku na uczte:

»A teraz do nas chodz do sieni, gdzie siedza wszyscy zgromadzeni™®.

Warto przy okazji podkresli¢, ze opis muzyki Orfeja (,,nuty zalosne”,

»tony radosne’, ,,nuty skoczne, skore”) jest w balladzie zaprezentowany dwu-
krotnie, najpierw bowiem krol gra w samotnosci (,,zagral sercu na pocie-
ch¢”), potem dworskiemu towarzystwu, aby umili¢ mu czas; wystepuje za-

13 Tamze, w. 12.

14 M. Siwiec, dz. cyt., s. 13.

15 Por. J.-P. Richard, Magiczna geografia Nervala, w: tegoz, Poezja i glebia, przet. T. Swo-
boda, Gdansk 2008, s. 27.

16 Krdl Orfej, s. 50, w. 19-20.
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tem w roli $redniowiecznego barda. Wizja Orfeusza prezentujacego swe
uzdolnienia przed ucztujacy publiczno$cig moze zaskakiwa¢, nalezy jednak
zwrdci¢ uwage na jej specyficzny kontekst. Akcja poszukiwania Izabeli nie
odbywa si¢ w piekle, lecz w fairy-land, w krainie czarow. W niektérych
przekazach $redniowiecznych, jak podaje Friedman, Orfeusz wyrédznial si¢
nie tyle ogromem milosci do ukochanej, nie tyle kunsztem muzycznym, ile
wlasnie wystawno$cig uczt i zabaw, jakie organizowal na cze$¢ wybranki
w Hadesie"”. Instrument, ktory towarzyszy Orfejowi, to w polskim thumacze-
niu dudy, w oryginale - pipes, a wiec raczej: piszczatki'®. Problem z atrybu-
tem muzycznym przystugujacym Orfeuszowi jest dos¢ ztozony. Mimo ze
czgsto napotyka sie stwierdzenie, ze byla to lira, to zarazem rozmaite prze-
kazy zaswiadczajg o wielu innych mozliwo$ciach, mogly by¢ to skrzypce,
harfa, gitara, lutnia’. Zmiany instrumentu skutkujg transpozycjg postaci
w inng przestrzen kulturowa. I tak — harfa zbliza Orfeusza do Dawida (to juz
bardzo blisko bohatera chrzescijanskiego), natomiast w sytuacji gdy $rednio-
wieczny Orfeusz porzuca lirg, a gra na tak popularnej w epoce lutni, zaczyna
przypomina¢ wedrownego trubadura®’.

W ostatniej zwrotce ballady ujawnia si¢ jeszcze jedna zasadnicza réznica
wzgledem mitycznego wzorca. Po udanym wystepie na zamkowej uczcie
w kierunku Orfeja pada pytanie o to, co chcialby otrzyma¢ w zamian. W na-
grode otrzymuje ,,swojg” krolowa. Nie wystepuje zatem w Krélu Orfeju tak
istotny element mitu, jakim jest dwukrotna utrata ukochane;j.

Warto szerzej — takze w streszczajacym ujeciu — przedstawic jeszcze jed-
no $wiadectwo $redniowiecznej recepcji mitu, tym razem opierajac si¢ na
opowiesci (wlasciwie: ,,the tale of Sir Orfeo”), ktdrej najstarszy manuskrypt
pochodzi z lat 1330-1340*". Dychotomia Wschdd - Zachdd ksztaltuje sie
tutaj inaczej, poniewaz krol Orfej zyje w poteznym i silnym miescie o na-
zwie Tracja, lecz, jak informuje nas $redniowieczny autor, Tracja okreslano

17 ].B. Friedman, dz. cyt., s. 179.

18 Musical instruments, hasto w: The Oxford-Duden Pictorial French and English Dic-
tionary, New York 1996, s. 322.

19 M. Siwiec, dz. cyt., s. 29. Wszystkie wymienione instrumenty nalezg do strunowych
i maja swoja proweniencje antyczna, zob. M. Wozaczyniska, Muzyka sredniowiecza,
Gdansk 1998, s. 15.

20 J. Tomkowski, Ciemne skrzydta Ikara, Warszawa 2009, s. 54. Badacz zwraca szcze-
g6lng uwage na $redniowieczng ikonografie pokazujaca Orfeusza w otoczeniu muz
i z lutnig w reku.

21 Zob. Sir Orfeo: Introduction, ed. by A. Laskaya, E. Salisbury [online], TEAMS Middle
English Texts [dostep 2012-11-22]: <http://www.lib.rochester.edu/camelot/teams/or-
fint.htm>.
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dawniej Winchester. Ulubiong rozrywka wtadcy jest gra na harfie, chetnie
przygarnia on wedrownych grajkow, sam takze stara si¢ rozwija¢ swoj talent.
Jego ukochana nosi imi¢ Eurydyka (Heurodis). Podczas spaceru z dwérkami
ukazuje si¢ jej rycerz wspanialszy nad wszystkie bogactwa, ktore widziala
do tej pory, i obiecuje przyby¢ nazajutrz. Przybysz oznajmia, ze jezeli nie
zechce i$¢ z nim dobrowolnie, przybedzie ze swoim wojskiem i zabierze ja
silg. Ostatecznie to nie liczba wojsk decyduje o porwaniu Eurydyki, tylko
moce nadprzyrodzone oprawcow. Ostrzezony przez Eurydyke krdl Orfej
probuje jej broni¢ z zastepem swoich wojsk, lecz, jak sie okazuje, nie posiada
jeszcze ku temu wystarczajacych zdolnosci magicznych. Zrozpaczony wiad-
ca oznajmia poddanym, ze po tym nieszczesciu rezygnuje z godnosci krola
i rozpoczyna zycie w lesie, wérdd dzikich stworzen. Podczas pobytu na le-
$nym ustroniu czesto zdarza mu si¢ widywa¢ mieszkancow krainy czaréw,
dostrzega pochody orszakoéw, ale nie wie ani dokad zmierzaja, ani jaki jest cel
ich drogi. Ktéregos razu zauwaza Eurydyke na przejazdzce konnej ze stuz-
kami. Jednakze ukochana, mimo ze réwniez §wiadoma jego obecnosci, nie
moze uchybi¢ dworskiej etykiecie. Pobyt w le$nej dziczy zmienit niegdy$
poteznego i bogatego wladce, a brudny i niechlujnie ubrany pustelnik nie
powinien wszak przebywac w towarzystwie zazywajacych rozrywki na $wie-
zym powietrzu dam. Eurydyka nie moze si¢ zatem do Orfeja zwrdcic z po-
cieszeniem, roni tylko Iz¢, widzac smutny stan swojego meza. Towarzyszki,
dostrzegajac symptomy zalu, natychmiast separujg ja od ,nieprzyjaciela”.
Nieszczg$cie i troska nie maja racji bytu w krainie czaréw. Mozna stwierdzic,
ze mityczny Hades w $redniowiecznej powiesci zaczyna raczej przypominaé
raj, w ktérym nie moga pojawic si¢ powody do smutku, panuje dostatek, czas
spedza si¢ na ucztach i polowaniach.

Zaznawszy pogardy ze strony ukochanej, Orfej decyduje sie za wszelka
cene¢ dosta¢ do miejsca, gdzie przebywaja wrdzki, rycerze i inne fantastycz-
ne postacie towarzyszace Eurydyce. Jego postanowienie ma w sobie wiele
z desperacji. Tak jak sredniowieczny trubadur stwierdza, ze nie pozostato
mu nic do stracenia. Jego jedyna racja bytu byla milos¢, a jezeli ta si¢ skon-
czyla, nie ma powodu, aby obawia¢ si¢ $mierci i chroni¢ wlasne zycie.

Najwazniejszym etapem wedrowki bohatera okazuje si¢, podobnie jak
bylo to wida¢ w poprzednim utworze, zamek. Po dotarciu do niego Orfej
przedstawia si¢ jako bard/minstrel. Czeka go jednak stosunkowo chlodne
przyjecie — gdyz progéw zamku nigdy nie przekroczyl ktos, po kogo nie
postal wladca, kto nie zostal oficjalnie do niego zaproszony. Nawiasem mo-
wiac, podobienstwo do Hadesu staje si¢ tutaj uderzajace — w zaswiaty malo
kto udaje sie nieproszony, z wlasnej inicjatywy. Réwniez inny istotny watek

244



e CYPRIAN KAMIL NORWID I GERARD DE NERVAL WOBEC SREDNIOWIECZNE]...

mitu pozostaje taki sam — to pigkno i moc muzyki pozwalajg odebraé Eury-
dyke oprawcom, stajg si¢ skladnikami fortelu, dzieki ktéremu Orfeusz do-
staje sie do krainy czaréw. Jego gra na harfie okazuje si¢ tak wspaniata, ze
wladca zamku chce Orfejowi ofiarowad, co tylko mu si¢ marzy. Kiedy nie-
znajomy bard prosi o jedna z dam, Eurydyke, krél czaréw bezskutecznie
prébuje go przekona¢, ze nie beda do siebie pasowac: on jest biednym
i brudnym wedrownym grajkiem, ona pi¢ckna panig wychowang na arysto-
kratke. Jednakze honor nakazuje mu wywigzac si¢ z obietnicy (ztozonej przy
wielu dostojnych $wiadkach). Orfeusz wynosi zatem $pigcg Eurydyke przez
wrota zamku i udaje si¢ do Tracji (jak pamigtamy, opuszczonego przez niego
Winchesteru). Okazuje sig, ze miasto zubozato. W zamku Orfeja nikt nie
rozpoznaje wladcy, wszyscy przygladaja si¢ przybyszowi z obrzydzeniem.
Chtodno przyjety krol prosi dawnego wiernego stuzacego o pomoc w zdo-
byciu pozywienia, przedstawiajac si¢ ponownie jako bard grajacy na harfie.
Po tych stowach stuga oznajmia, ze przez wzglad na pamie¢ o dawnym panu,
ktéry bardzo kochat gre na tym instrumencie, prosbe spelni. Stuchajac Or-
teja, rozpoznaje harfe poprzedniego wladcy i pyta nieznajomego, skad ja ma.
Orfej w przebraniu opowiada, ze znalazl ja w lesie — nalezala do bogatego
czlowieka, ktdry zostal zjedzony przez wilki. Stuga okazuje gleboka rozpacz,
a wtedy krdl Tracji przemawia do wszystkich zgromadzonych, wyjasniajac,
ze do oszustwa posunat sie tylko dla sprawdzenia lojalno$ci dawnego stugi,
i obiecuje okazang wierno$¢ wynagrodzi¢. Nastepuje rozpoznanie Orfeja przez
pozostalych i jego ponowne ukoronowanie na kréla Tracji.

Mamy w tym przypadku, jak wida¢, do czynienia z jeszcze jednym szcze-
$liwym zakonczeniem $redniowiecznego przekazu®*. Warto natomiast zwrd-
ci¢ uwage, ze czytelnik nie dowiaduje sig, jaka byla reakcja Eurydyki na nie-
oczekiwang, powtorna zmiane¢ polozenia. Perspektywa kobiety, malzonki
krola Winchesteru, porwanej — wcale nie niespodziewanie — przez wyraznie
fascynujacych ja przedstawicieli $wiata magii do krainy wiecznej szczesli-
wosci, a ostatecznie ofiarowanej za kilka wzruszajacych melodii biagkajace-
mu sie w lasach $redniowiecznej Anglii grajkowi zostaje catkowicie zmargi-
nalizowana®.

22 Warto zauwazy¢, ze ujawnila sie tu jedna z wielu mozliwosci paraleli mitu orfejskie-
go z innymi opowie$ciami mitycznymi, mianowicie - historig Odyseusza. Oprocz
wspdlnego dla obydwu mitycznych bohateréw motywu katabazy mozna by wskaza¢
takze anagnosis: pan przybywajacy po diugiej, pelnej niebezpieczenistw wedrdwce
do opuszczonego przez siebie zamku musi ucieka¢ si¢ do fortelu, aby méc ponownie
obja¢ we wladanie swojg posiadlo$¢ — aby nastapilo jego rozpoznanie przez poddanych.

23 Wydaje si¢ nawet, Ze juz w samym micie orfejskim mamy do czynienia z uderzaja-
cym brakiem proporcji. Uczucia i czyny Orfeusza zajmuja w nim cz¢$¢ podstawowy
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Majac w pamieci posta¢ Orfeusza — dworskiego kochanka, piesniarza, pro-
bujacego stoczy¢ rycerska walke o swojg ukochana, warto prébowac odpo-
wiedzie¢ na przytoczone we wstepie pytanie postawione przez Zurowskiego
co do dwdch zasadniczo interesujagcych mnie tu utworéw. Proces przefiltro-
wania antycznego mitu o Orfeuszu przez siatke jego sredniowiecznej recepcji
w utworach Nervala i Norwida wida¢ juz w tytutach®*. Desdichado znaczy
‘nieszczesliwy’ — zaskakujace jest, jak nazwa ta doskonale wpisuje sie w se-
mantyczne pole, zakreslone przez wyjsciowy mit: ,,Orfeusz” pochodzi prze-
ciez od orphos - gr. ‘sierota, ‘opuszczony, albo orphne — ‘mrok’*. Tytut sonetu
Nervala moze odnosic sie do rycerza z powiesci Waltera Scotta zatytulowanej
Ivanhoe. Biorac pod uwage fakt, ze istotnym momentem w zyciu Scottow-
skiego bohatera jest pozbawienie go wlasnosci ziemskiej, by¢ moze angiel-
ski pisarz chcial nawigza¢ do innego hiszpanskiego stowa: desherado - ,wy-
dziedziczony”. Motyw pozbawienia naleznych praw i posiadtosci odgrywa
w sonecie Nervala wazng role w odniesieniu do kreacji osoby méwiacej
w wierszu, jest ona ,,ksieciem Akwitanii o zniesionej wiezy”.

Norwid z kolei w tytule swojego dziela postuzyt si¢ imieniem réwniez
literackim, $redniowiecznym, pochodzacym nie z popularnej powiesci jak
El Desdichado, lecz Dantejskiego arcydzieta — zeniskim imieniem Beatrycze.
Zauwazone do tej pory konotacje historii Orfeusza z postaciami rycerskie-
go Sredniowiecza (poprzez postacie Tristana czy El Desdichado) miaty swoj

»polnocny” odcien: wigzaly sie z terenami Bretanii, Anglii czy Szkocji oraz

i rozbudowang, Eurydyka natomiast po prostu istnieje (jako jego matzonka), nastep-
nie jest porwana, na konicu — utracona w drodze do wyjécia z piekiet. Pod tym wzgle-
dem koresponduje opowie$¢ o Orfeuszu i Eurydyce z mitem Persefony i Demeter,
na co zwrocili uwage badacze publikujacy w tomie zbiorowym Persefona, czyli dwie
strony rzeczywistosci (pod red. M. Cieéli-Korytowskiej, M. Sokalskiej, Krakow 2010):
G. Halkiewicz-Sojak, Slad Persefony w péznych utworach Juliusza Stowackiego i Cy-
priana Norwida (s. 44); K. Bielawski, Dawny zal (,palaion penthos”) Persefony - twa-
rze Kory w kulcie i micie starozytnej Grecji oraz B. Sosien, Persefona czy Eurydyka?
Antyteza czy inwersja? Francuski romantyzm.

24 Wszystkie cytaty z dwoch omawianych utworéw pochodza odpowiednio z nastepu-
jacych wydan: C.K. Norwid, Beatrix, w: tegoz, Wiersze wybrane, Warszawa 2000,
s. 338-340; G. de Nerval, El Desdichado, przel. A. Wazyk, w: Antologia poezji francu-
skiej, t. 3: Od Chateaubrianda do Germaina Nouveau, Warszawa 2000, s. 240-243
lub tegoz, El Desdichado, w: Francuska poezja mitosna. Antologia, przel. J. Dackie-
wicz, Warszawa 1997.

25 Zob. C. Rowinski, dz. cyt., s. 106. Jak zauwaza Siwiec ,,mit orficki zawiera kilka pod-
stawowych elementdw, wlasciwych roéwniez mitowi Tristana” (M. Siwiec, dz. cyt.,

S. 252-253).
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z przewaga pierwiastka wojennego, pie$ni o czynach. Imi¢ ukochanej Dan-
tego przenosi natomiast czytelnika w pogodne krainy Potudnia, w ktorych
najwieksza zastugg jest Spiewac pie$ni o pani swego serca, wygrywajac wszyst-
kie niuanse dolce stil nuovo. Nalezy odpowiedzie¢ zatem na pytanie, jak
w takiej kulturowej krainie odnalazlby si¢ Orfeusz. Badacze literatury, daw-
ni i wspolczesni, wydaja sie stwierdza¢, ze koncepcja mitosci dwornej wno-
sita nowy element do wizerunku mitoéci nakreslonego w antyku®®. Siwiec
zauwaza: ,,starozytne mity stanowily ponadjednostkowe wzory, a kult mitosci
indywidualnej przejety przez romantykow pojawil sie dopiero w $rednio-
wieczu wraz z poezjg trubaduréw”?’. Niemniej jednak, zdaniem Norwida,
Orfeusz byl znaczacym wyjatkiem:

Orfej jest rozszarpanym dlatego, iz $wiatu pétnocnemu przynidst ewangelieindy -
widualnej mitos$ci kobiety, czyli promien mysli i Zycia bardzo pdézno przez
ludzi zapoznawany, jezeli nawet u daleko czytelniejszych Semitéw dopiero Pies#
nad piesniami (Salomonowg zwana) ewangelie te podejma. [...] Indywidualna albo-
wiem kobiety mito$¢ nieznang i nie uznawang bedac, pozostawata tylko przyrodzona
plciowa 0gélnosé. Ten to prad pojecia i energii rozszarpal Orfeja...>*

Miegdzy Eurydyka a wybrankami mistrzow poezji, Beatrycze czy Laurs,
mozna zatem postawi¢ znak réwnosci. Podobne przekonanie towarzyszyto
Nervalowi podczas tworzenia jednego z najstynniejszych jego opowiadan za-
tytutowanego Aurelia. Juz w poczatkowych fragmentach utworu dwukrot-
nie pojawia si¢ twdrczo$¢ Dantego, i to w dwdch najcelniejszych odstonach:
Boska komedia i Zycie nowe. Jednocze$nie rozw6j wypadkéw wskazuje, ze
doniosty inspiracje stanowil takze mit o Orfeuszu i Eurydyce. Oto slowa
kochanka, ktéry rozpamietuje swg strate:

Ta Vita nuova miata dla mnie dwie fazy. Oto notatki, ktdre dotycza pierwszej. Pewna
pani, ktérag dtugo kochatem i ktéra Aurelig nazwe, stracona zostata dla mnie. Mniej-
sza o okoliczno$ci tego zdarzenia, ktore miato mie¢ tak wielki wplyw na me zycie.*

26 Por. m.in.: G. Duby, Rycerz, kobieta i ksigdz. Matzeristwo w feudalnej Francji, War-
szawa 1986; D. de Rougemont, Mitos¢ a $wiat kultury zachodniej, przel. L. Eusta-
chiewicz, Warszawa 1999; E. Pound, Duch romariski, przel. i postowiem opatrzyt
L. Engelking, Warszawa 1999; R. Pernoud, Kobieta w czasach katedr, przel. I. Badow-
ska, Katowice 2009; ].-P. Roux, Kobieta w historii i w micie, przel. B. Szczepaniska,
Warszawa 2010.

27 M. Siwiec, dz. cyt., s. 255.

28 C.K. Norwid, Milczenie, w: tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem
i uwagami krytycznymi opatrzyl JW. Gomulicki, t. 6: Proza, cz. 1, Warszawa 1971,
S. 243-244.

29 G. de Nerval, Aurelia, w: tegoz, Sylwia i inne opowiadania, przel. L. Choromanski,
Warszawa 1960, s. 8.
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W powyzszym fragmencie warto przede wszystkim zwrdci¢ uwage na an-
tycypacje podwojnej straty ukochanej, a zarazem swoistg zapowiedz kom-
pozycji, istotnie dwudzielnej. Po zapoznaniu si¢ ze szczegdtowymi i intym-
nymi zwierzeniami nieszczesliwego kochanka czytelnik nadal niewiele wie
o wybrance, oprocz tego, ze bohater ja utracil, a mito$¢ petnita w jego zyciu
ogromng role. Z pozoru moze si¢ wydawacd, ze znane jest jej imie, lecz i to
okazuje sie tylko putapka w labiryncie kulturowych odniesien, w ktérych
nazwa jest ulotna, przypisana na chwile. Czes¢ II Aurelii posiada bowiem
motto: ,,Eurydyko!”, a jej pierwsze zdanie brzmi: ,,Po raz drugi utracona!™°.

Autorka Orfeusza romantykow zwrdcita uwage na dialogiczny charakter
sonetu Nervala. Istotnie, oprécz ,,ja” lirycznego slyszymy tutaj ,ty” — ,ty,
ktéra mnie pocieszytas” (,,Toi qui m’as consolé”). W przekladzie Adama
Wazyka czytamy co prawda: ,,Ty, ktérys mnie w grobowcu pocieszal naj-
szczerzej, lecz wydaje si¢ to by¢ translatorskim btedem. Tylko jedno e ak-
centowane (€é) w orzeczeniu przekonuje, ze na pewno ja liryczne to mezczy-
zna, natomiast w przypadku ,,ty” bardziej uprawomocniona jest hipoteza, ze
zaimek ten odnosi si¢ do kobiety. Poglad ten podziela Jadwiga Dackiewicz,
tlumaczac: ,, Ty, co§ w mroku grobowym pociecha mi byta’, oraz Zurowski,
ktéry w swoim wolnym przekladzie oddaje ten fragment nastgpujaco: ,, Ty,
ktéras mnie pocieszyla w nocy grobowca™'. Charakterystyka wylaniajacej
sie w taki sposdb postaci kobiecej nie bytaby jednak prostym zadaniem, bo-
wiem w El Desdichado pojawia si¢ plejada bohaterek petniacych rézne funk-
cje, zapozyczonych z rozmaitych mitéw, legend, opowiesci**. Mozna odna-
lez¢ pozornie obiegowe poréwnanie ukochanej do gwiazdy. Gwiazdy, ktéra
zgasta i pozostawila mezczyzne w mroku; z drugiej strony jednak, to ona
przyniosta tez pocieszenie. Nastepnie pojawiajg si¢ jeszcze: Krolowa i Syre-
na (w strofie trzeciej) oraz Swieta i Wrézka® (w strofie czwartej). W poréw-

30 G. de Nerval, Aurelia, s. 51.

31 M. Zurowski, dz. cyt., s. 204.

32 Wydaje si¢, ze mozna by takze powiedzie¢ o ,ty” jak o jednej postaci, lecz w prze-
braniach i maskach, zob. J.-P. Richard, dz. cyt., s. 48-50.

33 Wprowadzam okreélenie ,wrézka” w miejscu ,,fée” wbrew dwém polskim tluma-
czeniom sonetu, bowiem w przekladzie Wazyka czytamy: ,,dziwozona”, natomiast
u Dackiewicz: ,,szalona”. Por. B. Sosien, Persefona czy Eurydyka?..., s. 60: ,Droga
do uchwycenia nici faczacej postacie Eurydyki i Persefony prowadzi [...] przez éw
«krzyk dziwozony». Starostowianska dziwozona to w oryginale fée, wrézka, dobra
lub zta czarodziejka. Interpretacyjne konteksty i interteksty nervalianskie od-
sylaja przede wszystkim do starofrancuskiej Meluzyny, legendarnej, ambiwalent-
nej figury antropo- i zoomorficznej, w dramatycznych okolicznosciach znikajacej
ze $wiata racjonalnego”.
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naniu z poematem Norwida warto zauwazy¢, ze ,,ty” u Nervala jest jednak
obecne tylko posrednio, podczas gdy w Beatrix mamy bezposrednie wypo-
wiedzi damy, stad tez mozna si¢ pokusi¢ o bardziej szczegétowe przedstawie-
nie adresatki. Okazuje si¢ jednak, ze poprzez wypowiedziane stowa nie od-
stania ona swojej wyjatkowosci, raczej moglaby sta¢ sie¢ przedstawicielka
okreslonego typu kobiety — salonowej damy. W Beatrix relacja miedzy
mezczyzng a kobieta przypomina poddancza: ona inicjuje rozmowe, wyra-
za zyczenie w sposob zawoalowany (nie: ,ja chee’, lecz ,,na to licz¢”) i ocze-
kuje na dar, jaki ztozy ze swojego talentu jej rozméwca. Mezczyzna w prze-
wazajacej czesci swoich wypowiedzi zwraca si¢ do niej ,,pani” — wyjatkiem

jest podwojone ,,niewiasto” — unika za$ jak ognia apelatywu ,kobieto”. Ta

elegancka konwersacja stanowi poczatkowo odrobing kokieteryjne przeko-
marzanie si¢ co do spraw zupelnie powaznych: celéw poetyckiej tworczosci,
ktdra, wedlug damy, powinna mie¢ $cidle okreslone adresatki, ,,pickne pan-
ny’, tak jakby jedyna motywacja istnienia poezji bylo stawienie kobiecych

wdziekow. Dlatego tez mozna wyczué w jej glosie lekkie niedowierzanie:

nazywasz siebie poeta, czytalam twoje wiersze, ale zupelnie ,,jakbys pan nigdy
zadnej pigknej pannie...” nic nie dedykowal. Jest jeszcze jedno niebagatelne

okreslenie adresatki w tym utworze, mianowicie: ,,Realno$ci-wdowo”. Za-
tem Beatrycze, jak w tytule, czy najzwyklejsza dama, bez wielkich aspiracji,
za to z nienagannym savoir-vivreem, jak w finale? Po odpowiedz warto

siegna¢ do pism Nervala, ktory gorzko podsumowywal: ,,uczynilem sobie

Laure czy Beatrycze ze zwyczajnej osoby naszego wieku*.

Kondycje mezczyzny w obydwu utworach mozna okresli¢ za pomoca
stowa z pierwszego wersu sonetu Nervala — I'Inconsolé, niepocieszony. Jed-
noczes$nie owa ,pociecha” staje sie kartg przetargowa w zmaganiach z uko-
chang i z losem. Bohater Beatrix odpowiada pani w tej samej dworskiej
konwencji unizonego stugi, chce przeciez calowac reke ,,za tak wiele trudu’,
jakim byto - siegniecie po jego wiersze, ich staranna lektura. Jemu samemu
nie jest fatwo opisa¢ swoje artystyczne powotanie, mowi o sobie w tajemni-
czy sposob:

[...] Jam nie $piewak ludu,
Ktérego piosnke kiedy$ kmie¢ powtorzy,
Obejmie tecza, wicher poda burzy;
Ni $piewak ludzi nie znanych ludowi...

W powyzszych wersach ksztaltuje sie¢ opozycja migdzy poezja ludowa
a elitarna, ale osoba méwigca w wierszu nie czuje si¢ przynalezna do Zad-

34 G. de Nerval, Aurelia, s. 9.
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nej z tych grup. Poczatkowa pokora przechodzi jednak w stowach wzbu-
rzonego poety, a konkretnie w Odzie do kobiety, w zarzuty w stosunku do
damy - o brak zwyklego ludzkiego milosierdzia, ktdrego szybciej mogt sie
spodziewac od pozornie nieczujacej przyrody:

Bo bytem blady - a réza zza kraty
Data mi wonie;
I w puszczach bytem, a mech mi brodaty
Ktadt si¢ pod skronie...

Osoba moéwiaca w wierszu El Desdichado doznala pocieszenia, przede
wszystkim od nieokreslonej ,,niej”, co stanowi znaczacg réznice w sytuacji
lirycznej w stosunku do wiersza Norwida, a jednak wcigz domaga si¢ kolej-
nych aktéw wspolczucia. Obu autorom bliski jest motyw pocieszenia ptyna-
cego ze strony kwiatu, stanowigcego u Nervala czynnik dodatkowy: ,Ty,
ktéra mnie pocieszytas, zwrd¢ mi kwiat, ktdry tak spodobat si¢ mojemu
opuszczonemu sercu’, u Norwida za$ — substytut: w miejscu wlasciwym
damie pojawia si¢ motyw florystyczny, jak udowodnit wczesniej przytoczny
cytat. Zastepstwo to przywodzi niewatpliwie na mysl oméwiony juz ,,szary
kamien”, ktory w sredniowiecznych opowiesciach dobitnie wskazywat na
brak Eurydyki. Cala druga strofa sonetu Nervala to préoba wymienienia
tego, czego jeszcze pragnie podmiot liryczny. Na poczatek — powrotu do
pewnych miejsc geograficznych.

Przestrzen ewokowang w obu utworach stanowia rézne krainy: u Norwi-
da coraz to blizsze Potnocy: ,, Krakowie, Warszawo, Poznaniu, Wilno i ty, Ca-
réw miasto!” i, jak wida¢, Wschodu®. Z kolei w sonecie Nervala dominujaca
perspektywa jest Potudnie, pogranicza francusko-wtoskie, Zachdd: Akwi-
tania, Pauzylip, ,,Italskie Morze”. Pierwsza z wymienionych nazw odnosi si¢
do krainy poludniowo-zachodniej Francji, dawnych posiadiosci ,,krélowe;j
trubadurow”, Eleonory Akwitanskiej. Pauzylip z kolei przypomina o Wergi-

35 W interesujacy sposob koresponduje ten kierunek z interpretacjg mitu orfickiego
dokonang przez Rainera Mari¢ Rilkego, ktdry ,,zapoznawszy sie z duchowo$cig
wschodniostowianska w okresie podrdzy do Rosji i na Ukraing”, w mitycznym
wzorcu dostrzegl: ,,idee zycia postrzeganego przez pryzmat cierpienia, samotnosci,
ascetyzmu, genetycznie zwigzang z osobowoscig legendarnego Orfeusza, ktory
wyznaczyl w mys$li orfickiej droge powrotu cztowieka do Boskiego stanu, droge
etycznego samodoskonalenia” (L. Cybenko, Orfeusz modernistéw. Metamorfozy
mitu w twérczosci Rainera Marii Rilkego, w: Ateny, Rzym, Bizancjum. Mity Srédziem-
nomorza w kulturze XIX i XX wieku, pod red. J. Lawskiego i K. Korotkicha, Bialystok
2008, 8. 370-371).

250



e CYPRIAN KAMIL NORWID I GERARD DE NERVAL WOBEC SREDNIOWIECZNE]...

liuszu, a w obu wierszach pojawia si¢ wzmianka o zyciu i tworczosci autora
Eneidy. Nerval przypomina przede wszystkim miejsce spoczynku Wergiliu-
sza, dzielnice Neapolu, polozona na wzgorzu, skad roztaczaja si¢ widoki na
Wezuwiusz i miasto — godne zatem grobowca wieszcza, lecz co ciekawe, sam
grob znajduje si¢ w grocie.

Omowione powyzej miejsca stanowia w sonecie Nervala przestrzen
przyjazna czlowiekowi, sg jego domem (osoba méwigca w wierszu jest ,,ksig-
ciem Akwitanii’, mimo ze teraz prowincje¢ opanowala destrukeja, to chcia-
taby do niej wrdci¢, wspomina wiec z nostalgia) lub wizjg goscinnego przy-
jecia i tak upragnionego pocieszenia. By¢ moze do takich specyficznych loci
amoeni nalezy tez, poprzez analogie do Pauzylipu, grota, o ktérej wspomina
podmiot liryczny w ostatnim wersie trzeciej strofy. W odniesieniu do ma-
rzen speleologicznych w wyobrazni Nervala Jean-Pierre Richard stwierdzal:

Zaleta groty jest to, Ze istnienie znajduje w niej goscine, a przy tym nie znika. Grota
okrywa, lecz nie pochlania. [...] Grota jest tez bowiem miejscem, z ktdérego sie wy-
chodzi, od ktérego sie rozpoczyna. To serce ziemi umieszczone na jej powierzchni
i wlasnie dlatego, oferujac intymnos¢ bez koniecznosci schodzenia w gtab, ma w oczach
Nervala takg magie.*®

Nalezy sie zastanowi¢, czy mozna znalez¢ analogon do takiego miejsca
w wierszu Norwida: do przestrzeni, z ktorej wychodzi sie, aby powrdci¢, do
samotnosci, a zarazem wywyzszenia, jak rowniez do dwuznacznego potrak-
towania kategorii glebi. Szczegélnie niepokojacy interpretacyjnie wydaje sie
w tym kontekscie nastepujacy wers: ,Niewiasto!... tom ci napisatem, gru-
by... / Jak grob czlowieka”. Walory dzwigkowe tego fragmentu - fonetycznie
tozsame ,,gruby” i ,,grob” — nie decydujg jeszcze o jego wyrazistosci, mamy
tu takze poréwnanie: ,,gruby jak gréb”. Wiersze, co do ktérych kobieta zarze-
ka sie, ze przeczytala je z niezwyklg atencja, miatyby by¢ odpowiednikiem
ostatniego miejsca spoczynku czlowieka, niejako sumg jego zyciowych
dokonan i porazek. Jednak poeta twierdzi, Ze nawet dzieki tej lekturze po-
zna¢ go nie mozna, probuje si¢ przeciez odzegnywa¢ od nadmiernej ilosci
poetyckiej produkcji, wspominajac o formatach ksigzek, ktorych nie napi-
sal, ,tomow in quarto — tomoéw in octavo”. Warto doda¢, ze motyw groty
pojawia si¢ w innych fragmentach utworu Norwida, odmiennie od Nervala
jednak, raczej w nieprzyjaznych kontekstach, jako wrzaca otchlan, ,,piekiel-
ne groty”. Trzeba réwniez wspomnie¢ o tonacji omawianych utworéw: El
Desdichado jest konsekwentnie utrzymany w tonacji wysokiej, patetyczne;j.
W sonecie panuje czern - stonca, grobowca, sam podmiot liryczny méwi

36 J.-P. Richard, dz. cyt., s. 23.
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nawet o sobie: ,,mroczny”. Ponadto obecna jest bardzo szeroka skala doznan
dzwigkowych, od cichego westchnienia do krzyku. U Norwida wkrada si¢
natomiast ironia, pewna przesada, mimo ze dostrzegalny jest takze patos
(zwlaszcza stéw poety). Czesciej mowa jest o codziennosci, o psotach, o biega-
niu za kotkiem, zatem o grach i beztroskich zabawach, zwyczajnym gescie
odgarniania wlosow.

Nalezy zastanowi¢ sie takze nad pozostalymi elementami pejzazu El Des-
dichado, ktére, jak sadzi Zurowski, przynalezg do Italii. Pojawiajg si¢ one
w kolejnym wieloznacznym wersie, z ktérym klopoty interpretacyjne zwiek-
szone s3 poprzez niemozno$¢ oddania pelnego znaczenia w polskim prze-
ktadzie. Dwa ostatnie ,,rekwizyty’, o ktore prosi podmiot liryczny, to w orygi-
nale: ,la treille oll le Pampre a la rose s’allie”. Ttumaczenie Wazyka: ,toza” nie
oddaje istoty okreslenia ,la treille”, przedmiot ten mozna spotka¢ w ogro-
dach czy wirydarzach, jest odpowiednikiem wspolczesnej pergoli, drewnia-
nej kratkowanej konstrukeji. By¢ moze bardziej oddajace nastroj pierwowzoru
jest ttumaczenie Dackiewicz: ,,Zwr6¢ mi [...] altane, gdzie winorosl réze
oplataly”™. Nalezy zwroci¢ uwage, ze katalog motywow jest tutaj zatem pra-
wie identyczny jak w omawianym fragmencie utworu Norwida: ,,réza zza
kraty data mi wonie”. Kwiat rézy jest znakiem mitosci dwornej*®, lecz w kon-
tekscie sonetu Nervala mozna by zapyta¢, co symbolizuje , krata” Mimo ze
kuszaca wydaje mi si¢ perspektywa, wedtug ktérej bytaby tu mowa o drew-
nianym podescie, po ktérym pna si¢ krzewy winne i r6zane, to raczej nalezy
te hipoteze odrzuci¢. Przede wszystkim mamy w tym fragmencie do czynie-
nia z symbolem wigzienia, zamkniegcia, braku powietrza i $wiatla stonecznego,
na co wskazuja stowa ,,bo bylem blady”.

Paradoksalnie zatem bardziej traumatyczne do$wiadczenia sg przez
Norwida przedstawiane z mniejsza dramatycznoscia. Przestrzen wygnania
i osamotnienia to przede wszystkim wylaczenie z kregu kultury dworskiej
(salonowej) i ucieczka w dzika przyrode — podobny etap przezywat srednio-
wieczny Orfeusz.

Nalezy zauwazy¢, ze oprdcz statusu poety i nieszczesliwego kochanka
wspolne jest bohaterom El Desdichado i Beatrix miano bohatera walczacego.
Autor Ody do kobiety wspomina zmagania, jakie byly jego udziatem, przede
wszystkim w przestrzeni infernalnej, ,,gdy krew i ogien, i fala koto mnie
wrzaly z otchfani”: ,zawisci chude bratem na obroze w piekiel ognisku”.

37 Jak ttumaczy Siwiec: ,,szpaler winny (obro$nieta winem altana)” (M. Siwiec, dz. cyt.,
s.181).

38 M. Pastoureau, Le soleil noir de la mélancolie. Nerval lecteur des images médiévales,
w: tegoz, Une histoire symbolique du Moyen Age occidental, Paris 2004, s. 322.
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Jego dzialania przypominajg zatem histori¢ Orfeusza: przedstawienie zwal-
czania negatywnych odczu¢ za pomoca zwierzecej alegorii pozwala spoj-
rze¢ na ten fakt jak na ujarzmienie dzikich bestii przez mitycznego bohatera.
Jednoczesnie czyny te majg raczej cel uniwersalny niz jednostkowy: walke o
idealy ogoélnoludzkie, wtajemniczenie, wiedze. Podmiot liryczny z satysfak-
cja stwierdza: ,I smutki ludzkie, prawie smutki Boze — znam po nazwisku”.
W czasy rycerskiego $redniowiecza przenosi nas z kolei Nerval, przywotu-
jac postac ze szlachetnej familii Lusignanéw?®. Podobne sg w obu utworach
barwne efekty towarzyszace postaciom walczacym, zbudowane na ostrym
kontrascie: blado$¢ cery a czerwien rézy i krwi w utworze Norwida, pod-
czas gdy u Nervala jest nastepujacy wers: ,,Od ust krélowej §lad mam na
czole czerwony”. Jednym z mozliwych wyjasnien, skad mogto wzig¢ si¢ to
tajemnicze pietno, jest sytuacja rycerskiego turnieju w powiesci Scotta. Mo-
ment, w ktérym po raz pierwszy pokazuje swa twarz Rycerz Wydziedziczo-
ny, opisany jest nastepujaco:

Gdy odkryto glowe rycerza, ukazala si¢ opalona, o regularnych rysach twarz 25-let-

niego mtodzienca, otoczona gestwing jasnych wloséw. Lico jego byto $miertelnie
blade i w paru miejscach poplamione krwig.*°

39 O zainteresowaniu Nervala heraldyka i genealogia rodowa: tamze, s. 317. R6d Lusi-
gnandéw wydal na $§wiat miedzy innymi kréla XII-wiecznego Cypru i Jerozolimy,
rycerza i dworskiego kochanka, Guya de Lusignan. Bardzo warto$ciowa jest takze
w tym kontekscie interpretacja dokonana przez Barbare Sosien w artykule Persefona
czy Eurydyka?... Badaczka przypomina XIV-wieczng Opowies¢ o Meluzynie Jeana
d’Arras, powie$¢ genealogiczng dynastii Lusignan, przedstawiajaca losy matzen-
stwa jednego z jej przedstawicieli z Meluzyna, ktora, jak pamietamy, moze by¢ in-
terpretowana takze jako wcielenie Eurydyki (por. Kobieta-wgz: wokét legendy Me-
luzyny, w: K. Dybel, B. Marczuk, ]. Prokop, Historia literatury francuskiej, Warszawa
2007, s. 87-88). Nalezy oczywiscie doda¢, ze oprocz wywolanego imienia ,, Lusignan’
pojawia sie takze nazwa ,,Biron” - jest to jednak okreslenie odnoszace si¢ do tak
wielu desygnatow, ze interpretacje zdaja sie nie mie¢ tu konca. Wspomne tylko
o kilku: by¢ moze ,,Biron” to imi¢ bohatera ludowej piosenki z terenu Valois, a wiec
miejsca bliskiego sercu Nervala: Quand Biron voulait danser (zob. Le catalogue de
la chanson folklorique frangaise, t. 3-4, Paris 1987). W ttumaczeniu Dackiewicz
pojawia si¢ w tym miejscu ,,Byron”. Mimo ze moze to wydawac¢ sie zaskakujace
(nazwisko angielskiego poety w jezyku francuskim powinno brzmie¢ tak samo jak
w oryginale), to i na takg mozliwo$¢ zwracali uwage badacze (zob. H. Guest, The
Artist on the Artist, Exeter 2000, s. 197). Biron wreszcie to takze nazwa miasta we
Frangji, co niezmiernie wazne — potozonego w Akwitanii (zob. A. Fairlie, Imagina-
tion and Language. Collected Essays on Constant, Baudelaire, Nerval and Flaubert,
Cambridge 1984).

40 W. Scott, Ivanhoe, przel. T. Tatarkiewicz, Warszawa 1972, s. 133.
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Usta krélowej niebawem spotkaja si¢ z czolem rannego mezczyzny, zwy-
cigzcy turnieju, co jest jeszcze jednym zwyczajowo przyjetym elementem
kodeksu rycerskiego, ostatecznym potwierdzeniem jego nagrody. Krew po-
jawia sie zatem naturalnie, nie powinna dziwi¢ w przypadku rycerza, ktéry
stoczyt kilka nietatwych walk. Podobienstwo gtéwnego bohatera do Orfe-
usza ujawnia si¢ wiec nie w samych etapach zmagan, lecz w jego koncowym
zwyciestwie, ktéremu poswiecona jest ostatnia strofa El Desdichado:

Zwyciesko dwakro¢ zszedlem Acheron podziemny,
Modulujac na przemian Orfeusza lirg
Westchnienie ciche $wietej i krzyk dziwozony.

Nalezy zauwazy¢, ze w stosunku do pierwszej strofy sonetu nastgpita
zmiana towarzyszgcego bohaterowi instrumentu. Jako ksigze sredniowiecz-
nej Akwitanii postugiwal si¢ lutnia, ,,gwiazdzistg’, co wazne, bo przeciez prze-
konywal, ze ,jego jedyna gwiazda zgasla” Wedlug Siwiec lutnia i lira poja-
wiajace si¢ w tekscie El Desdichado to ten sam instrument, nastapito jednak
przejscie (obecne przeciez w calym wierszu) - od tego, co jednostkowe, do
tego, co kosmiczne. Ornament lutni stanowig gwiazdy, a lira zostanie prze-
mieniona wlasnie w gwiazdozbidr - lutnia stuzy wyrazaniu tego, co wewnetrz-
ne, nietrwale, $wieckie, jak lutnia trubadura*, ktéry w dworskiej kulturze
swieckiej §piewal pochwale cudzoloznej miltosci, natomiast jezyk liry jest
uniwersalny, przemawia do wszystkich, wyraza harmonig¢ czlowieka z nie-
biosami: ,,zadanie poezji jawi si¢ wiec jako polaczenie wewnetrznego swiata
uczué czlowieka z kosmosem™”. Przemiana nastgpita takze w kreacjach
bohaterek: od fantastycznej wrozki rodem ze $redniowiecznych opowiesci
do kobiety $wigtej. Pomysl zastapienia lutni trubadura lirg Orfeusza jest no-
watorski takze dlatego, ze wbrew temu, co przedstawione zostalo w pierw-
szej czesci niniejszego tekstu, to nie trubadur staje si¢ nastepca Orfeusza,
jak podpowiadatby historyczny tok dziejow, lecz Orfeusz trubadura — wpro-
wadza jego poezje, milosc¢ i los w perspektywe kosmiczna.

Bohater sonetu Nervala okreslal swoja kondycje jako ,wdowiec”, nazwa
ta z gory zaklada czyjas przeszla obecnos¢, a nieutulonym w zalu wdowcem
byt przeciez takze Orfeusz. Mottem do Beatrix Norwida sg z kolei stowa
Antygony: ,Wspotkocha¢ przysztam, nie wspoinienawidzi¢”. Wydaje sie, ze
nieobecno$¢ tego wlasnie ,wspol’, tego rodzaju Eurydyki, jaki kochankowie
sobie wymarzyli, jest dla bohateréw obu utworéw tak dotkliwa. Nie dzielg

41 Jak zauwaza Siwiec: ,,usiana gwiazdami lutnia stanowi nawigzanie do poezji truba-
duréw i mitoéci dworskiej” (M. Siwiec, dz. cyt., s. 188).
42 Tamze, s. 189.
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oni ze swymi wybrankami ani tego, co pickne: milto$ci, doswiadczenia po-
etyckiego, ani wewnetrznych rozterek i zmagan ze $wiatem. Mogga liczy¢ co
najwyzej na gest odrzucenia, kiedy przestajg wcielac si¢ w role dworskiego
czy salonowego adoratora, ktory stuzy damie, dobrze sie prezentuje, jest elo-
kwentny i umie si¢ odnalez¢ w oficjalnych ceremoniach.

Po analizie poréwnawczej utworéw Nervala i Norwida mozna prébowac
odpowiedzie¢ na pytanie, czy ostateczna utrata ukochanych byla jedyna
i najwigkszg przegrang dla bohateréw, czy moze przekula si¢ w jakies dobro.
Bohater Beatrix pragnie przeciez poszczycic¢ si¢ zwycigstwem, bardzo zblizo-
nym do tego orfickiego — przejsciem Hadesu, ujarzmieniem ztych instynk-
tow. Jego dume poteguje fakt poczucia bycia samowystarczalnym, zastuzyt na
victorig swoja walka ,,w piekiel ognisku” bez niczyjej pomocy, ktdrej prze-
ciez nikt mu nie ofiarowat:

Nie jak Eneasz, ja piekielne groty
Przeszedlem - o! Nie:
Bo zalowali$cie mi rézgi-zlotej,
I zi6t na skronie.

Jego czola nie ozdobil pocatunek krélowej, nie bylo na nim nawet krwi
jak u Nervala, tylko symbole bélu i trudu, 1zy i pot:

A nie splamilem ci fzy mej kropelka
Wistazek, attasow!. ..
Anim gazowy oberwat ci welon,
By otrze¢ skronie.

Zrozumiale staja si¢ poniekad jego koncowe stowa wzgardy i odrzucenia.
Poeta pozostawil swoja panig bez mozliwosci riposty, nie zostaje ona dopusz-
czona do glosu w koncowych wersach utworu. W swej naiwnosci naktaniata
przeciez poete do napisania wiersza sztambuchowego, podczas gdy on juz
teraz zdolny jest do wydania z siebie ,,nowego $piewu, $piewu wystawiajace-
go ludzkiego ducha, ktéry podniesie Poete-tworce az do rangi bogdw”*.

Zyskiem tej walki, wielka wygrang byto wigc wedlug Norwida utwierdze-
nie si¢ w przekonaniu o wlasnym czlowieczenstwie, zbudowanym z ducha
i ciala, ktére zdolne jest jednak w swych dazeniach do perspektywy Boskiej
(»prawie” poznane ,,smutki Boze”)**, do wielkich czynéw (,noge bosa

43 L. Cybenko, dz. cyt., s. 368.

44 W tym elemencie ujawnia si¢ do§¢ znaczgce przesuniecie akcentow, jesli mowa
o antropologii dwdch poetéw: ,,Co uczyni¢ winien poeta w $wiecie, w ktoérym nie
moze juz liczy¢ na boska pomoc? Musi on, odpowiada Nerval [...] catkowicie
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stawil z duma wielka na zamie¢ czasow” [podkr. - M.K.]), a jednocze-
$nie tak pokorne, ,pomne o zgonie”. Nervalowski bohater, mimo ze ujawnia:
»Zwycigsko dwakro¢ zszedtem Acheron podziemny”, pozostaje w zakletym
kregu przeobrazen i metamorfoz (poniekad wywotanych jego witasng gra,
»~moduluje” on przeciez ,na przemian Orfeusza lirg”), niczego nie jest w sta-
nie stwierdzi¢ na pewno, nawet wtasnej tozsamosci, co podkresla Richard:
Zamiast si¢ utwierdza¢, Nervalowskie ,,ja” bedzie si¢ wiec waha¢, zastanawia¢: oznaj-

mienie zostanie zastgpione przez pytanie, myslnik przez ,czy”, powtdrzenie przez
alternatywe:

Amor czy Febus jestem?... Lusignan czy Biron?*

Spiewom Nervalowskiego Orfeusza towarzyszy krzyk wrézki, w jaka naj-
pewniej zamienila si¢ Eurydyka, ale to on jest panem zaréwno jej westchnie-
nia, jak i innych, kakofonicznych dzwigkdw:

Swiat rzeczywisty domaga sie jasnego okreslenia granic, [...] nie moze bowiem zaak-
ceptowac kobiety, pani na zamku i matki rycerskiego rodu Lusignandw, ktora bylaby
jednoczesnie syrena, [...] czarodziejka lub czarownica! Znikajacej w powietrzu, opusz-
czajacej taki $wiat Meluzynie towarzyszy przeciagly krzyk.46

Sredniowieczny Orfeusz, znany z przytoczonej przeze mnie na poczatku
opowiesci, opuszczajacy swoj zamek i blgkajacy sie w puszczy, moglby swo-
jej pani odpowiedzie¢ stowami Norwida, méglby btaga¢: ,,Eurydyce, pozdréow
mnie prosz¢’... Jak pamigtamy z Sir Orfeo, nie doczekal si¢ on niemal zad-
nego przejawu pocieszenia czy wsparcia, gdyz byloby to sprzeczne z ideal-
nym, basniowym $wiatem, w ktorym znalazla si¢ jego ukochana. Sadze¢ na-
tomiast, ze romantyczny Orfeusz méglby, idac §ladami innego znanego
bohatera tej epoki, odnalazlszy Eurydyke w piekle, powiedzie¢: ,,Pani, Twych
wdzigkéw nie trzeba mi weale” - gdyz wedréwka do Hadesu tam i z powro-
tem uswiadamia mu wlasng poetycky site, nie potrzeba mu juz do tego pu-
blicznosci, zas$ ,,$licznos¢” damy serca okazuje si¢ niczym w poréwnaniu
z bogactwem wewnetrznego doswiadczenia calosci $wiata. Wracajac do po-
stawionej hipotezy o podobienstwie kompozycji utworéw Nervala i Norwida,
nalezy zauwazy¢, ze teksty s3 nie tylko analogiczne, lecz takze doskonale
dopelniajace si¢. El Desdichado czyta¢ mozna jako specyficzng ekfraze, po-

poswieci¢ sie poetyckiej pracy bez transcendencji, bez wiary w natchnienie lub mozli-
wos¢ uzasadnienia poezji dzigki boskiej interwencji. Jedyna religia poety jest religia
jego wlasnej poezji, jego wlasnej pracy [...]” (P. Sniedziewski, Mallarmé - Norwid.
Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce, Poznan 2008, s. 288).

45 J.-P.Richard, dz. cyt., s. 43.

46 B. Sosien, dz. cyt., s. 60.
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traktowac jak stowne oddanie sredniowiecznych miniatur przedstawiajacych
postacie i symbole milosci dworskiej, podczas gdy Norwid w niezwykle ryt-
micznej i bogatej dZzwigkowo Beatrix wygrywa niuanse przemilczen, wielo-
znacznosci stéw, zawieszenia glosu. Utwory te skladaja sie na wyjatkowe stu-
dium samotnosci i mocy”. Orfeusz z romantycznego Sredniowiecza by¢ moze
przegral swoj turniej rycerski, ale w poetyckim czekala go pierwsza nagroda.
Dla Nervala jest jedyna i ostateczna, Norwid pozostaje bardziej tajemniczy
w tej kwestii, pozwalajac dziala¢ planowi Opatrznosci, nawet jesli wyznaczat
mu do tej pory jedynie porazki i poznanie tajemnicy cierpienia.
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ABSTRACT
CYPRIAN-KAMIL NORWID AND GERARD DE NERVAL
FACING THE MEDIAEVAL RECEPTION OF ORPHEUS

The article discusses the reception of the figure of Orpheus in the me-
diaeval courtly culture, taking the ballad King Orfeo and the story Sir
Orfeo as examples. The main character, a potentate and lord of his cas-
tle, having raped his beloved one, leaves his aristocratic milieu and turns
into an eremite living in a primeval forest. For this reason, even though
he would be lucky enough to find his Eurydice, he remains unworthy
of her, given the hierarchy of the mediaeval society, and may lose her
again due to the conventionalities. Set against this background is a com-
parative analysis of Gérard de Nerval’s El Desdichado (1853) and Cyprian-
-Kamil Norwid’s Beatrix (1860). The characters, lonely and inconsolable,
naming themselves Orpheus, in an associative course of idyllic reminis-
cences and reproaches made to their beloved ones, discover their own
poetic T and form their own value and greatness through a truly infer-
nal effort. Nerval’s character would remain torn and uncertain through-
out, shaping his artistic universe in line with this fluid pattern; Nor-
wid’s Orpheus will, in turn, get enraptured by the Divine perspective he
was offered thanks to having cognised the secret of suffering.
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47 Halina Krukowska, docierajac do orfeuszowych Zrédel poezji Leopolda Staffa, za-
uwaza: ,Motyw samotno$ci w utworze Staffa nalezy interpretowa¢ na tle wielu wy-
powiedzi artystow, podkreslajacych, ze samotnos¢ jest koniecznym warunkiem
prawdziwosci i czysto$ci aktu tworczego. [...] W jednym ze swoich wierszy Staft ujat
samotno$¢ jako «Bladg duman i pie$ni mistrzynie». Stowo mistrzyni méwi samo
za siebie, bo to ona jest strazniczky artystycznej uczciwosci poezji i jej zrodlem”
(H. Krukowska, Orfizm Leopolda Staffa, w: Ateny, Rzym, Bizancjum..., s. 362).





