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wydarzenia moga istnie¢. Robi to prefigurujac pole historyczne za
pcmoca tropow zaczerpnigtych z retoryki: metafory, metonimii, synek-
dochy i ironii. Tak przygotowane podloze naklada na niewidzialnag
przeszio$¢, z ktorej wylaniaja sig tylko pojedyncze elementy — zrodia.
Tak powstaje narracyjna maska. Od tej chwili historia zaczyna miec¢
oblicze.

Tworzenie narracji jest procesem kodowania faktow w odpowiednie
watki fabularne, wigc ich dekodowanie przez interpretatora moze
odbywa¢ sie na poziomie analogii migdzy idealem a modelem, tzn. na
metapoziomie dziela historycznego. Za$ owo dekodowanie metafor,
a co sie z tym wiaze odkrycie sensu, doprowadzi do wypelnienia celu,
jaki stawia sobie narratywistyczna historiografia, czyli przedstawienia
obrazu, ktory moze funkcjonowaé jako substytut przeszto$ci.*

Ewa Domariska

Na turniach intertekstualnosci

Tytul! mowi o korzeniach europejskich, ale rozprawa
o anglosaskich... i jeszcze nie wszystkich. Mysle bowiem, ze Milosz
przezyl d wie fascynacje poezja angielska. Pierwsza w czasie wojny
i zaraz potem: bylo to odkrycie Audena i Eliota. Nazwisko Audena nie
pada chyba w ksiazce ani razu, a przeciez Milosz zawdzieczal mu chwyt
tak podstawowy, jak zastosowanie liryki roli do wspolczesnego $wiata!
Kompozycj¢ ,,mozaikowa” wzial jednak raczej od Eliota: dobrym
przykladem byliby Dwaj w Rzymie, rzadko wspominany poemat z 1946
roku.
A religijne spekulacje, bez ktorych istotnie trudno wnikngé glebiej
w poznego Milosza? Te poznal przecie Czestaw przez swego krewnego,
Oskara, ktorego historycy zamykaja zwykle w szufladzie z etykietka
pozZnego — francuskiego — symbolizmu. Czestaw nie lubi dzi§ sym-
bolizmu i narzeka na francuska poezje, ale Oskara wspomina i czci
dalej... Byl on dla niego na pewno wazniejszy niz Yeats, o ktorym czesto
wspomina autorka. O Oskarze nie ma merytorycznie mowy w rozprawie,
co byloby powaznym bledem, gdyby Jolanta Dudek chciata przedstawic¢
cato$§¢ Miloszowych pogladow... Moze sie jednak z mego zarzutu

¥ F. Ankersmit Reply to..., s. 291.
' J. Dudek Gdzie wschodzi slonce i kedy zapada. Europejskie korzenie poezji Czeslawa
Milosza, Uniwersytet Jagicllonski. Rozprawy habilitacyjne nr 213, Krakéw 1991.
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wykreci¢, skoro nadtytul Gdzie wschodzi slonce i kedy zapada — zdaje
si¢ ograniczac¢ jej zamiar do interpretacji tego i tylko tego poematu.
A w nim kroéluje juz Blake, do fascynacji ktorym przyznat sie szczerze
i jawnie Milosz w Ziemi Ulro dopiero.

Doktor Dudek, ktora zna dobrze poezje angielska, uwaza, ze Eliot
zaczerpnal zasady swej poetyki od Yeatsai,,doprowadzit ja do perfekcji”.
Okresla je jako systematyczne umieszczanie ,,przedmiotu, postaci czy
zdarzenia w réznych kontekstach emocjonalno-intelektualnych”, co
nadaje im ,,wieloraki sens” (s. 6). To zatem, co sklonny bylbym uwazaé
za manipulowanie podmiotami lirycznymi, pod batuta autora, rzecz
jasna, ktory rozmaite glosy skltada w symfonie... — ona rozwaza raczej
jako gre intertekstualna. Chyba takie ujecia datyby sie pogodzi¢, nie sa
jednak zupelnie tym samym. Mnie fascynowalyby raczej przygody sensu
miedzy méwiacymi podmiotami, wewnatrz poematu, rzecz jasna. Po-
stawa za$ dr Dudek — najzupelniej uprawniona! — prowadzi do lektury,
w ktorej najwazniejsze staje si¢ poszukiwanie sensu zrodlowego, czyli
zwykle — najstarszego. Zrodlowy sens domaga si¢ straznika, opiera si¢
na autorytecie. Tym autorytetem staje sie¢ — tatwo si¢ juz domysle¢
— Blake.

Cho¢ dobrze obyta w poetyce, dr Dudek nie bardzo zajmuje si¢ liryczna
kuchnia Mitosza, nie chce smakowac jej rozlicznych osobliwosci. Szuka
natomiast niezmordowanie, co Gdzie wschodzi slovice... znaczy na
rozmaitych poziomach, dostownym, moralnym, mistycznym. Kto jest
jej przewodnikiem, mowi jasno:

Milosz z lat siedemdziesiatych wszczepia polska poezje w Zywotny nurt poezji europejskie),
a zwlaszcza anglojezycznej, pozostajacej pod duzym wplywem recepcji Blake’a oraz
tworczosci poetyckiej i przewartosciowan w obrgbie tradycji literackiej, dokonanych
przede wszystkim przez Yeatsa, Eliota oraz idacych ich §ladem krytykow [s. 8].

Wiec wilasciwym tytulem tej rozprawy byloby: Milosz wobec Blake’a
— nawet Blake w Mitoszu... Ale jesli tak, to czemu autorka nie zanali-
zowala prezentacji—interpretacji Blake’a, ktora dat Mitosz w Ziemi Ulro?
W latach 1965-1975 Milosz istotnie przezyt druga fascynacje poezja
anglosaska i ta fascynacja laczyla sie niewatpliwie z przyptywem trosk
i doswiadczen religijnych. Poeta budowal sobie jakby poetycka teologig
i w tym pomogt mu czy zainspirowal go Blake.

Ale teraz zza Blake’a wylania si¢ Swedenborg i domaga si¢ uczonego
zadosc¢uczynienia! Dr Dudek data wigc w ostatnim rozdziale kilka stron
o szwedzkim myslicielu. Ale moze nie catkiem to bylo logiczne, bo
w koncu nie wiemy, co z czego, jak i w jakim stopniu wynikneto.
Autorka moglaby moje zastrzezenia odeprze¢, mowiac, ze wyjasnia
kolejne fragmenty Gdzie wschodzi slorice ... a nie — odtwarza $wiatopo-
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glady pisarzy sprzed paru wiekow. Ale jak zrozumieé czqsc nie widzac
catosci? PO_]ana sic na dodatek kto§ trzeci, mianowicie Mickiewicz,
ktory przecie i Swedenborga czytal i sam snul rozmaite religijne docie-
kania, nie zawsze ortodoksyjne, caltkiem — chcialoby si¢ powiedzie¢
— jak jego pozny wnuk, Milosz... Dla Milosza Mickiewicz nie stoi
daleko od Blake’a. Walczac z ,,bezdusznym” o$wieceniem przeczuwat
bowiem, jak on, konfrontacje poezji i wiary z (z nauki zrodzonym)
nihilizmem. Czyzby wiec trzeba wroci¢ do Ziemi Ulro? Jak, kiedy,
skoro Gdzie wschodzi slonce... czeka na komentarz? Wigc lepiej za-
trzymac si¢ juz na Blake’u...

Powiem juz teraz bez zartow. Jolanta Dudek dokonatla bardzo istotne;j
pracy. Przeczytata calego Blake’a — wraz z jego egzegetami — pod
katem Milosza... i zapewne odwrotnie (cho¢ wolatbym, aby czgsciej
odwotlywata sie do innych dziel poety, szczegdlnie do Ziemi Ulro, gdzie
Mitosz wylozyl swoje poglady explicite i to wlasnie w okresie, kiedy
pisal Gdzie wschodzi slofice...) . W wielu miejscach rozjasnila tez polski
tekst, konfrontujac go z wierszami brytyjskiego wieszcza. Mimo tych
wszystkich zastug nie moge jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze nie udalo si¢
jej uzgodni¢ dwu przyjetych — z koniecznosci — perspektyw. Perspek-
tywy historyka idei (zwlaszcza religijnych) i perspektywy interpretatora
(konkretnego poematu). Historyk chcialby pokazaé, co ,naprawde
mysleli” w dziedzinie teologiczno-filozoficznej Swedenborg, Blake itd.
— az do Milosza. Ale to, co odkrywa, odnoszone jest zaraz przez inter-
pretatora do tych czy innych fragmentow i tym samym traci swoistosc.
Aby sie nie zgubi¢, ten drugi szuka zrodtowego sensu powiedzen, mnozac
rozmaite historyczne aproksymacje, ktorych uzgodni¢ jednoczesnie
niepodobna... Doprowadza to — moim przynajmniej zdaniem — do
nadmiernego uprzywilejowania Blake’a jako sui generis straznika sensu.
Sensu calego Miloszowego poematu, ktory staje si¢ jakby dwudziesto-
wieczna parafraza Prophetic Books Blake’a. Tym samym swoistos¢
traci w koncu Mitosz...

Dr Dudek pisze — zapewne stusznie — ze wstawianie przedmiotow,
postaci itp. (czyli tematow) w coraz to nowy kontekst jest ulubionym
chwytem Eliota i Milosza. Ale to samo da si¢ powiedziec o jej wlasnej
pracy interpretacyjnej. Powodowana jakby zarlocznoscia, nie przestaje
ona proponowaé coraz to nowych kluczy (znéw synonim na , kon-
tekst™!) czytelnikowi, niezdolnemu — rzecz jasna — do dokonania
selekcji 1 wyboru. Zapowiada to zreszta niemal w pierwszych stowach,
kiedy mowi, ze siedmioczgsciowa kompozycja poematu ma ,,znaczenie
symboliczne. Nawiazuje ona do stworzenia $wiata z ksiegi Genesis
w wykladni §w. Augustyna (...), gdzie szes¢ dni stworzenia i jeden
odpoczynku oznaczaja czas ziemskiej wedrowki czlowieka”. Ale takze
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do augustianskiego poréwnania dni tygodni do etapéw drogi do nieba,
do rozumienia siédemki jako jednosci ducha i materii, do ,,mistycznej
wedrowki po siedmiu komnatach Twierdzy wewnetrznej $w. Teresy,
mistycznej wspinaczki Jana Ruysbroeka oraz do Apokalipsy $w. Jana,
gdzie liczba siedem oznacza wypelnienie sie czasow” (s. 9).

Czy takie mnozenie znaczen przez kartkowanie stownika symboli nic
nie przynosi? Owszem, przynosi, przynosi na pewno. Badacz musi jednak
dokona¢ nie tyle wyboru, ile hierarchizacji znaczen. Albo odstonié¢
mechanizm, ktéry te znaczenia rodzi... Tutaj jednak autorka nie chce si¢
w niczym ograniczac i zdarza si¢ nieraz, ze popada w co§ w rodzaju
interpretacyjnego amoku. Po$wigca trzy geste strony alpejskiej gwiezdzie
spadajacej (Dodecatheon alpinum), ktéra kojarzy si¢ — miedzy innymi

1) ze spadajaca gwiazda, meteorem;

2) z odwazna i niebezpieczna, mysliwska wyprawa rzeczna;

3) z nagtym atakiem bolu (por. nostalgiczng zadume bohatera nad Hultajska rzeka);
4) ze strzalami Erosa (por. mlodziencza wizj¢ natury jako nizszego raju);

5) z powiedzonkiem zargonowym: ,,Niech mnie kule bija, jesli...” (por. Ps. 137, w. 5:
Jezeli zapomng ciebie, Jeruzalem, niech uschnie moja prawica™);

6) z ulryjskim polowaniem i wojna (shooting);

7) z wydobywaniem si¢ z ziemi (pierwiosnek);

8) z historia, literatura i mysla XIX wieku;

9) z upadkiem — wielkim tematem literatury religijne;.

Z kolei — ciagnie bezlito$nie badaczka:

polska kalka amerykanskiej nazwy (alpejska gwiazda spadajaca) to doktadny odpowiednik
Blake’owskiego Miltona, ktory jako falling star (gwiazda spadajaca) descending perpen-
dicular (tj. zstepujaca prostopadle) objawil si¢ narratorowi / autorowi poematu w zenicie
nieba, by przez przednia czgs¢ jego lewej stopy (por. lewa stopg Chrystusa ukrzyzowanego
na ilustracji Blake’a do Jerusalem) wstapic¢ w niego, a nastepnie pod postacia symboliczne)
czarnej chmury [...] rozprzestrzenic si¢ nad Europa.

Teraz musimy jeszcze pozna¢ oryginalny tekst angielskiego poematu
wraz z ttumaczeniem, abySmy mogli dotrze¢ do konicowego wniosku:

Amerykanska nazwa alpejskiego pierwiosnka oraz jej polska kalka petnia wige w tekscie
Miloszowego poematu funkcje uszczegotowiajacego odsylacza jezykowego do istotnego
dla poematu Mitosza kontekstu Biblii i literatury angielskiej (Milton, Blake) i europejskiej
(romantyzm, modernizm) [...]. Rosnaca w gorskich lasach nad Rogue River alpejska
gwiazda spadajaca jawi si¢ w Miltonowskim kontekscie jako odpowiednik gorejacego na
niebie [...] miecza Bozego; lasy ponad skalistymi brzegami Rzeki Hultajskiej jako
odpowiednik raju utraconego

— i tak dalej, poniewaz autorka czuje sie w obowiazku przeanalizowania
tak samo innych elementéw wspomnienia poety o wycieczce do potud-
niowego Oregonu. W koncu za$ dochodzi do wniosku — troche jednak
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zaskakujacego — ze ,,motyw alpejskiej gwiazdy spadajacej peini w tym
kontekscie funkcje ogniwa, zespalajacego w skali calego poematu dwa
wielkie tematy: upadku i utraty oraz sadu i odkupienia” (s. 67-69).
Zaskakumcego podwo_lme Po pierwsze, owa ,gwiazda spadajaca”
pO]ana sie w poemacie Mitosza tylko raz. Po drugie, sam poeta podsuwa
inna — prostsza — interpretacj¢ fragmentu, wracajac do natretnego
motywu nietrwatosci rzeczy i rozpaczliwej walki slowa (poetyckiego)
o tych rzeczy przechowanie, ,,ocalenie” w istnieniu:

Siedzialem nad jej nurtem glosnym i pienistym
Ciskajac kamyki i myslac, ze jakie miat imi¢

Ten kwiat w jezyku Indian nie bgdzie wiadomo.
Jak nie bedzie wiadome imig, rodzinne, ich rzeki.
W kazdej rzeczy powinno by¢ zawarte stowo.
Ale nie jest. I c6z tu moje powolanie.

Ciekawe, ze dr Dudek nie dostrzegla znaczenia tej refleksji — w koncu
odautorskiej. Ale tez nie da si¢ ona wyjasni¢ skojarzeniami, ze tak
powiem, liniowymi, w ktorych lubuje si¢ autorka. Medytujac za$ nad
tym fragmentem rozprawy mozna si¢ niejako naocznie przekonac, ze to
wlasnie fragment Miltona Blake’a, przytoczony na s. 68 i 70, peini
ostatecznie funkcje regulatora sensu. Spadajaca gwiazda nazwat bowiem
Blake swego wielkiego poprzednika, Miltona, ktory — szybujac z nieba
— ugodzit go i zaplodnit. Podobnie Blake ugodzit zapewne i zaptodnit
polskiego poete.

Poszukiwania intertekstualne — niezmiernie pozyteczne, zwilaszcza
w wypadku tak ,erudycyjnego” poematu! — zblizaja si¢ tym samym
niebezpiecznie do tradycyjnej wplywologii. Oryginalna interpretacja
wymaga bowiem, jak przypominal Wyka, postawienia jakiejs$ ,,hipotezy
catosci”, nastepnie zas, zgodnie z zasada kola hermeneutycznego,
sprawdzenia tej hipotezy. Tymczasem Jolanta Dudek niepotrzebnie
mnozy bez konca czastkowe odniesienia (i skojarzenia), spodziewajac
si¢ jakby, ze z ich nagromadzenia wyniknie w koncu ,,syntetyczny” sens
poematu... Sens ten, owszem, wyniknal, ale nie byt to — moim zdaniem
— sens Milosza, juz raczej sens Blake’a, ktory odzywat si¢ (zdaniem dr
Dudek) najglosniej w chorze ,,przed-tekstow” Gdzie wschodzi slonice.....
Pozwole sobie przedstawiC tutaj zwiezle moje stanowisko. Mnie si¢
zdaje, ze przez komentowany poemat przemawia najsilniej tak natretne
u Mitosza pragnienie ocalenia, przechowania swiata (tego co przeZyte)
zapewnienia mu wiecznego (oblektywnego) bytu. Nie zas, _)ak zdaje si¢
myslec autorka, quasi-mistyczne pragnienie roztopienia si¢ w Bogu,
wejscia w inny wymiar istnienia czy tez rozpuszczenia indywidualnych
form bytu w wielkim Bycie. Inaczej mozna by powiedzieC, ze Mitosz
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pragnie wielbi¢ Boga jako Stworce, a nie jako absolutnego Ducha, dla
ktorego ludzka doczesnos¢, ludzki $§wiat, moga by¢ tylko znikliwym
epifenomenem. Mnie si¢ obie te postawy wydaja — notabene — rownie
ortodoksyjne, Miloszowa jest bardziej archaiczna, podobnie czcit Boga
np. Kochanowski. Ale mniejsza teraz o aspekt teologiczny. Odnoszg
wrazenie, ze autorka tak odczuwa Milosza, tak go rozumie, ze uprzywi-
lejowywac¢ musi raczej tradycje augustianskie, karmelitanskie, apoka-
liptyczne itp., ktorych slady oczywiscie trafiaja si¢ w poemacie, ale ktore
— ostatecznie — ustgpuja tej poteznej (i troche egonstycznej, co Milosz
sam podkresla!) milosci stworzenia, jaka, wedle poety, musi odwolac si¢
do Stworcy, aby nie rozptynaé si¢ w nihilizmie i rozpaczy.

Rzecz jasna, nie mogg i nie cheg czyni¢ dr Dudek zarzutu z jej preferencii,
to znaczy z odczytania Gdzie wschodzi slonce... Roznica zdan — czy
odczu¢ — miesci si¢ bowiem w wachlarzu mozliwosci interpretacyjnych.
Moja pretensja jest raczej to, ze autorka nie prowadzi swoich wywodow
prosto do celu, ale mnozy bez konca spostrzezenia czastkowe, odniesienia
do rozmaitych tradycji i inspiracji, nie wyciagajac calosciowych wnios-
koéw (oprocz, rzecz jasna, wskazania na Blake’a). Usypuje tak nad
poematem — czy na poemacie... — jakby kopiec ze stow, ktore odbior,
owszem, wzbogacaja, ale takze maca. Ona sama traci zreszta miarg
i gubi si¢ w skojarzeniach. Czy mozna inaczej okresli¢ takie dywagacje
jak poprzednio przytaczane? Albo tez rozwazania na s. 199-200, gdzie
,,tyrar’lskie ego — odpowiednik widmowej samosobnos’ci Blake a i samo-
trzech tyranow Polski: cesarzy Fryderyka, Franciszka Jozefa 1 Mikotaja”.
Pomijam juz, ze Franciszka Jozefa trudno nazwaé tyranem, gorzej,
ze u Milosza nie wystgpuje zaden cesarz Fryderyk, tylko Fryderyk
Nietzsche, i nie w tym poemacie, ale w Ogrodzie nauk, ktory wlasnie
cytuje autorka. Tenze Fryderyk pociaga za soba w otchtan Wagnera
(ktérego wielbicielem byl notabene krotko), Wagnera, ktorego idei
»odkupienia przez muzyke” nie wypada dyskwalifikowaé podziwem
,nazistowskich nadludzi” dla tworcy Tristana (s. 207), zwlaszcza ze
urodzila sie pod wptywem Schopenhauera, ktoremu takze Mitosz pali
$wieczke ostatnimi czasy...

Nie chciatbym jednak po faryzejsku nasmiewac si¢ z grzechow, w ktore
popadamy wszyscy (czy prawie wszyscy). Jolanta Dudek podjeta pro-
blem zupeie nowy — zwiazkow Milosza z dawniejsza poezja angielska
— | przyniosta w tej kwestii pomysty i ustalenia, ktorych nie da si¢
zlekcewazy¢. Trudno jednak pokonaé w sobie wrazenie, ze w tych
wedrowkach po intertekstualnych turniach tracita nieraz rownowagg...

Jan Blonski
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