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ARTYKULY I ROZPRAWY

Aneta Mazur

,»STAREJ LIPY CIEN” ...
O JEDNYM Z EPIZODOW W EMANCYPANTKACH BOLESEAWA PRUSA

Wydaje si¢ zaskakujace (a moze witasnie logiczne?), ze do najzagorzal-
szych, pewnie obok Kraszewskiego, mito$nikow ogrodu w literaturze polskiej
XIX wieku nalezy — wcale nie idylliczny i ziemianski Sienkiewicz, nie bliska
przyrody Konopnicka, nawet nie mitosniczka krajobrazu Orzeszkowa — tylko
uchodzacy za diagnost¢ miasta Prus. To utwory autora Anielki prezentuja cata
game ogrodowej topiki!, mimo iz sama przestrzen ogrodéw uobecniana jest
w nich nader enigmatycznie, cz¢sto ledwie sygnalizowana. Ciekawym tekstem
pod tym wzgledem sg Emancypantki, gdzie pojawiaja si¢ wszystkie chyba tra-
dycyjne motywy: od rajskiego edenu dziecinstwa (dom Brzeskich w Iksinowie),
poprzez ogrody rozkoszy i mitosci, a takze ,,upadku” (Ogréd Botaniczny, Ogréd
Saski), po ogrody kontemplacji filozoficzno-naukowej (patac Solskich) oraz
metafizycznej (ogrdéd szarytek przy Tamce). Ewa Ihnatowicz mowi o dominu-
jacym nad calos$cig wrazeniu ukojenia:

W Emancypantkach krajobrazy i ogrody budza nie tyle zachwyt, ile uczucia koja-
rzace si¢ z tagodnoscig 1 harmonia. Ich piekno jest wigc nie tyle widoczne, ile odczuwalne.
Krotko opisywane ogrody ze starymi drzewami sa przede wszystkim ostoja ciszy i spokoju,
daja ukojenie lub nadzieje.?

1 Oprocz Anielkitrzeba by wymienié Lalke, Emancypantki, Faraona, Grzechy dzieciristwa,
Plesni swiata, Omytke (nie wspominajac juz takich tekstéw jak debiutancki Ogréd Saski).
2 E. Ihnatowicz, Proza Kraszewskiego. Codziennosé, Warszawa 2011, s. 268.



To prawda. Ale jeden z owych enigmatycznie opisywanych ogrodow — by¢
moze jeden z najciekawszych w tworczosci Prusa — budzi nie tylko odczucie
sérénité, w swym kompozycyjnym i fabularnym uwiktaniu niesie takze inne,
splatane i niejednoznaczne sensy. Mowa o widoku starego parku nad Bugiem,
gdzie na Karoling Latter, skrajnie zmeczona przetozona warszawskiej pensji,
zagubiona w klopotach finansowo-rodzinnych, czeka azyl w posiadtosci Miel-
nickiego, do ktérego jednak juz nie dociera. Wydaje si¢, ze warto temu dziwne-
mu ,,ogrodowi’”” poswiecié parg stow.

Po raz pierwszy obraz parku pojawia si¢ w rozchwianej psychice pani
Latter jako projekcja z pogranicza jawy i snu (rozdzial Marzenia). Powstaje pod
wplywem wspomnien o wlasnym, zmarnowanym majatku oraz wskutek namow
Mielnickiego, ktéry proponuje jej porzucenie Warszawy i matzenstwo, a przy-
najmniej schronienie u siebie. Nie bez znaczenia jest stan lekkiego upojenia
alkoholowego, w jakim znajduje si¢ bohaterka; podarowane przez starego szlach-
cica wino spetnia rol¢ halucynogennego narkotyku — swoistego eliksiru szcze-
Scia i czarodziejskiego napoju:

[...] widziata siebie siedzaca w jakim$ starym parku nad rzeka. Widzenie bylo tak
jasne, ze pani Latter prawie mogta wymieni¢ grubos¢ drzew, odmalowac kolor lisci i formy
cienia, jakie ich korony rzucaty na ziemi¢. Widziala kosmata liszk¢ z wolna sunaca po ko-
rze lipy, widziala pgknigcie, ktore biegto wzdtuz czarnej tawki ogrodowej, czuta zapach zie-
mi, styszata szelest rzeki, ktora ptyneta o parg krokéw od niej i ktérej nurt skrecat w tym
miejscu. Dla pani Latter obraz ten, powtarzajacy si¢ prawie co dzien, nie byt halucynacja,
ale jasnowidzeniem. Byla przekonana, ze widzi swoja przysztos¢, taka szczesliwa przysziose,
ze warto bylo pracowad na nig cierpieniami dotychczasowego zycia. Nie byto tu nic i niko-
go procz tawki czarnej ze starosci, gromady drzew i szeleszczacej rzeki. Ale w ubogim kra-
jobrazie panowat taki spokoj, ze pani Latter zgodzitaby si¢ przesiedzie¢ cala wieczno$¢ na
tej tawce i cata wieczno$é patrzeé na kosmata liszke leniwie petznaca w gore drzewa.>

Krajobraz wymarzonej oazy jest bardzo oszczgdny, jak z naciskiem pod-
kresla narracja. Sprowadza si¢ do kanonicznych elementéw platonskiego /oci
amoent. drzewa, woda, cieniste miejsce do siedzenia. Terapeutyczne dziatanie
,jasnowidzenia” dziata kojaco na zmysty wzroku, stuchu, powonienia, a nawet
dotyku — skadinad aspekt bardzo istotny w dziejach sztuki ogrodniczej, ktora
dbata o zaspokojenie catego sensorium wypoczywajacego.

3 B. Prus, Emancypantki, Warszawa 1973, t. 1, s. 177-178. Wszystkie nastepne cytaty
wedtug tego wydania, w nawiasach podaj¢ numery tomu i strony.



W tym alegorycznym wrecz pejzazu wytchnienia znajduje si¢ oczywiscie
lipa, archetypiczne drzewo swojskosci i bezpieczenstwa. ,,Gosciu, siadz pod mym
lisciem, a odpoczni sobie” — wizja pani Latter wydaje si¢ przemawiac stowami
mistrza z Czarnolasu. Lipa nalezata do nieodzownych elementéw ,,miejsc roz-
kosznych” w krajobrazie europejskim na potnoc od Alp i byta przedmiotem nie-
ustannej adoracji w literaturze; czy to w Sredniowiecznej poezji mitosnej, czy
w opisowej prozie rodzajowej, czy tez w sakralizujacych prastary pejzaz epo-
sach (,,panatadeuszowy” taniec stu par pod roztozysta lipa na Ukrainie). Wizja
Prusowska niewiele ma jednak wspolnego z krggiem tradycyjnych, w wigkszo-
$ciidyllicznych wyobrazen. Uderza w niej ascetyczna nowoczesnosé ujgcia, ktore
wbrew zwyczajowym rekwizytom dalekie jest od klasycznej estetyzacji. Zwraca
uwage koncentracja na detalach, ogladanych z bliska i jakby w powiekszeniu:
peknigcie ogrodowej tawki, gasienica na korze drzewa. Obserwacja petznacego
robaka i zniszczonych desek to osobliwa wizja szczgs$liwosci; oddaje jednak traf-
nie stan skrajnego wyczerpania psychicznego, sugerujac kwietystycznie przy-
garbiong posta¢ z opuszczong glowa, w pozie pasywnego odprezenia, kiedy to
oczom staje si¢ obojetne, na co patrza, byle by mogly patrze¢ w spokoju. Spo-
koéj —a ,,ona juz tylko tego chciata dla siebie od zycia: tylko spokoju” (1, 178) —
zastepuje tutaj tradycyjny, zmystowy btogostan ogrodowego negotiosum. Spo-
koj nieco chorobliwy, graniczacy z paralizem i martwota, ale z drugiej strony
nasuwajacy skojarzenia z kontemplacyjnym zawieszeniem czasu; ,,Z wolna™ 1 ,,le-
niwie” petznaca gasienica konotuje paradoks eleatdw o wiecznosci czasoprze-
strzeni zatrzymanej w bezruchu. Swiadczy o minimalnym pozadaniu impulséw
zewngtrznych, skurczonych do rzeczy najblizszych w zasiegu wzroku. By¢ moze
moéwi tez o podswiadomym pragnieniu przewarto$ciowania, za ktorym teskni
pani Latter, znuzona zyciowa pogonia za powodzeniem i zyskiem; w jej marze-
niu mate i brzydkie staje si¢ godne skupionej, zachwyconej uwagi, przemienia
w epifani¢ pozornie nieznaczacego szczegdtu. Podobng Prusowska lekcje¢ zna-
my juz z noweli Sen, gdzie w zaswiatach nastgpuje korekta doczesnej urody:
,,najpiekniejsze bylo to, co w ziemskim zyciu nazywa sie ubogim i cierpiacym’™.

No wtasnie, w zaswiatach. Pora przypomnieé, ze obraz parkowego pejza-
zuw Emancypantkachnabiera pelni znaczenia dopiero w fabularnym zamknig-
ciu watku pani Latter, gdy ujrzane w ,,jasnowidzeniu” miejsce staje si¢ ostatnig
stacja jej zycia. Stacja dostowna — przymusowym przystankiem w goraczkowej
ucieczce z Warszawy, najpierw koleja, potem furmanka, gdy okazuje si¢, ze trzeba

4B. Prus, Pisma, red. 1. Chrzanowski, Z. Szweykowski, Warszawa 1935, t. 9, s. 256.



czekaé na prom, by przeprawic si¢ przez rzeke do majatku Mielnickiego. I sta-
cja symboliczna — swoiscie ,,pasyjnej” drogi przez meke, jaka przebywa w ostat-
nich godzinach (dniach, tygodniach) bohaterka. Prus starannie skomponowat
finalna podroz zycia Karoliny Latter, udzielajac jej sporo ryséw Anny Kareniny,
zmierzajacej ku katastrofie z nietadem w myslach i sercu (niezborne monologi
wewngtrzne obu bohaterek), a takze wprowadzajac lekkie tony eschatologiczne
1 martyrologiczne; podobnie uczynil w przypadku innych swoich postaci, zmu-
szonych przez $wiat do ucieczki (Wokulski, Madzia Brzeska). Dworzec peters-
burski na Pradze nazwany zostaje przestrzenia ,,po tej stronie Wisty czy Styksu”
(1, 276), a wieczoér dnia, w ktorym Latter opuszcza miasto, otrzymuje podnio-
sla ewangeliczng stylizacje: ,,okoto szdstej niebo zachmurzyto si¢ i zrobil sig¢
zmrok™ (1, 244). Ostatni etap drogi do majatku Mielnickiego obfituje w drama-
tyczne perypetie i fatalne zbiegi okolicznos$ci. Wyczerpana podrdozna przesypia
stacj¢ 1 wysiada za daleko, skutkiem czego musi przedrzemac noc na peronie
1 wynajac¢ furmanke, by ostatecznie rozminac¢ si¢ z pgdzacym witasnie na jej spo-
tkanie do Warszawy Mielnickim, utkna¢ na brzegu Bugu i, nie mogac doczekac
si¢ promu ani doprosi¢ czétna, w goraczkowym podnieceniu — za rzeka rozcig-
ga sie faktycznie wyteskniony pejzaz parkowy — rzucié¢ sie¢ wplaw i utonaé>.
Widziane z tej perspektywy marzenie bohaterki wykracza poza tradycyjna sie-
lanke krajobrazowa. Niepokojace jest juz to, ze pani Latter osigga w nim samot-
no$¢ absolutna: ,,nie bylo tu nic i nikogo” oprocz ,,ubogiego pejzazu”. Mozna
powiedzied, Zze grupa cienistych starych drzew, sczerniata ze starosci tawka, a na-
wet obecnos¢ gasienicy-liszki ewokuja funebralng przestrzen cmentarng. Czy
,jasnowidzaca” przeczuwa taka przyszto$¢?® Gorzka ironia losu (a moze tylko
bezmyslna przewrotnos¢ faktéw, narrator nie zdradza swego stanowiska) prze-
ksztatca wytesknione locus amoenus w locus horrendus — w drugiej odstonie
pejzazu, tym razem juz na jawie:

Nagle — myslata, ze si¢ rzuci naprzod wptaw... Naprzeciw o pargset krokow byt park
peten starych drzew, a w tym miejscu, gdzie rzeka skrecata, pod ogromna lipa, widaé byto czarng
ze starosci taweczke... Nawet kora na lipie byta peknigta.

5 Oczywiscie narracja umozliwia tez tragikomiczna perspektywe spojrzenia na tg sekwen-
cj¢ wydarzen, tym bardziej, ze, jak si¢ rownolegle okazuje, ucieczka bohaterki nie byta ko-
nieczna (zob. rozdziat Pomoc gotowa).

6 Analogiczne ,,jasnowidzenie” przysztosci bohaterki powtorzy sie¢ w przypadku Mag-
daleny Brzeskiej, ktorej amerykanskie medium, pani Arnold, przepowie ,,wielkiego i potgz-
nego Oblubienca” (2, 81), czyli Chrystusa. Drogi Zyciowe pani Latter i Madzi przebiegaja
paralelnie, jesli chodzi o ,,eschatologiczny” final.



Marzenia pani Latter spetnity sig. Oto jest park, ktory tyle razy widywata w swych
snach na jawie. Oto 6w ubogi krajobraz, w ktorym mieszka cisza siggajaca od ziemi do nie-
ba. [...] I rozkrzyzowawszy rece rzucita si¢ w rzeke. [...] Zdawalo jej sig, ze nieznane sity
Wwynosza ja na ocean bez dna i granic, a jednocze$nie — ze budzi si¢ ze snu przykrego. [...]
Okoto szostej wieczorem [...] dwaj przewoznicy siedli w czotno i ptynac w gore rzeki spo-
strzegli zaplatana w krzakach noge... Tam lezaly zwloki pani Latter o kilkanascie krokow
od lipy i taweczki, przy ktorych miaty spetni¢ si¢ jej marzenia. Odwiezli ja do przewozu,
[...] potozyli w rowie obok goscinca. A Zze miata otwarte oczy i ludzie bali si¢, wige karcz-
marz nakryt cialo starym workiem. I tak lezata cicho, z twarza zwrdcona do nieba, juz tylko
stamtad wygladajac mitosierdzia, ktérego nie mogta doczekac si¢ na ziemi.

(1,287-288)
Zakret rzeki otrzymuje symboliczng eksplikacje; w tym miejscu zycie
bohaterki gwaltownie zalamuje si¢ 1 konczy bieg; rzec mozna, wraz ze spetnie-
niem marzen. Zanikaja ostatnie, beztroskie i zmystowe echa ,,miejsca przyjem-
nego”, zostaje tylko ubogi krajobraz wypeliony niesamowitg cisza, nastajaca
u kresu ruchu i dzwigkéw. Ogromna lipa, obecna we wczesniejszej wizji, spe-
cjalnie jednak niewyr6zniona z grupy drzew, teraz stoi w centrum krajobrazu.
Nie warto czynié¢ Prusowi zarzutu 4 /a Swigtochowski, o mimowolna (zapew-
ne?) wymian¢ popekanej ogrodowej tawki na popekang korg drzewa — choé
gdyby zalozy¢ celowosé tego zabiegu, symboliczny rozpad kojacego pejzazu
bylby jeszcze bardziej wymowny. Widoczne juz wczeséniej konotacje eschato-
logiczne zostaja dopelnione. Cisza parkowego pejzazu naprawde prowadzi ,,od
ziemi do nieba”, bo tonac pani Latter otwiera oczy ,,na inny $wiat, wolny od trosk,
zawodow, nienawisci...” (1, 288). Dopeknia si¢ takze martyrologia bohaterki,
ktéra nie zaznawszy mitosierdzia na ziemi umiera z ,,rozkrzyzowanymi” ramio-
nami, a jej cialo, odnalezione ,,okoto szdstej wieczorem”, zostaje ztozone w pro-
wizorycznym grobie, osiagajac tak upragnione spokoj i ciszg¢. Innym, symbolicz-
nym i z cata pewnoscia intencjonalnym, zabiegiem narracyjnym jest temporalne
tto wydarzen: okres przedwielkanocny, najprawdopodobniej Wielki Tydzien’.
Mozemy zatem mowic¢ o swoistej transformacji parkowego pejzazu, kto-
ry wystepuje w dwdch odstonach. W obu centralne miejsce zajmuje lipa — nie
tylko idylliczne drzewo pokoju i radosci, ale takze element przestrzeni sakral-
nej, w czasach poganskich i pdzniej czczone jako drzewo swigte, zwigzane z mo-
ca piorunow, chronigce przed demonami, opiekuncze i zyciodajne. Podania
chrzedcijanskie thumaczyty dobroczynne dziatanie lipy odpoczynkiem pod nia

7Roéwniez historia Wokulskiego zaczyna sie na plaszczyznie akcji Lalkiw okresie wiel-
kanocnym.
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$w. Rodziny podczas ucieczki do Egiptu, a takze odpoczynkiem samego Jezusa.
Lipa jako wazny apotropeion bylta elementem magii ptodnosci; etnologia i an-
tropologia przypisuja jej zenska strefe¢ kosmosu, czyli strefe ptodnosci, bierno-
Sci, uptywajacego czasu i $mierci, a Battowie uwazali lipy za siedziby dusz zmar-
tych kobiet®. W kanoniczny pejzaz wielu cywilizacji wpisal si¢ obraz studni
w cieniu tego drzewa; mitologie 1 basnie tradycyjnie wigzaty lipe ze §wietym zro-
dtem —,,objawiajace si¢ w lipie sacrumulokowane jest w $wiecie podziemnym,
skad pochodzi zycie i dokad odchodzg dusze zmartych. Nie przypadkiem w wielu
przekazach folklorystycznych wskazuje si¢ na znajdujace si¢ przy lipach swigte
zrodta, w ktérych zyciodajna woda tryska z glebin ziemi”®.

Catla ta bogata symbolika rzuca cieckawe swiatlo na omawiany epizod
powiesci Prusa. Karolina Latter wkracza w sfer¢ sacrum, a prowadzi ja arche-
typiczne marzenie o lipie stojacej nad woda. W obu wariantach parkowego kra-
jobrazu, tym wysnutym z obolalej jazni, i tym rzeczywistym, juz nieosiagalnym,
naktadaja si¢ na siebie sygnaly zycia i $mierci, ukojenia i zagtady. Jesli symbo-
liczny podtekst klasycznego Jloci amoeni zawiera sygnaly zblizajacej si¢ kata-
strofy, to pejzaz samej katastrofy ewokuje sfere ukojenia i spelnienia, powraca-
jac tym samym do punktu wyjécia, jakim byto marzenie. Pejzaz z lipa staje si¢
w ten sposob ikong transcendentnej (transcendentalnej) przestrzeni, gdzie zacie-
raja si¢ granice wizji, ukojenia i $mierci. Kuszace staje si¢ w tym momencie sie-
gniecie po analogiczny motyw z tekstu bardzo odlegtego od Emancypantek,
pomocnego jednak w dopetnieniu skojarzen. W Czarodziejskiej gorze Tomasza
Manna, pod koniec edukacyjnej historii Hansa Castorpa, nastepuje moment za-
uroczenia gléwnego bohatera muzyka, w tym piesnia pt. Lipa, skomponowana
do wiersza poety Wilhelma Miillera (1796—1827). Utrzymany w ludowej tona-
¢ji, romantyczny utwor opiewa niepokoj i bol egzystencji oraz tesknotg za uko-
jeniem w cieniu swojskiego drzewa — patrona mtodosci i mitosci:

U wrét, gdzie chtodna studnia
i starej lipy cien,

w upalne popotudnia
niejeden $nitem sen.

8 Zob. P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesad, znaczenie, Warszawa 1998,
s. 284-286; Handwdrterbuch des Deutschen Aberglaubens, hg. von H. Biachtold-Stiubli,
E. Hoffmann-Krayer, Ch. Daxelmiiller, Berlin 1987, Bd. 5, s. 1306—1308.

9 P. Kowalski, dz. cyt., s. 285.
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Niejedno czute stowo

w lipowym cialem pniu;
i tgsknig wciaz na nowo
do cienia i do snu.

Dzis id¢ w pustke zimy,
w zawiej¢, mroz i mrok;
z oczyma zamknigtymi
potykam si¢ co krok.

A w dali wiecznie stysze¢
szumiaca zielen stow:

Wréé do mnie, w moja cisze,
w pogode dawnych snow.

Kasliwy wiatr zimowy
przenika mnie jak néz,
porywa czapke z glowy —
lecz nie zawrdcg juz.

I brzmi od godzin wielu
zielone echo stow:
Wré¢ do mnie, przyjacielu,
do ciszy dawnych snow. !0

Utwor zyskal ogromna popularnos¢ i rozstawiony muzyka Schuberta stat
si¢ czastka niemieckiej kultury masowej. Nalezy do cyklu Presni wedrowca.
Podroz zimowa (1823), ktéry przedstawia samotng wedrowke miotanego emo-
cjami pielgrzyma-tulacza przez osniezony i skuty lodem krajobraz; kontrast
migdzy pejzazem wewngtrznym i zewngtrznym nadaje catosci niepokojaca to-
nacje. Skadinad zima to metafora zdretwiatej z rozpaczy psychiki bohatera!! —

108, Baranczak, Podroz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Poznan 1997,
s. 17-18. Ciekawe, ze w swoim intertekstualnym dialogu ze stowami i muzyka piesni Schu-
berta Baranczak zdecydowal si¢ zamiesci¢ ttumaczenie-parafrazg tylko jednego wiersza
Miillera, i jest nim wtasnie Lipa (sygnalizuje to znak cudzystowu). Poniewaz polski poeta
bierze pod uwagg teksty piesni, nie oryginalnych utworéow Miillera, catos¢ konczy u niego
jeszcze refren: ,,I brzmi od godzin wielu / zielone echo stéw: / Wré¢é do mnie, przyjacielu, /
do ciszy dawnych snéw, / do ciszy dawnych snow” (tamze, s. 18).

Il To obraz mego serca, / W nim tez nic nie ma juz —/ Précz chtodnej, biatej zimy, / Procz
gromow, walk i burz!” (Burzliwy poranek). Polskie teksty piesni Miillera w tlumaczeniach
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dominuja motywy utraconej mitosci, tesknoty, rezygnacji, obsesyjnego podaza-
nia naprzod, pragnienia spokoju i przeczucia $mierci. Wyrazem tych ostatnich
staje si¢ tez marzenie o lipie z przytoczonego wiersza, piatego z kolei w 24-czg-
Sciowym cyklu. Wedrowiec, brnac przez nieprzyjazna, ,,zimowa’ aurg egzysten-
¢ji, pozbawiony nadziei na przyszto$¢ oraz odcigty od idyllicznej przesztosci
jednostkowej i wspdlnotowej (ocieniona lipa studnia u bramy jako znak gromad-
nej wspolnoty, utrata kapelusza jako znak degradacji spotecznej), zostaje wydany
na tup przeczuc i rojen, w ktérych swiat jazni miesza si¢ z impulsami krajobrazu
zewngtrznego (motyw korespondujacy z romantyczng teza Carusa o ,,nocnej
stronie natury”!?). Szum bezlistnego drzewa, mijanego nocna pora!3, konotuje
nie tylko utracona (niemozliwa) harmonig, ale tgsknote za Smiercia, ktora przyj-
muje ksztalt nirwanicznej konsolacji. Romantyczny Aomo viator opiera si¢
wprawdzie tej pokusie; z determinacjg przymyka oczy, by nie widziec¢ lipy-ku-
sicielki, jednak jego stuch rejestruje i na zawsze zapamigta pongtne wezwanie
syreniego Spiewu, przypominajace wezwanie Krola Olch ze stynnej ballady
Goethego.

Stanistawa Baranczaka, Feliksa Konopki, Romana Stillera i innych mozna znalez¢ na stro-
nach internetowych: <http://forum.polskieradio.pl/dwojka/posts.aspx?0d=1&t=8927> [do-
step: 26.11.2011]; <http://forum.polskieradio.pl/dwojka/post.aspx?0d=21&t=8927> [dostep:
26.11.2011]. O Presni zimowej (w kontekscie Podrozy zimowej Baranczaka) zob. tez: A. Hej-
mej, Muzycznosé dziefa literackiego, Wroctaw 2001, s. 146—158.

12 Gotthilf Heinrich Carus (Poglady na nocna strone natury [1808]) traktowat stany irra-
cjonalne lub nieswiadome — sny, wizje, marzenia — jako wglad w naturg objawiajaca wy-
zszy porzadek duchowy, dusze swiata i harmoni¢ wszechrzeczy.

13 Autorskie ttumaczenie Baranczaka znaczaco znieksztatca zaréwno tresé, jak i kom-
pozycjg oryginatu. Mozliwie najwierniejszy przektad filologiczny brzmi: ,,Przy studni przed
bramg stoi lipa: niejeden stodki sen przesnitem w jej cieniu. Niejedno mitosne stowo wyry-
lem w jej korze; ciagneto mnie tam zawsze w smutku i w radosci. I dzisiaj musiatem przejsé
obok niej, wedrujac glgboka noca, w ciemnosciach zamknatem jeszcze oczy. A jej galgzie
szumialy, jakby nawotujac: chodz do mnie, towarzyszu, tu odnajdziesz swoj spokdj! Zimne
wiatry wialy mi prosto w twarz, porywajac z glowy kapelusz; nie odwrécitem si¢. Mijaja
godziny, daleko za mna pozostalo to miejsce, lecz ten szum ciagle stysze: tam znalaztbys
spokdj! [Am Brunnen vor dem Tore, / Da steht ein Lindenbaum: / Ich tréum’ in seinem Schat-
ten/ So manchen stifen Traum. // Ich schnitt in seine Rinde /' So manches liebe Wort; / Es
zog 1n Freud und Leide / Zu ihm mich immer fort. // Ich muf5t’ auch heute wandern / Vorber
in tiefer Nacht, / Da heb ich noch im Dunkel / Die Augen zugemacht. // Und seine Zweige
rauschten, / Als riefen sie mir zu: / Komm her zu mir, Geselle, / Hier findest Du Deine Ruh!
// Die kalten Winde bliesen / Mit grad in’s Angesicht; / Der Hut flog mir vom Kopfe, / Ich
wendete mich nicht. // Nun bin ich manche Stunde / entfernt von jenem Ort, / Und immer
hor ich’s rauschen. / Du findest Ruhe dort!]” (cyt. za: <http://www.deutsche-liebeslyrik.de/
muller wilhelm winterreise.htm> [dostep: 26.11.2011], [tlum. moje — AM]).
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Rowniez dla zaczarowanego tchnieniem choroby i $mierci Castorpa ko-
jace wotanie lipy z piesni Schuberta wigze si¢ nie tyle z nostalgiczng arkadia,
ile z natarczywym zewem chaotycznego, bezforemnego, dionizyjskiego zywio-
hu, kuszacym $wiadomos¢ jednostki do rozptynigcia si¢ w ponadindywidualnym
wymiarze — a jest nim strefa cienia, snu, ciszy, nieswiadomosci i $mierci!?. Juz
w eseju Stodki sen (1909) przyszty autor Czarodziejskiej gory stawil metafizycz-
ny wymiar ,,sennego bujania w bezprzestrzennej i bezczasowej nocy”’ oraz mo-
ralng wartos¢ tego ,,nigdy nie ustajacego, nigdy nie dajacego si¢ zaghuszy¢ we-
zwania do powrotu i odwrotu”!3.

Prorocza wizja pani Latter do zludzenia przypomina niepokojace, podswia-
dome wezwanie rodem z romantyzmu, podjete przez modernistyczng powiesé
— a szum lipy zostaje w jej $nie-marzeniu zastapiony kojacym szumem rzeki.
Pelna determinacji, bolesna podroz bohaterki przez wczesnowiosenny, nieprzy-
tulny krajobraz bezlistnych drzew réwniez tworzy kontrast z burza przepelnia-
jacych ja namietnosci. Jej samotnos$¢ oznacza takze wyalienowanie (wyeman-
cypowanie?) ze spoleczenstwa i rodziny, z ktérymi zerwata wigzy, czujac si¢
odtracona i pokrzywdzona. Tylko jej reakcja na wezwanie do wstapienia w sfe-
re ciszy jest calkowicie inna niz u romantycznego homini viatoris'°. Bohaterka
Prusa ulega kuszeniu i wedréwke, z ktorej nie ma odwrotu, konczy w opiekun-
czych, kobiecych ramionach lipy-rzeki-matki-kotyski-grobu, w kojacym zywiole
nirwanicznego zapomnienia — a wlasciwie przypomnienia: ,,zaczeta sobie przy-
pominaé co$, czego nigdy nie widziala na ziemi [...]” (1, 288). Pani Latter
»Z oczyma zamknigtymi” powraca w ,,cisz¢” 1 ,,pogod¢ dawnych snow” — czyli
wstgpuje w owa ,,szczesliwa przysziose” (1, 178), ktora zapowiadato jej uparte
marzenie.

Nawet jesli przywolany kontekst intertekstualny wydaje si¢ przerastac
analizowany epizod Emancypantek, nie sposob zaprzeczy¢, iz w péZznym utwo-
rze Prusa jeszcze kilka watkéw posiada podobny wydzwigk. Ucieczka w lepszy
Swiat marzen-wspomnien-smierci jest odejscie artystki Stelli, jest nia w pewnej

14 A jednak poza tym pelnym wdzieku utworem kryta sie $mier¢! [...] Jak potezny byt
ow czas duchowy!” (T. Mann, Czarodziejska gora, przet. J. Kramsztyk, Warszawa 1982, t. 2,
s. 372-373).

IS T. Mann, Sfodki sen, przet. M. Zurowski, w: tegoz, Eseje, oprac. P. Hertz, W. Wirpsza,
M. Zurowski, Warszawa 1964, s. 74—75.

16 Cho¢ w kontekscie catosci Podrézy zimowej perspektywa kresu jest stale obecna,
o czym mowia juz same tytuly wierszy: Odretwienie, Odpoczynek, Siwa glowa, Wrona, Dom
zajezdny (metafora cmentarza).
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mierze takze samobdjstwo nieszczesliwie (i romantycznie) zakochanego Cyna-
drowskiego, a nade wszystko jest nig przed$miertne uspokojenie Zdzistawa
Brzeskiego, ktéry poddaje si¢ kuszacej, naukowo-filozoficznej wizji De¢bickiego-
-Prusa. Cig¢zko chory gruzlik zaczyna widzie¢ smier¢ jako podréz do krainy cu-
downych parkow, lasow 1 wodospadow, o ktorych marzyl, czytajac opisy dale-
kich, nigdy niewidzianych krajéw i o ktoérych opowiada w ostatniej, pozegnal-
nej rozmowie siostrze. Przypadek ateisty Brzeskiego panicznie bojacego si¢ snu
— tego nocnego i tego wiecznego — mozna skomentowac stowami Manna, pod
ktorymi podpisaltby si¢ zapewne sam Prus: ,,nasza dusza stracila ojczyzng
1 w swoim zapale tak si¢ od niej oddalila, iz nie umie juz trafi¢ do niej z powro-
tem”!7. Ostatecznie jednak Brzeski odnajduje, przynajmniej cze$ciowo, te oj-
czyzng; odnajduje ja takze gldwna ,,emancypantka” powiesci. Bolesnie wyalie-
nowana i okaleczona przez §wiat idealistka nie wytrzymuje ostrych, lodowatych
podmuchéw zycia i poprzez miraze réznych ogrodoéw (dziecinstwa, poznania,
mitosci, upadku) powraca w kojacy cien spokoju-zapomnienia. Intrygujace sa
stowa, jakie pod koniec swej warszawskiej drogi przez meke wypowiada ngka-
na przez metafizyczne rozterki Magdalena Brzeska w jednym z ogrodow: ,,Co
to jest? kilkanascie drzew okrytych chmurg lisci... A przeciez ja tam cos$ do-
strzegam, cos stamtad mnie wota... Ach, tak wota, ze plakatabym... ze... serce
mi peka wyrywajac sie do czegos...” (2, 368). Z cienia drzew i klasztornego
zacisza przy Tamce mozna wyj$¢ z powrotem na ciemny gosciniec zycia, ale
mozna tez pozostaé tam, gdzie otwierajg si¢ perspektywy ,,upragnionej zielono-
Sciiciszy” (2, 481) 1 gdzie wota glos nieskoniczonosci.

* %k k

Starej lipy cien stawil apologeta ogrodéw i parkow epoki biedermeieru,
Adalbert Stifter, nastgpujacymi stowy:

Lipa to drzewo przytulnosci. Prézno by w krajach niemieckich szuka¢ lipy —a z pew-
noscig jest tak i gdzie indziej — pod ktéra nie stalyby tawki, na ktorej nie wisiatby swigty
obraz, albo przy ktérej nie bytoby kapliczki. Zapraszaja do tego pigkno jej korony, cienisty
baldachim oraz zyciodajne granie owadéw w gateziach.!®

17 T. Mann, Sfodki sen, s. 76.
18 W powiesci Pézne latoz 1857 roku (thum. moje z oryginatu — AM): A. Stifter, Werke,
hg. von U. Japp, H. J. Piechotta, Frankfurt am Main 1978, Bd. 3, s. 243.
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W Prusowski pejzaz lipy nie zaprasza letnia idylla, nie ma w nim tez ka-
pliczki; pozornie obecnos¢ sacrum jest zbyt problematyczna. Ale rOwnoczesnie
przytulnos$¢ Prusowskiej lipy jest rodem z romantyzmu i otwiera si¢ na tajem-
nicza, niejasng, tak bardzo upragnionag transcendencjg.

Aneta Mazur
“An Old Lime-Tree’s Shadow”... An Episode in “Emancypantki” by Bo-
lestaw Prus

In Emancypantki, the 1894 novel by Bolestaw Prus, an archetypal land-
scape with a lime-tree draws the reader’s attention, among the numerous garden
and park landscapes. This is the destination space of the last (literal and existen-
tial) journey of Karolina Latter, one of the main female characters. This space is
two-dimensional: whilst fulfilling this character’s idyllic daydreams or vision
of solace and relief, it becomes a venue of her marching into death. The intrigu-
ing scenery featuring a lime-tree connotes a rich anthropological and cultural
symbolism while also opening the Prus novel to an intertextual dialogue with
the German Romanticist tradition — specifically, Wilhelm Miiller’s poem Der
Lindenbaum from his cycle Wanderlieder [...]. Die Winterreise (1823) which
was made famous through the Schubert musical setting and later on recollected
in Thomas Mann’s Der Zauberberg.





