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�IDEE WIECZNE� I REALIA KSZTA£C¥CE.
PRZYBLI¯ENIA Z POEZJI MARII KONOPNICKIEJ

Celem szkicu bêdzie przybli¿enie wybranych utworów Konopnickiej,
intryguj¹cych w sposobie odczucia rzeczywisto�ci i ¿ywotno�ci idei. Te cechy
s¹ widoczne w tekstach bardzo prostych, jak i w wyszukanych intelektualnie b¹d�
formalnie. Niektóre wydobywane s¹ tutaj, bodaj we fragmencie i z prawie ca³-
kowitego zapomnienia.

Nowo�ci¹ sta³o siê przed laty dostrze¿enie w badaniach nad pisark¹ per-
spektywy odbiorcy1 oraz wspó³wystêpowania w jej ¿yciu i twórczo�ci obszaru
�znanego� i �nieznanego�. Trwa tak¿e dzisiaj dyskusja na temat utworów Ko-
nopnickiej2. Panuje zgodno�æ co do wysokiej warto�ci wielu liryków ludowych,
zbiorku Italia (1901) i fragmentów poematów. Natomiast rezerwa literaturoznaw-
ców wobec ca³ej Imaginy3 i Pana Balcera w Brazylii (1910) jest �wiadectwem

1 Zob. J. Baculewski, Twórczo�æ Marii Konopnickiej w odbiorze czytelniczym, w: te-
go¿, Maria Konopnicka, Warszawa 1978. Ksi¹¿ka zawiera antologiê; lokalizacje w niej ozna-
czamy skrótem B, liczba wskazuje stronicê.

2 Wykorzystujê kilka uwag z w³asnego opracowania antologii M. Konopnicka, Umiem
byæ ptakiem. Wybór poezji, £ód� 1990.

3 Po �mierci poetki nast¹pi³o pierwsze, niepe³ne wydanie ksi¹¿kowe (z przedmow¹ Ada-
ma Grzyma³y-Siedleckiego i wizerunkiem autorki z doby powstania Imaginy), Warszawa�
Kraków [1912]. Drugie wydanie, z �dodatkiem�, ukaza³o siê w 1920 roku. Zamieszczone
tu fragmenty pochodz¹ z trzeciego wydania (oznaczamy je skrótem I, liczba wskazuje stro-
nicê): M. Konopnicka, Imagina, wstêp A. Kamieñska, nota edyt. J. Bartnicka, Warszawa 1980,
które przynios³o uzupe³nienia.
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ostro¿no�ci przed akceptacj¹ dawnych opinii, pasuj¹cych Imaginê na arcydzie³o,
a Pana Balcera� na epopejê godn¹ zaj¹æ miejsce obok Mickiewiczowskiego
Pana Tadeusza4. Rzetelnym impulsem, nadaj¹cym takim rozwa¿aniom w³a�ci-
w¹ podstawê, by³yby kolejne opracowania zagadnieñ sztuki poetyckiej autorki5

oraz nowe krytyczne wydanie jej poezji. Najobszerniejsza dot¹d edycja6 nie
zadowala wspó³czesnych potrzeb.

1. Prywat1. Prywat1. Prywat1. Prywat1. Prywatno�æ,no�æ,no�æ,no�æ,no�æ,     graniczno�æ, ikoniczno�æ;graniczno�æ, ikoniczno�æ;graniczno�æ, ikoniczno�æ;graniczno�æ, ikoniczno�æ;graniczno�æ, ikoniczno�æ;
mikrokosmos w mikrmikrokosmos w mikrmikrokosmos w mikrmikrokosmos w mikrmikrokosmos w mikrografiiografiiografiiografiiografii

Zawsze aktualne s¹ w wypadku wybitnych twórców zagadnienia dotycz¹ce
(auto)biografii i publicznego wizerunku. Rozwa¿ania na ten temat wkraczaj¹
nieraz w dziedzinê bana³u lub prostactwa, gdy bezceremonialnie dotykaj¹ prywat-
no�ci, przecie¿ niezmiennie zaciekawiaj¹cej odbiorców. Zapewne niewy³¹cznie
pasja badawcza sprawi³a, ¿e opublikowano korespondencjê osób postronnych,
informuj¹c¹ o niespe³nionej mi³o�ci piêædziesiêciopiêcioletniej Konopnickiej do
trzydziestotrzyletniego Maksymiliana Gumplowicza, zakoñczonej samobójstwem
tego historyka-naukowca. Jego ojciec pisa³ w listach do znajomego: �zadurzy³
siê w starej babie�; �Zb³¹dzi³a mo¿e w samym pocz¹tku toleruj¹c jego o�wiad-
czyny i zwierzaj¹c siê jemu, ¿e «nigdy mi³o�ci nie zna³a, bo j¹ ojciec nie pyta-
j¹c wyda³ za pijaka!». Obudzi³a w nim takimi zwierzeniami lito�æ � i on to chcia³
jej (za pó�no) powetowaæ stracone ¿ycie bezmi³osne! [�] bra³ te liryki K[onop-
nick]iej za dobr¹ monetê�7. A zainteresowania badaczy problematyk¹ to¿samo�ci

4 Dowód, ¿e poemat zas³uguje na takie miano, przeprowadzi³ np. Henryk Galle w ksi¹¿-
ce Twórczo�æ poetycka Marii Konopnickiej w ci¹gu dwudziestu piêciu lat, Warszawa 1902,
s. 113�128, konkluduj¹c: �Jak Tadeusz jest epopej¹ za swe umi³owanie milionów, tak Bal-
cer � dla mêki za miliony� (tam¿e, s. 128).

5 Pomocne s¹ interpretacje jednego tekstu. Zob. B. Mazan, Interpretacja wiersza M. Ko-
nopnickiej [A jak poszed³ król na wojnê], w: Poezja polska od romantyzmu do dwudziesto-
lecia miêdzywojennego. Interpretacje, red. A. Kowalczykowa i T. Marciszuk, Warszawa
1999; T. Budrewicz, Najpopularniejszy wiersz �siermiê¿nej poetki�, w: tego¿, Wiersze po-
zytywistów, Katowice 2000.

6 Zob. M. Konopnicka, Poezje, wyd. kryt. zupe³ne, oprac. J. Czubek, wstêp H. Sienkie-
wicz., t. 1�8, Warszawa [1915�1916]; wyd. nowe: Warszawa [1915�1916], 1925. Dalej lo-
kalizacja wed³ug pierwszego wydania krytycznego, oznaczonego skrótem P; pierwsza licz-
ba po skrócie wskazuje tom, kolejna � stronicê.

7 Cyt. za: K. Koliñska, Listy do niekochanych, Katowice 1983, [w kolejno�ci cytatów]
ss. 183, 188.
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p³ciowej doprowadzi³y do kontrowersyjnego szkicu akcentuj¹cego w portrecie
Konopnickiej domniemany udzia³ w zwi¹zku butch/femme8. Zapytano: �dlacze-
go ta w¹tpliwa funkcjonalizacja ma zostaæ poprzedzona mordem dokonanym na
Konopnickiej jako poetce narodowej i patriotce�9. Jakkolwiek oceniaj¹c rezul-
taty takich dociekañ, dowodz¹ przynajmniej jednego: poetka ¿yje w dzisiejszej
�wiadomo�ci i warto o ni¹ wznawiaæ spór.

Konopnicka �wiadomie osnu³a osobist¹ sferê zjawisk tajemniczo�ci¹, jako
przeciwna stereotypom ukszta³towanym przez krytykê literack¹ i popularny
obieg czytelniczy. W Imaginie zwierzy³a siê z obawy, ¿e po jej ��mierci jaka�
d³oñ Judasza / zacznie artyku³ od s³ów: Znana nasza�� (I, 178), kre�l¹c przepis
na poznanie siebie oraz wizerunek kompetentnego odbiorcy. Nie musia³ to byæ,
mimo formy Du-Liryk, jedynie cz³owiek tamtego czasu. Epokê pozytywistycz-
n¹ cechowa³o my�lenie przysz³o�ciowe � szukaj¹c obiektywnej oceny, chêtnie
odwo³ywano siê do trybuna³u nastêpnych pokoleñ.

Czy widzisz gaj ten, te le�ne roz³ogi,
Kêdy siê chwieje brzoza rozp³akana?.
Ta brzoza, gaj ten i to kwiecie z g³azem
Lepiej mnie znaj¹, ni¿ wy wszyscy razem!

Ach, i Ten mnie zna, co bezsenne noce
I bezs³oneczne dni na niebie liczy,
Co wie, jak ptak siê zamkniêty trzepoce,
A ile kropel jest w morzu goryczy�

(I, 179)

Czy mog³a byæ nieznana naturze i Stwórcy, którego nazwa³a �potê¿nym wiesz-
czem� (I, 250), a w tomie G³osy ciszy (1906) � Mistrzem �zadumanym / I twór-
czym tchem owianym� (Wszystek we wszystkim� [P VI, 243]). Przymiotów
poznawczych, o jakich czytamy w Imaginie, ¿yj¹cy nie maj¹. Niemniej przyto-
czone fragmenty poematu nie straci³y aktualno�ci, zachowuj¹c dla wspó³czesnych
walor przestrogi i wyzwania intelektualnego.

Nie zabrak³o w biografii i zainteresowaniach twórczych pisarki sponta-
nicznej i dopracowanej artystycznie reakcji na do�wiadczenia graniczne, tj. sy-
tuacje prze³omowe, stawiaj¹ce cz³owieka wobec traumatycznego prze¿ycia lub

8 Zob. K. Tomasik, Pod mask¹ matki Polki. Maria Konopnicka (1842�1910), w: tego¿,
Homobiografie. Pisarze i pisarki polskie XIX i XX wieku, Warszawa 2008, s. 20.

9 D. Nowacki, Nied�wiedzia przys³uga. Osobliwa propozycja�, �Gazeta Wyborcza� 2008
(nr z 27 V), s. 17.
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wielkiej nadziei. Zdaniem filozofa-klasyka, do�wiadczamy siebie poprzez prze-
¿ywanie �sytuacji granicznych, takich jak �mieræ, walka, wina, przypadek�10,
a doznany wstrz¹s � gdy sytuacje graniczne przechodz¹ w do�wiadczenie oso-
biste � �przywodzi nas jako mo¿liw¹ egzystencjê do nas samych�11.

Do takich zdarzeñ i odczuæ mog¹ prowadziæ prze¿ycia rodzicielskie. Po-
etka mia³a, poza dwoma synami zmar³ymi w niemowlêctwie, jeszcze sze�cioro
dzieci. Stanowi³y jedyne �stronnictwo�, do którego nale¿a³a �dusz¹ i cia³em�12,
z du¿ym po¿ytkiem dla uprawianej przez ni¹ poezji dla dzieci, opartej na zrozu-
mieniu, ¿e �delikatne poruszenia duszy dziecka� potrzebuj¹ nie dydaktyzmu, ale
�wzlotu, d�wiêku, tonu�13.

Najwiêcej bólu przysporzy³ pisarce przedwcze�nie zmar³y Tadeusz, po-
chowany na Cmentarzu Pow¹zkowskim. Niezwykle poruszona jego �mierci¹
zareagowa³a wierszem Tu siê droga za³ama³a (prwdr. 1900). Nieskomplikowana
przy�piewkowa refreniczno�æ i bogactwo powtórzeñ, kryj¹ce �tajemnicê lirycz-
nej �piewno�ci Konopnickiej�14, sta³y siê tu dobitnym i piêknym w prostocie
wyrazem bólu, ¿alu i nadgrobnego p³aczu, w rezultacie graniczno�ci (tektonicz-
no�ci) prze¿yæ takiej miary, jakby ��wiat siê wstrz¹s³� i �ziemia siê otwar³a�.
Wed³ug nowszych orientacji taki tekst uchodzi³by za �somatyczny�15:

Tu siê droga za³ama³a,
Tu siê droga zawróci³a,
Gdzie ta brzoza stoi bia³a
I gdzie stoi ta mogi³a�
Gdzie ta prochu garstka ma³a,
Co bij¹cym sercem by³a�
Tu siê droga za³ama³a,
Tu siê droga zawróci³a.

10 K. Jaspers, Wiara filozoficzna wobec objawienia [Der philosophische Glaube ange-
sichst der Offenbarung, 1962], wstêp E. Wolicka, prze³. G. Sowiñski,     Kraków 1999, s. 37.

11 Tam¿e, s. 407.
12 M. Konopnicka, List do E. Orzeszkowej z 25 I 1881 (K II, 29) (cyt. za: tej¿e, Kore-

spondencja, red. K. Górski, t. 1�4, Wroc³aw 1971�1975; wykorzystano skrót: K, pierwsza
liczba wskazuje tom, kolejna � stronicê).

13 Ta¿, List do P. Stachiewicza z 31 XII 1892 (B, 150).
14 M. D³uska, O poezji Konopnickiej, w: tej¿e, Studia i rozprawy, t. 2, Kraków 1970, s. 413.
15 Zob. K. Pietrych o Wierszach somatycznych Aleksandra Wata, oddaj¹cych doznania

przekraczaj¹ce psychiczn¹ wytrzyma³o�æ (Co poezji po bólu? Empatyczne przestrzenie li-
teratury, £ód� 2009, s. 91).
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Anio³, co przede mn¹ stan¹³
W g³uchej ciszy, co a¿ dzwoni,
Ten mia³ wielkie, czarne skrzyd³a
I szeroki miecz mia³ w d³oni.
Ani pro�by, ani gro�by
Usta jego nie wyrzek³y,
Tylko d³ugo patrzy³ na mnie,
Tylko z oczu ³zy mu ciek³y16.

A wtem � ziemia siê otwar³a
U nóg moich w czarn¹ jamê�
Oczy moje w ogniach bieg³y,
Na dno jamy bieg³y same�
Na dnie jamy � martwa g³owa,
Najdro¿sza mi g³owa by³a�
.  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .
Tu siê droga za³ama³a,
Tu siê droga zawróci³a.

(P VI, 161�162)

Graniczne, a przynajmniej probiercze dla cz³owieka do�wiadczenia ³¹-
cz¹ siê z przyja�ni¹ i z umiejêtno�ci¹ wspólnego dzia³ania. Wykorzystuj¹c atuty
warto�ci s³owa17 � perswazyjnej retoryki zwieñczonej przejrzyst¹ aluzj¹ � Ko-
nopnicka nak³ania³a do dzielnej i solidarnej postawy ówczesn¹ m³odzie¿
w wierszu B¹d� silnym!� (prwdr. 1880), apeluj¹cym o hart ducha �w�ród bu-
rzy��18 i �mi³o�æ bratni¹�. Nawi¹zywa³ on do Mickiewiczowskiej Ody do
m³odo�ci poprzez zharmonizowane s³owa diagnozy, m¹drej i serdecznej za-
chêty, gor¹cej wiary w s³uszno�æ przekonañ dzielonych z najwybitniejszymi
w pokoleniu poetami (w 1871 roku Adam Asnyk opublikowa³ wiersz Miejmy
nadziejê!� o podobnej wymowie):

16 S³owa: �Anio³ [�] ³zy mu ciek³y� s¹ przypuszczalnie poetyckim refleksem po¿egna-
nia matki z synem � zob. List do T. Lenartowicza z 25 III [1891] (K I, 113).

17 O takiej cesze leksyki � zob. H. Sand [W. Feldman], Wspó³czesna polska twórczo�æ
dramatyczna, Kraków 1911, s. 21�22.

18 S³owem burza okre�lano kamufluj¹co np. polskie zrywy narodowe; tu jest aluzj¹ do
trudnej sytuacji bie¿¹cej.
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Garstka szlachetnych, co przysz³o�æ zdobywa,
Jest jako lu�ne s³oneczne ogniwa19,
Które siê w ca³o�æ po³¹czyæ nie mog¹�
I brak im mo¿e w³a�nie twego ducha,
By zamkn¹æ krêgi wielkiego ³añcucha,
Co glob opasz¹ i now¹ pchn¹ drog¹.

(P I, 110)

Poetka czêsto przekonywa³a, ¿e nawet niewielki wysi³ek i drobne zjawi-
sko maj¹ znaczenie dla �wiata. Ol�niona kreatywn¹ natur¹ epifenomenów oscy-
lowa³a miêdzy idealistycznym pragmatyzmem, widocznym we wcze�niejszym
przytoczeniu, a indywidualizmem i uniwersalizmem na pod³o¿u egzystencjal-
no-religijnym i symbolicznym, kiedy pisa³a: �I jedna kropla, co bije w brzeg, /
Te¿ morzem siê nazywa� (Mniejszy ni¿ ma³y�, prwdr. 1900, P VI, 223). Po-
dobnie traktowa³ cele artysty czo³owy przywódca M³odej Polski, pisz¹cy: �Je¿eli
atoli chce [artysta � BM] pokazaæ g³êbsze [�] metafizyczne znaczenie jakiej�
tragedii, zwi¹zku jej z tajemnicz¹ tragedi¹ wszystkich ludzi, wszystkich poko-
leñ, ca³ego ¿ycia, je¿eli chce w tej jednej kropelce pokazaæ, jak siê ca³e niebo
w niej roz�ciela, to bez symbolu obej�æ siê nie mo¿e�20.

Poetka opiewa³a mi³o�æ jako uczucie graniczne, sprawdzaj¹ce cz³owieczeñ-
stwo. W ma³¿eñstwie ze starszym od siebie Jaros³awem Konopnickim nie by³a szczê-
�liwa. Wra¿liwo�ci¹ i wdziêkiem21 sk³ania³a siê (po separacji z mê¿em) do mi³osnych
uniesieñ. Opisywa³a je jako wyj¹tkowe chwile przeobra¿aj¹ce cz³owieka i rzeczy-
wisto�æ w biografiach wielkich i s³awnych ludzi, takich jak Mickiewicz. W prze-
nikniêtym nastrojowo�ci¹ cyklu wierszy Willa Wo³koñskich (1901) przedstawi³a
dom, w którym zim¹ 1829/1830 roku poeta bywa³ go�ciem upragnionym. Magiê
miejsca oddawa³a metaforyka zmys³owej ciszy i mi³osnych upojeñ: �¿ar ust�, �szept
mi³o�ci i szept zachwytu�, �dr¿enie ¿¹dz nocy�, �omdlenie dosytu�, cienie zespo-
lone w u�cisku (P IV, 46�47). W formie stonowanej i zideologizowanej wróci³y te
motywy w czê�ci ukazuj¹cej poetê marzyciela, t³umi¹cego ��piewem� rozkochane

19 Krystyna Tokarzówna nawi¹za³a do tego wyra¿enia artyku³em Lu�ne s³oneczne ogni-
wa (Maria Konopnicka i Boles³aw Prus), w: Maria Konopnicka, red. nauk. K. Tokarzówna,
Kalisz 1972. W ��wiaty s³oneczne� wierzy tak¿e bohaterka Hypatii � zob. dalej.

20 S. Przybyszewski, O dramacie i scenie, Warszawa 1905 (cyt. za: tego¿, Wybór pism,
oprac. R. Taborski, Wroc³aw 1968, s. 298).

21 By tak¹ zapamiêtano, umie�ci³em w antologii fotografiê portretu z ok. 1885 roku (ze
zbiorów Muzeum Narodowego w Warszawie). Tê fotografiê prezentuje ok³adka ksi¹¿ki
Z. Przyby³y, Asnyk i Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Czêstochowa 1997 oraz po-
�wiêcony Konopnickiej numer pisma �Znaj� 2010, nr 7, s. 5.
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s³owiki. Zakoñczenie zdominowa³y obrazy graniczne: natchnienia i pos³annictwa,
sugeruj¹ce, ¿e twórca by³ wiêkszy nad ludzk¹, choæ nieziemsk¹ mi³o�æ.

Jakby przekraczaj¹c granicê konwenansu obyczajowego, Konopnicka pisa³a
o mi³o�ci zachwyconej ukochan¹ osob¹, czu³ej i zmys³owej, mimo szczypty goryczy;
w literaturze pozytywizmu nieopisywanej z regu³y na tyle odwa¿nie, by odczuwa-
³o siê erotyzm. Mówi o tym wiersz Nie znam ruchliwszej fali� z cyklu Listy (1893):

Nie znam ruchliwszej fali,
Ni¿ oczy twoje,
Ni ognia, co tak pali,
Jak usta twoje.

Ani gorêtszej ciszy,
Ni¿ szepty twoje,
Ni burzy, co tak dyszy,
Jak ³ono twoje.

Nie znam lotniejszej strza³y,
Ni¿ my�li twoje,
Ni li�ci, co by dr¿a³y.
Jak serce twoje.

Nie znam tak ostrych mieczy,
Jak s³owa twoje,
Ani smutniejszej rzeczy
Nad ¿ycie twoje

(P III, 179�180)

W �wiadomo�ci pokoleñ Konopnicka zadomowi³a siê poprzez rozmaite
etykiety, syntetycznie odzwierciedlaj¹ce cechy jej osobowo�ci, dokonañ i naj-
wa¿niejsze problemy recepcji. Mo¿liwo�æ szybkiego rekonesansowego wnik-
niêcia w rysy personalne i wyd�wiêk utworów kryje siê w wydobyciu owych la-
pidarnych formu³ (tak¿e wariantowych), podkre�laj¹cych kierunek poszukiwañ
i rozwi¹zañ pisarki albo oczekiwañ wobec niej. Zjawisku warto po�wiêciæ uwa-
gê, gdy¿ wprowadza w dziedzinê najpowszechniejszych odczytañ twórczo�ci
oraz w obszar schematów, jubileatyzmu i ideologizacji, a niestety rzadziej w za-
kres prawdziwych odkryæ. W XIX i XX stuleciu wielokrotnie nazywano Konop-
nick¹ pie�niark¹. Tê etykietê dope³niano stereotypowo � ale nobilituj¹co i ho-
noratywnie, z wyakcentowaniem dominuj¹cych lub spo³ecznie akceptowanych
nurtów � stwierdzaj¹c, ¿e jest (lub by³a) to pie�niarka: biednych i uci�nionych /
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krzywd i niedoli / ludowa / ludu (czêsty dodatek, podobnie jak nastêpny z wy-
mienionych) / ludu polskiego22 / ludu niedoli i ziemi / maluczkich / narodowa /
nêdzy ch³opskiej / niedoli / odrodzin / wielka / ziemi i ludu.

Rozpowszechnionym okre�leniem statusu Konopnickiej by³ leksem po-
etka, który uzupe³niano z równie ma³¹ pomys³owo�ci¹, co w powy¿szym przy-
k³adzie. Podkre�laj¹c rzeczywiste zas³ugi i przekonania pisarki, jak i ¿yczenia
grup spo³eczno-politycznych, przy s³owie poetka dawano okre�lenia: biednych
/ ch³opska / ch³opskiej doli i niedoli / ch³opskiej niedoli / doli nie³askawej / dzieci
/ idei23 / pierwsza poetka konfliktów klasowych / krzywdy ludu / krzywdy spo-
³ecznej / niedoli / poetka któr¹ ukocha³ naród / ludowej niedoli / ludu (etykieta
wyró¿niaj¹ca siê frekwencj¹ i inspiruj¹ca, co pokazuj¹ jej pochodne24), ludu
i pracy / ludu polskiego / narodowa / polska / programowa poetka pozytywizmu25

/ proletariatu (wyró¿niaj¹ca siê krotno�ci¹) / spo³eczna / uci�nionych / uwiel-
biana poetka Warszawy / walcz¹ca / wielka / wielka poetka uci�nionych i wal-
cz¹cych / wspó³czucia i nadziei26.

Nie mia³o wiêkszego znaczenia zast¹pienie literackiej formy pie�niarka
zneutralizowan¹ poetk¹. Epitety polski, narodowy oraz leksem ojczyzna wska-
zuj¹, analogicznie jak w wypadku nastêpnej etykiety (wieszczka), na u¿ycia spoza
tzw. Kordonu, nieobostrzone przez cenzurê carsk¹ i z okresu po pierwszej woj-
nie �wiatowej. Oba petryfikuj¹ce zestawienia sk³aniaj¹ do pochylenia siê nad
niedol¹ samej poetki.

Wraz z emblematem wieszczka nastêpowa³a wyrazistsza aksjologia, a tak¿e bar-
dziej unifikuj¹ca lub wyszukana ideologizacja i przygana, wreszcie insynuacja zmie-
rzaj¹ca do obni¿enie rangi, nawet poprzez cudzys³ów. Dopowiedzenia okre�la³y Ko-
nopnick¹ jako wieszczkê: ch³opskiej niedoli / ludu / ludu i przysz³o�ci / poganizmu27

22 Ksi¹¿ka Karola Falkiewicza Pie�niarka ludu polskiego Maria Konopnicka (Lwów 1902)
by³a adresowana do niezbyt oczytanych odbiorców wiejskich, mówi¹cych �sobie w duchu�:
�S³yszeli�my [�] o pisarzach, ale o «pisarce» s³yszymy po raz pierwszy� (tam¿e, s. 5).

23 Zob. W. Bukowiñski, Poetka idei, �Tygodnik Ilustrowany� 1906, nr 17�18.
24 Piotr Chmielowski uwa¿a³, ¿e Konopnickiej �u�miechnê³a siê rola przedstawicielki

i m�cicielki ludu� (Wspó³cze�ni poeci polscy, Petersburg 1895. Cyt. za: tego¿, Pisma kry-
tycznoliterackie, oprac. H. Markiewicz, t. 2, Warszawa 1961, s. 132). Tadeusz Budrewicz
zweryfikowa³ ten emblematyczny pogl¹d, analizuj¹c obrazek Z szopk¹, w: tego¿, Wiersze
pozytywistów, s. 146�165.

25 Zob. A. Kamieñska, Maria Konopnicka programowa poetka pozytywizmu, �Wie��
1950, nr 25.

26 Zob. B. Nawroczyñski, Poetka wspó³czucia i nadziei, �Ksi¹¿ka� 1910, nr 12.
27 Zob. B. Szymañski, Wieszczka poganizmu, �Rola� 1902, nr 16�18.

http://rcin.org.pl



152152152152152

/ warszawskiego postêpu28. Niebanalnie pisa³ Kazimierz Kelles-Krauz �
o �wieszczce jasnowidz¹cej�29, zdolnej poprzez pytania i stwierdzenia przemie-
niaæ rzeczywisto�æ; objawiaj¹cej �najwspanialszy� talent poetycki utworami,
w których jest �przejêt¹, zachwycon¹, dr¿¹c¹ wielbicielk¹ rewolucji�30. Dojrza³
jednak wiêcej tre�ci zachêcaj¹cej do ³amania urz¹dzeñ spo³ecznych, ani¿eli rze-
czywi�cie by³o w poezji Konopnickiej. Za wi¹¿¹ce dla formacji pozytywistycz-
no-m³odopolskiej mo¿na uznaæ wyznanie Stefana ¯eromskiego (zmieniaj¹ce
formê osobow¹ kluczowego leksemu): �Nasze pokolenie ma swojego w i e s z -
c z a  w osobie Konopnickiej� [podkr. � BM]31.

Na tym s³abo zró¿nicowanym tle wyró¿niaj¹ siê emblematy niepowtarzal-
ne, w rodzaju: kap³anka poezji, wychowawczyni wychowawców, s³owiañska
Safona, matka mowy polskiej32. Poszerzaj¹c my�l, pisano: �Konopnicka ze
wspó³czesnych sobie poetów najdono�niej uderzy³a w «alcejski ton», jest spo-
miêdzy nich najbardziej mo¿e nowo¿ytn¹ mistrzyni¹ s³owa w pe³nym wyrazu
tego znaczeniu�33. Zdarza³y siê publikacje wykorzystuj¹ce w etykietowaniu
pisarki nazwy ptaków (skowronek, s³owik) i metaforykê serca. Biografi�ci po-
strzegali j¹ jako �pani¹� w �czarnej pelerynie�, �na ¯arnowcu� itp. W nowszej
dobie zaczê³y powstawaæ prace o Konopnickiej nieznanej, niedocenianej, zapo-
mnianej i k³opotliwej34; syntetyzuj¹ce formu³y zaczê³y nabieraæ cech nowych

28 Zob. Listy z Warszawy (Pani Konopnicka w roli �wieszczki� warszawskiego postê-
pu), �Przegl¹d Powszechny� 1884, t. 3, s. 284�285.

29 K. Rados³awski [K. Kelles-Krauz], Idee spo³eczne w utworach Konopnickiej, �Kry-
tyka� 1902, z. 10 (B, 233).

30 Tam¿e, s. 230.
31 S. ¯eromski, Dzienniki, przedm. A. Wasilewski, t. 1, Warszawa 1953, s. 328 [zapisek

z 19 IX 1885].
32 Zob. L. Belmont, Maria Konopnicka jako kap³anka poezji, �Wolne S³owo� 1910, nr

106�109; J. C. [J. Ciembroniewicz], Maria Konopnicka jako wychowawczyni wychowaw-
ców, �Szko³a� 1911, s. 650�655; K. Makuszyñski, Pogrzeb s³owiañskiej Safony, �Kurier
Warszawski� 1935, nr 300; J. Lis, Matka mowy polskiej, �Kierunki� 1985, nr 40. Julian
Krzy¿anowski pisa³ o Konopnickiej w pracy Czciciele �wiat³a, �Nauka i Sztuka� 1946, t. 4.

33 H. Galle, dz. cyt., s. 9.
34 Zob. T. Czapczyñski, Nieznana Maria Konopnicka, �Tygodnik Powszechny� 1955,

nr 33; (mw) [M. Warneñska], Konopnicka nieznana, �Trybuna Ludu� 1957, nr 137; ta¿,
Konopnicka znana i nieznana, �Trybuna Ludu� 1959, nr 176; A. Patka, Maria Konopnic-
ka poetka nieznana, �Tygodnik Demokratyczny� 1960, nr 22; J. Stefko, Konopnicka ja-
kiej nie znamy, �Dziennik £ódzki� 1960, nr 56; D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Nie-
znana karta dzia³alno�ci Konopnickiej, Warszawa 1967; M. Lenikówna, Nieznany tekst
Konopnickiej, �Trybuna Ludu� 1971, nr 233 [dotyczy debiutu poetyckiego]; M. Szypow-
ska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1973 i n.; S. Szwalbe, Konopnicka wci¹¿
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odczytañ i od�wie¿aj¹cej reinterpretacji, a wiedza o Konopnickiej mog³a siê za-
prezentowaæ w konwencji banalizuj¹cej wyobra¿enia potoczne:

KONOPNICKA

W kwestiach spo³ecznych bynajmniej nie krótkowidzka,
Spe³nia³a w swojej epoce jedn¹ z wa¿niejszych ról
Jako wyrazicielka wspó³czucia doli ch³opa, doli wyrobnika, doli sieroty
i licznych innych dól.35

 Replik¹ na ten ¿art, niedoceniaj¹cy jednak ani oryginalnej formu³y ludo-
wo�ci, obalaj¹cej mit prymitywizmu ludzi prostych, ani obszaru �nieznanego�
u Konopnickiej, mo¿e byæ emblemat wyprowadzony z analizy najczê�ciej wy-
stêpuj¹cych w jej wierszach motywów florystycznych. Poetka jest �dam¹ z ró-
¿¹�, po�wiêcaj¹c¹ du¿o uwagi ró¿y realnej i symbolicznej36, jako figurze losu
rzeczywistych i fantazmatycznych postaci, nieod³¹cznej towarzyszce rozmaitych
sytuacji, to¿samo�ciowemu elementowi w autoportretach. �Listki z³otych ró¿ /
Sypi¹ siê w [�] �lad� jej ¿ywotopisarskiej �³ódki� (Pod zorz¹, P II, 225), wiod¹-
cej do intymno-ideowego przystani, (nie)oznaczonej poprzez pytanie retoryczne:

Gdzie jest mój dom? � czy tam, gdzie smutek cichy
W przestrzeniach dr¿y, jak skarga konaj¹ca�
Gdzie srebrne ³zy padaj¹ w ró¿ kielichy,
[����������������]

(Gdzie jest mój dom?, P I, 124).

Z emblematycznych ujêæ wysnuwa siê szereg w¹tków poetyckich. Na analogicz-
nej zasadzie mikrograficzna zdarzeniowo�æ i obrazowo�æ niejednego wiersza
wch³aniaj¹ mikrokosmos sytuacji i refleksji. Cech¹ niema³ego obszaru tej po-
ezji jest w³a�nie zdolno�æ ewokowania pojemnych (mikro)�wiatów poprzez roz-
patrywanie ludzkich, przyrodniczych i ponadzmys³owych epifenomenów. Roz-
tacza siê perspektywa od pobli¿a i obiektu ma³ego lub niepozornego � jakby
Le�mianowskiego �znikomka� � do konstruktu wiêkszego, hiperbolicznego,
obejmuj¹cego najdalsze okolice, ³¹cznie z ludzkim uniwersum. Powszednie realia

niedoceniana, �¯ycie Literackie� 1985, nr 32; J. Paczkowski, Zapomniany pobyt Konop-
nickiej, �¯ycie Przemyskie� 1968, nr 50�51; E. Ihnatowicz, K³opotliwa jubilatka, �Guliwer�
1991, nr 2.

35 S. Barañczak, Biografio³y, Warszawa 1991, s. 23.
36 Zob. B. Mazan, Pozytywizm warszawski z perspektywy mikro�wiatów tekstowych, £ód�

2002 (rozdz. Alternatywa. Poezja Konopnickiej na tle epok(i) � pejza¿e z ró¿¹), s. 318�406.
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inicjuj¹ pie�ñ, sonet, elegiê37, wycyzelowany fragment poematu albo migaw-
kow¹ egzystencjaln¹ refleksjê � na gruncie dowarto�ciowania kogo� lub czego�,
obserwacji z nowego punktu widzenia, odkrycia niedostrze¿onej prawdy. Dzie-
je ch³opskiej siermiêgi jawi¹ siê jako godne �ludu epopei� (Ch³opskie serce, P II,
247). Prze¿ycia o zró¿nicowanej i wahliwej skali ukazuj¹ wielopoziomowo�æ
bytu, niekiedy przekornie wobec mód i skonwencjonalizowanych hierarchii.
Ods³aniaj¹ w zmiennej tonacji powierzchniowe i ukryte aspekty dokuczliwej
tera�niejszo�ci; ukazuj¹ te¿ spowszednia³e, wznios³e i bolesne (dla innych ni¿
poetki spojrzeñ nieoczywiste i niewidoczne) eschatologiczno-biblijne wymiary
egzystencji. Przyczyna modernistycznego smutku mo¿e byæ nader prozaiczna:

Raz bowiem prawdê powiedzieæ tu trzeba:
Pesymizm w znacznej czê�ci swej przychodzi
St¹d, sk¹d sny Moora, i czasem brak chleba
Melancholiczne bardzo strofy rodzi,
A krzyk zw¹tpienia od ziemi do nieba
Kawa³ pieczeni cudownie ³agodzi.

(I, 185)38

Nawi¹zuj¹c do badañ francuskiego neurologa Guillaume�a Duchenne�a
(1806�1875), przedstawionych w Mécanisme de la physionomie humaine,
où Analyse électro-physiologique de l�expression des passions applicablé à la
pratique des arts plastiques (Paris 1862), wspó³czesny psycholog potwierdzi³,

37 Interesuj¹ce uwagi na temat odpowiedniego nurtu w poezji Konopnickiej zawiera roz-
dzia³ Skarga Konopnickiej (s. 207�308) w ksi¹¿ce Bernadetty Kuczery-Chachulskiej, Prze-
miany form i postaw elegijnych w liryce polskiej XIX wieku, Warszawa 2002, np. w finale
wiersza Gdybym ze z³ota powsta³ autorka dostrzega �ujednolicenie tego, co z tej i tamtej
strony�, sygnalizuj¹c �samopotwierdzenie siê lirycznego dyskursu� i �dzie³a inteligencji po-
etyckiej� (tam¿e, s. 286, podkr. � BK-Ch).

38 Nie bagatelizuj¹c autentyzmu prze¿yæ modernistycznych, warto doceniæ ¿art, wskazu-
j¹cy realistyczne pod³o¿e stanów upoetycznionych; maj¹cy taki deziluzyjny sens, co anegdo-
ta o Arturze Oppmanie: �Z natury, z usposobienia, z potrzeby duchowej by³ on od podstaw
optymist¹, ale nachodzi³y go przelotne i ciemne my�li; tak oto pewnego razu za s³uchacza maj¹c
dra Langego, brata poety, roztacza³ przed nim i�cie egzystencjalistyczne wyznanie wiary, ¿e
ludzie s¹ nikczemni, ¿e �wiat jest jedn¹ wielk¹ omy³k¹ stworzenia, ¿e ¿ycie to bezcelowe
pasmo udrêki, a wszystko, co jest, jest nico�æ, i to w takim stopniu, ¿e nawet na nirwanê
nale¿y patrzeæ jako na koncepcjê zanadto pozytywn¹. � «Drogi Arturze � przerwa³ mu dr
Lange � czy ty przypadkiem nie jeste� dzi� w k³opotach pieniê¿nych?» � «Zgad³e�» � przy-
�wiadczy³ mu pesymista� (A. Grzyma³a-Siedlecki, Niepospolici ludzie w dniu swoim po-
wszednim, Kraków 1974, s. 133).
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¿e u�miech nieszczery mo¿na rozpoznaæ obserwuj¹c oczy: przy prawdziwym
u�miechu marszczy siê wokó³ nich skóra, �przy sztucznym pozostaje znacznie
g³adsza�39. Trudniej jest o podobne rozró¿nienie w wypadku poezji. Konopnic-
kiej przypisywano w takim przypadku maksymaln¹ prostomy�lno�æ:

Nigdy jej s³owo nie przybiera³o tonu pogardy, zgry�liwo�ci, nigdy nie mia³o barwy
satyrycznej, nie stawia³o sobie za cel ironii. W tym tkwi wy¿szo�æ charakteru Konopnic-
kiej. Ból nie zdo³a³ rozsadziæ jej nadziei, przyobleka³ tylko czo³o cieniem melancholii.40

Zdaje siê, ¿e wyrokowano pochopnie, stosuj¹c dogmatyczny kwantyfikator
(�nigdy�). Krytyk, pragn¹c ocaliæ koturnowo�æ wieszczki, nie chcia³ zajrzeæ
na antypody: kipi¹cej ironi¹ Imaginy41 w relacji do wczesnej poezji, w której
wypada³o czasem Konopnickiej zastosowaæ maskê czy chwyt skrywaj¹cy praw-
dziwe uczucia lub braki warsztatowe; kiedy zarazem pod ka¿dym wzglêdem doj-
rzewa³a bardzo szybko (nie bez racji trawi³ tamto pokolenie syndrom staro�ci
przedwczesnej). Dla poetki, zrodzonej w �dni tak smutne� (B¹d� silnym!), by³y
to chwile porzucania wymuszonego pogodnego nastroju:

Strudzi³ mnie u�miech przybrany dla ludzi,
Tu chcê byæ sob¹�
Strudzi³ mnie u�miech, niezgodny z ¿a³ob¹
Mej duszy!

(Echa majowe, P I, 64)

By³ to dla Konopnickiej okres zmierzania do niepochwytnych w zdawko-
we s³owa nastrojów, jakie trafnie spointowa³ Le�mian: �najwiêkszym, najbardziej
boskim jej zwyciêstwem jest u�miech, ten pozór, ta najbogatsza we ³zy � bezbole-
sno�æ�42. D¹¿eniom takim towarzyszy³a �mia³o�æ w nazywaniu zjawisk dobitnie,
by: �Hañbê zwaæ hañb¹, a nêdzê zwaæ nêdz¹� (Fragmenty. III, P II, 188).

Przenikliwy Duchenne zauwa¿y³ niuanse istotne � zdaje siê � dla analiz
i zaniechañ na okoliczno�æ, gdy u�miech ³¹czy siê z niecnot¹, taktem lub przykr¹
konieczno�ci¹: �Nie nale¿y wyolbrzymiaæ znaczenia sztucznego u�miechu �
wyrazu twarzy mog¹cego zarówno wynikaæ z uprzejmo�ci, jak i skrywaæ zdradê.

39 R. Wiseman, Dziwnologia. Odkrywanie wielkich prawd w rzeczach ma³ych, prze³.
J. Konieczny, Warszawa 2010, s. 346; zob. tam¿e, s. 98�102.

40 B. Merwin, Profile i perspektywy, Lwów 1902 (B, 242).
41 Anna Kamieñska uzna³a, ¿e w poemacie �wszystko� prze³amuje siê w �ostrym �wie-

tle ironii i satyry� (I, 24).
42 B. Le�mian, Pan Balcer w Brazylii, �Prawda� 1910, nr 2 (B, 260).
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U�miechu, który b³¹ka siê tylko po ustach, kiedy dusza siê smuci�43. À propos
za� nowatorskich scenariuszy zabawy44 i udanych efektów komicznych w utwo-
rach Konopnickiej dla dzieci45, mo¿na przypuszczaæ, ¿e czerpa³y one wyczulenie
i �ostro�æ wra¿eñ� z sugestywnego i zarazem poetycko zamglonego prze¿ywa-
nia wspomnieñ jako chwil �dzieciñstwa�; jakby w tego rodzaju uczuciowo�ci/
wra¿liwo�ci tkwi³a esencja poezjowania, wskazuj¹cego rozmaite powaby i po-
przez czêste u poetki repetycje tak (de)konstruuj¹cego wyobra�niê, by nawra-
ca³a do pierwotnych �róde³:

Czy chwilki takie s¹ dzieciñstwem tylko? Je�li tak, czy nie dzieciñstwa takie stano-
wi¹ urok ¿ycia? Po wielokroæ wraca³am my�l¹ i pamiêci¹ do tej godziny cichej, a zawsze
czu³am j¹ jak ¿yw¹. Czy nie zauwa¿y³ Pan, ¿e stale okre�lane wra¿enia, wra¿enia takie, któ-
re mo¿na nazwaæ po imieniu, zacieraj¹ siê z czasem i bledn¹, w przeciwieñstwie do dziw-
nej trwa³o�ci wra¿eñ najulotniejszych, o konturach mglistych, ledwo zabarwionych, podob-
nych do delikatnej woni, o której nie umiemy powiedzieæ, sk¹d p³ynie, ale któr¹ budzi lada
przypomnienie.46

Mikro�wiat prze¿yæ ludzi prostych otwiera w poezji Konopnickiej wid-
nokr¹g na niepowtarzalno�æ ludzkich prze¿yæ i otwarto�æ pytañ hamletycznych,
ilustrowan¹ s³owami ch³opskiego siewcy-ojca, grzebi¹cego w �czarnej roli�
dwoje dzieci (Wsia³em ci ja w czarn¹ rolê�). Kieruje my�li ku polskiej ziemi,
�wiadcz¹cej realiami o mêce Ukrzy¿owanego.

Tak mi siê czasem wydaje, o Chryste,
¯e nie tam kêdy�, daleko, za morzem,
Ale� tu, u nas, mia³ drogi cierniste
I ¿e� tu naszym przechodzi³ siê zbo¿em,
Puszczaj¹c palce po harfie tych k³osów,
Co maj¹ ludzki jêk i echa g³osów.
[�������������]
I zdaje mi siê, ¿e� tu by³ pojmany,
W pêta zakuty i sieczon u s³upa�
Bo tak mi, Chryste, znajome twe rany
I sino�æ twoja i katów twych kupa

43 Cyt. za: R. Wiseman, dz. cyt., s. 103.
44 Zob. M. Ostasz, Od Konopnickiej do Kerna. Studium wiersza pajdialnego, Kraków

2008, s, 43�44.
45 Zob. K. Kuliczkowska, [�wiat prze¿yæ dzieciêcych na wy¿ynach sztuki] (B, 341�342).
46 List Konopnickiej do E. Schwaba-Polabskiego z 3 II [18]87 (K I, 207).
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I �wist rzemieni, co kraj¹, jak no¿em,
¯e to nie mog³o byæ gdzie� tam, za morzem!

(W Wielki Pi¹tek, P III, 64�65)

Przejmuj¹ce migawkowe ujêcia odzwierciedlaj¹ najwa¿niejsz¹ dla cz³o-
wieka topikê rytmu ¿ycia47, od narodzin, poprzez dzieciêctwo, m³odo�æ i sta-
ro�æ do �mierci i �¿ycia po ¿yciu�; z przewag¹ motywu ziemskiej skoñczono�ci
otwieraj¹cego perspektywy: ¿alu, radosnej nadziei, zak³adu Pascala (gdy pod-
miot liryczny wyznaje: �Pragnê i jestem, jak trawa mdlej¹ca�, [Z daleka, VI; P II,
165]) lub egzystencjalnej tajemnicy � zale¿nie od stanu ducha poetki, �konse-
kwentnej w w¹tpieniu, jak i poszukiwaniu pewno�ci�48. Jej stosunek do trans-
cendencji i wynikaj¹ce st¹d imperatywy nadal stanowi¹ fenomen niemaj¹cy
prostej wyk³adni. Za autorem nowszej pracy trzeba siê nad poetk¹ u¿aliæ:

zosta³a prawie zapomniana, pomimo uniwersalizmu swej lirycznej refleksji, zdumie-
waj¹cej uobecnieniem potrzeby transgresji w budowaniu wewnêtrznych pejza¿y lirycznych
bohaterów, podpowiadaj¹cej im etyczny obowi¹zek samo/auto/transcendencji, aby przesta-
wali byæ produktem natury i zbli¿aj¹c siê do Boga, usensowniali swoje ¿yciowe do�wiad-
czenia.49

2. Diagnoza be2. Diagnoza be2. Diagnoza be2. Diagnoza be2. Diagnoza bezpo�redniazpo�redniazpo�redniazpo�redniazpo�rednia i nie wprost i nie wprost i nie wprost i nie wprost i nie wprost

Wpisana jest w Imaginê. Poetka przywo³uje obrazowy artefakt zwi¹zany
z chwa³¹ polskiego rycerstwa. Skrzyd³a husarskie ciê¿kozbrojnej konnicy sym-
bolizuj¹ jednak nadmierne zapatrzenie w wojenn¹ gloriê, kosztem oderwania siê
�od p³uga� codziennych obowi¹zków. Okre�lonej wymowie id¹ w sukurs alu-
zyjne napomknienia o nieobliczalnej religijno�ci dawniejszych ludzi, uczepio-
nych �u gotyckich wie¿yc�, porwanych �w b³êkity�. Dlatego w historycznej
mocarstwowej Rzeczypospolitej stan¹³ �wietny, ale nietrwa³y gmach samouwiel-
bienia, �bez fundamentu� braterskich uczuæ. W krótkiej dygresji tak wiele za-
war³o siê dziejowej prawdy � gorzkiej, nieprzedawnionej. Czytajmy:

Przez ca³e dzieje, jak doba ich d³uga,
Dziwnie byli�my w b³êkity rzuceni,

47 Zob. A. Brzuska, Topika rytmu ¿ycia. Poetycka antropologia Marii Konopnickiej, w:
Ludzie � rzeczy � obrazy, red. T. Budrewicz i Z. Fa³tynowicz, Suwa³ki 2004.

48 S. Cie�lak, Wiara pozytywistów, £ód� 2010, s. 41.
49 Tam¿e, s. 91.
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Porwani skrzyd³y husarzów od p³uga
I u gotyckich wie¿yc uczepieni.
[������������]
W kruchtach my czo³em bili, jako cepy,
Jak dzwon w modlitwach g³o�ni, ale niemi,
Kiedy dla w³asnej i ziemskiej istno�ci
Przysz³o rzec s³owo braterstwa, mi³o�ci�

(I, 37)

Konopnicka nada³a has³om pozytywistycznym wymiar (neo)romantycz-
ny poprzez wprowadzenie motywów narodowo-patriotycznych, wyostrzenie
kwestii spo³ecznych i ukazanie perspektywy lepszego jutra. Je�li w punkcie ostat-
nim by³a to utopia � to przecie¿ dynamiczna, mobilizuj¹ca do dzia³ania. Empa-
tyczne, sarkastyczne i postulatywne diagnozy oraz nowoczesne my�lenie pro-
spektywne, ubrane w szatê romantyczn¹50, maj¹ce postaæ p³omiennej wiary
�wbrew nadziei� (jak w wierszu Contra spem spero), zyska³y poetce przychyl-
no�æ modernistycznego pokolenia. Poprzez po�rednictwo romantyzmu towarzy-
szy³a czo³owym przedstawicielom M³odej Polski. Moderni�ci podziwiali j¹ za
³¹cz¹cy dziedzictwo romantyczne z postêpowymi ideami subiektywizm, indy-
widualizm i antydogmatyzm, za artyzm wierszy (np. parnasistowskich sonetów)
i rolê w kulturze epoki. Ju¿ we wczesnej liryce ludowej poetki wyst¹pi³a cha-
rakterystyczna dla ówczesnej dykcji synestezja: s³oneczna �zorza cicha� i �ci-
che �wiat³o�, jako jedyne z³oto i �wiat³o wiejskiego nêdzarza (Z daleka, V; P II
163). Takie chwyty s¹ widoczne równie¿ w epistolografii Konopnickiej, z któ-
rej wspomnijmy wcze�niejszy fragment po�wiêcony �godzinie cichej�, maj¹cej
�delikatn¹ woñ�. Swój �pocz¹tek� pisarka wspomina³a jako �cichy� i �polny�51.

W czasopismach, antologiach i kultowych tekstach uwypuklano wtedy
zwi¹zki poetki z �now¹ sztuk¹� i nonkonformistyczn¹ refleksj¹. Wac³aw Berent
w powie�ci pisanej �na wra¿enie� przytoczy³ fragment z jej Toastu (prwdr. 1884),
by zilustrowaæ pogl¹d, ¿e �tam, gdzie nie ma publicznego ¿ycia, [�] tam gaze-
ta poranna przy nosi ludziom szemat my�li na ca³y dzieñ�52. Ten diagnostycz-
ny, drwi¹cy wiersz Konopnickiej jest ci¹gle na czasie. Aluzyjny sarkazm jest
wiêkszy ni¿ w s³ynnym okrzyku Evviva l�arte! z wiersza Kazimierza Przerwy-

50 O nawi¹zywaniu do tej tradycji � zob. B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach roman-
tyków, Warszawa 1997.

51 Zob. List do E. Orzeszkowej z 9 VI [18]95 (K II, 56).
52 W. Berent, Próchno [1903], wstêp i oprac. J. Paszek, wyd. 2 zmienione, Wroc³aw 1998,

s. 81.
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-Tetmajera. Konstatuj¹c obecno�æ w poezji Konopnickiej helotów ze �wiata
helleñskiego53, nasuwaj¹cych skojarzenia z problemami polskimi � jako ¿e nawet
w Galicji, gdzie ¿y³o siê swobodniej ni¿ w Kraju Nadwi�lañskim, stwierdzano:
�jeste�my spo³eczno�ci¹ helotów�54 � warto porównaæ zapamiêtany z Toastu
obraz rozbawionych �helotów�55 ze zmierzaj¹cymi do identycznej analogii wi-
zerunkami w Sclavus saltans (zob. dalej). Tylko cz³owiek naiwny odczyta try-
wialn¹ pochwa³ê trunku w s³owach:

Szalony, kto chce na morskiej g³êbi
Gasiæ pragnienie, co mu krew k³êbi.
Kto do szerokiej przylgn¹wszy fali,
Z ni¹ siê podnosi i w przepa�æ wali.
Szalony!� ¯ycie, wielki piwniczy,
Poda mu puchar pe³en goryczy�
Morza i bez nas w przepa�cie p³yn¹ �
Niech ¿yje wino!

My tyle w³a�nie mamy zapa³u,
Ile go mie�ci czara z kryszta³u:
Tyle uniesieñ, co pian w tej czarze,
I tyle ognia, co w tym pucharze.
P³omieñ z helotów piersi nie bucha�
Brzêk szk³a tak bawi jak brzêk ³añcucha�
Wielkich klêsk � wielkie serca przyczyn¹ �
Niech ¿yje wino!�

Ludy siê kêdy� pr¹ fal¹ mêtn¹,
Szumem ich wzbiera dziejowe têtno,
Nad ¿aglem trzeszcz¹ maszty przegni³e�
To tylko ¿yje, co ¿yæ ma si³ê!
A nam tymczasem m³ynek na strudze
Obraca plewy swoje i cudze�
Gór¹ mielizny! Na g³êbiach � gin¹.
Niech ¿yje wino!�

(P II, 215)

53 Zob. Fragment (P I, 121); Helios (P III, 226); Cytara Tymona (P III, 239); Z Ksi¹g
Sybilli (P VIII, 205).

54 Z. L. Dêbicki, Widmo zdrady, �Przegl¹d Lwowski� 1876, t. 12, s. 321.
55 Z historycznego punktu widzenia byli to niewolnicy pracuj¹cy na rzecz pe³nopraw-

nych obywateli.
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Tak formu³owane diagnozy, wkraczaj¹ce w tre�ci zakazane przez cenzurê car-
sk¹, pisarka zabezpiecza³a literackim kamufla¿em.

Jêzyk ezopowyJêzyk ezopowyJêzyk ezopowyJêzyk ezopowyJêzyk ezopowy     i paraboliczno�æi paraboliczno�æi paraboliczno�æi paraboliczno�æi paraboliczno�æ
Pozytywi�ci nazywali formê tajnego kontaktu z odbiorc¹ �kontraband¹

intelektualn¹�, jêzykiem rebusowym, wiêziennym, katakumbowym, mimicznym,
niewidzialnym lub (wzorem Michai³a Sa³tykowa-Szczedrina) jêzykiem ezopo-
wym. Badania literaturoznawcze ujmuj¹ tê problematykê w zró¿nicowanej sty-
listyce obejmuj¹cej wiêkszo�æ tropów. Zakamuflowany tekst mia³ wywo³ywaæ
dwa szeregi znaczeñ: adresowany do cenzora carskiego i polskiego czytelnika-
patrioty wychowanego w identycznym co autor krêgu kulturowym56. Swojski
odbiorca potrafi³ doszukiwaæ siê tre�ci sygnalizowanej na przyk³ad przez urwa-
ne zdanie, znak zapytania lub wielokropek, czêsto stosowany przez Konopnic-
k¹. Akcentuj¹c wp³yw kodu cenzuralnego na styl i odczytywanie �literatury
naszej�, nowatorstwo Konopnickiej widziano w tym, ¿e formalno-tre�ciowe
wzorce (wytworno�æ wierszy Asnyka, ¿arliwo�æ strof Kornela Ujejskiego) nasy-
ci³a �tchnieniem ówczesnej m³odej Warszawy, retorycznej nieco i wielokropko-
wej�, daj¹c poezje, które sta³y siê �ulubion¹ straw¹ warszawskiej inteligencji�57.

Te obja�nienia pomagaj¹ w rozpoznaniu zarówno prostych chwytów, jak
i mistrzostwa Konopnickiej w nadaniu mowie ezopowej indywidualnych cech
i du¿ego odd�wiêku. Wiersze dalej cytowane kr¹¿y³y w odpisach, inspirowa³y
fabu³y, motywy i pseudonimy literackie.

W okresie od 1 kwietnia 1884 do 30 marca 1886 pisarka kierowa³a dzia-
³em literackim nowo powsta³ego tygodnika dla kobiet ��wit�. W pierwszym nu-
merze i na tytu³owej stronicy pisma zamie�ci³a wiersz Na roz�wicie [Nie mogê
mówiæ�], stanowi¹cy wyborny przyk³ad poezji kryptopatriotycznej. Zaszyfro-
wana (nie dla wszystkich) tre�æ mie�ci³a wykre�lane przez cenzurê s³owa: Polska,
ojczyzna58. Odpowiedni nastrój (wywo³anie podnios³ych uczuæ) i motywy (he-
roiczno-rycerskie, bratersko-solidarno�ciowe, pejza¿owe, nadziei na lepsz¹ przy-
sz³o�æ) sprawia³y, ¿e awizowana zagadka literacka (�kto je [niedozwolone s³owo]
odgadnie�) nie by³a trudna do rozwi¹zania. Zamiast programowej publicystyki,

56 Zob. A. Martuszewska, Poetyka polskiej powie�ci dojrza³ego realizmu (1876�1895),
Wroc³aw 1977, s. 227.

57 A. Potocki, Polska literatura wspó³czesna, Warszawa 1911, s. 300.
58 Rozstrzelonym drukiem zaznaczono dalej miejsca, w których poetka sygnalizuje ogra-

niczon¹ swobodê wypowiedzi, mobilizuje do odczytania intencji patriotycznej i tworzy
w³asne okre�lenie jêzyka ezopowego.
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pojawiaj¹cej siê zwyczajowo na rozpoczêcie wydawnictwa, czytelnik otrzyma³
wzruszaj¹cy i szlachetny w wymowie utwór, który �rozniós³ siê po ca³ej Pol-
sce, w przedrukach niedaj¹cych siê uj¹æ w liczby�59. Wiersz uzmys³awia³ à re-
bours prawid³owo�æ � wzrokocentryzm poezji silniejszy ni¿ prozy � jak¹
wykorzysta³ pó�niej Przybyszewski, dla podkre�lenia rangi tak profiluj¹c gra-
ficznie druk Confiteor  (�¯ycie� 1899, nr 1), ¿e ten pisany �proz¹� manifest lite-
racki przypomina³ typ publikacji �zarezerwowany dla wierszy�60.

W Na roz�wicie wa¿na jest kategoria przemilczenia, podkre�laj¹ca ko-
nieczno�ci wynik³e z cenzorskiego zakazu. Jest to milczenie uniwersalne i za-
razem znajome, wszêdobylskie, u³atwiaj¹ce rozpoznanie ojczysto�ci w specy-
ficznych obrazach zastêpczych. O czytelno�ci przes³ania decydowa³a poetycka
formu³a rodzimo�ci nawi¹zuj¹ca do dzie³ romantyków, wykorzystuj¹ca ludo-
wo�æ, �piewno�æ oraz motywy zwi¹zane z okre�lonymi pragnieniami, cechami
pejza¿u i obyczaju; najogólniej mówi¹c, pierwiastki uwa¿ane za typowe i swoj-
skie, daj¹ce odczucie rzewno�ci i azylu. S¹ to elementy etosu wiejskiego � szcze-
gó³y krajobrazu i �wiata przyrody � w innych wierszach poetki nieraz opatry-
wane sygnatur¹ �nasze�. Takie motywy, wy�piewane nie tylko na nutê ludow¹,
dostrzegano i wysoko oceniano we wszystkich seriach (I�IV, 1881�1896) i zbior-
kach poezji Konopnickiej. Je�li dla opisywanych krajobrazów nie odnajdywa-
no realistycznego krajowego odpowiednika, równie¿ stwierdzano, ¿e przynosz¹
�tchnienie swojsko�ci, rodzimo�ci, wyzieraj¹cej z pomroki wspomnieñ�61. Na
analogicznej zasadzie podkre�lano narodowy charakter wyobra�ni poetki, jej �pa-
triotyzm biologiczny�, jakoby bardziej rdzenny od �patriotyzmu moralnego�62.

Te spostrze¿enia przydaj¹ siê w odczytywaniu wiersza Na roz�wicie,
w którym porozumienie nastêpuje dziêki niewyszukanym �rodkom wyrazu i jak-
by bezg³o�nie, ale na g³êbszym poziomie. Wielu przejawom duchowo�ci sprzy-
jaj¹ bowiem milczenie i cisza. Refleksyjno�æ i artyzm s¹ wtedy trudne do
wymierzenia, bo do intelektu i wra¿eñ estetycznych twórca apeluje poprzez uczu-
cia. Za komentarz niech wystarcz¹ s³owa: �Ze wspó³czuciem te¿ sk³adamy w ser-
cu jej cich¹ skargê, ¿e nie mo¿e mówiæ do nas, jak by chcia³a�63.

59 J. Baculewski, dz. cyt., s. 38.
60 M. G³owiñski, Trzy m³odopolskie manifesty literackie, �Pamiêtnik Literacki� 1995,

z. 2, s. 94.
61 W. Doda, S³omiany epos. Z notat o �Panu Balcerze� Konopnickiej, Tarnów 1929 (B, 267).
62 Zob. A. Grzyma³a-Siedlecki, Przedmowa, w: M. Konopnicka, Imagina, Warszawa

[1912], s. VIII�IX.
63 P. Chmielowski, dz. cyt., s. 140.
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N i e  m o g ê  m ó w i æ  d o  w a s, j a k  b y m  c h c i a ³ a,
A n i  d o  g ³ ê b i  s e r c a  w a m  o t w o r z y æ�
Ale wy wiecie, jak dr¿y i jak pa³a
S ³ o w o  t o, k t ó r e  p r a g n ê  t u  p o ³ o ¿ y æ.
I stan¹æ przed nim z pochylon¹ g³ow¹
Wielkie, zaklêcia pe³ne, ciche s³owo.

[��������������]

K t o  j e  o d g a d n i e, ten pójdzie na pole
S³uchaæ wiosennych �wiergotów skowronka
I stanie cichy i wpatrzy siê w rolê,
Jak siewy wschodz¹ na ziarno do s³onka.

[�������������.]

L e c z  t e r a z  m ó w i æ  t u  z   w a m i  n i e  m o g ê
T a k, j a k o  c z u j ê  i   j a k o  b y m  c h c i a ³ a,
Bo smêtno�æ czasów zachodzi mi drogê,
Wiatr chwyta s³owa, a nocna mg³a bia³a
Chce rozproszona wpierw byæ i rozbita,
Nim pie�ni wstan¹, nim dzieñ nam za�wita.

Wiêc z dala tylko stojê i milcz¹ca
M ó w i ê  d z i �  d o  w a s  z a m k n i ê t y c h  u s t  c i s z ¹
I czo³em w brzaski zwróconym do s³oñca�
I wiem to, ¿e mnie te serca us³ysz¹,
Które nawyk³y samotnym swym biciem
Gadaæ z têsknot¹, z nadziej¹ i z ¿yciem.

(P II, 185�186)

Zbli¿ony ezopowy charakter ma wiersz Sclavus saltans (prwdr. 1881),
nale¿¹cy do obrazków � utworów o cechach epickich, lirycznych i perswazyj-
nej retoryki, uwypuklon¹ point¹ przypominaj¹cych nowelê. Takie wiersze na-
biera³y u Konopnickiej znamion oskar¿aj¹cego lub apelatywnego uogólnienia,
na przyk³ad za spraw¹ rzeczywistych lub hipotetycznych rysów nieprawdopo-
dobieñstwa psychologicznego. W obrazku Przed s¹dem (prwdr. 1880) trudny
do wyobra¿enia jest sêdziowski wyrok: �Pójd� dzieciê! ja ciê uczyæ ka¿ê!� (P I,
217). Wydaje siê wymarzony pedagogicznie i spo³ecznie (utopijny), ale sytu-
acyjnie i prawnie niemo¿liwy. Wspó³czesne nam badania literaturoznawcze
pokazuj¹ jednak, ¿e s³owa sêdziego nie by³y frazesem dla wielu ludzi tamtej
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epoki64. W podobnych przypadkach poetka nie tyle wierzy³a w mo¿liwo�æ re-
alizacji idea³u, ile w potrzebê d¹¿enia do wzorca, decyduj¹c¹ o cz³owieczeñstwie.
Programowa �inaczej� wersja wiersza B¹d� silnym! mia³aby dewizê:

Pragnienia nie s¹ klêsk¹ ¿ycia, ale jego si³¹, wtedy nawet, kiedy s¹ daremne. Idea³y,
nieskoñczono�æ, piêkno, dobro, sprawiedliwo�æ � to tylko pragnienia. ̄ e siê nie ziszcz¹ nigdy
� to nic. Bez nich nie by³oby duszy.65

 Znakomicie za to odpowiada³y obrazki wyobra�niowo-wizualnym orien-
tacjom epoki � prekursorki czasów multimedialnych � w której leksemy �ob-
raz� i �obrazek� nale¿a³y do najczê�ciej u¿ywanych, interrodzajowych i inter-
gatunkowych, okre�leñ genologicznych. �wietnie te¿ siê nadawa³y do ideowe-
go (czytaj: cenzuralnego) kamufla¿u, jak w³a�nie wiersz Sclavus saltans pod
wieloznacznym tytu³em, osnuty na uniwersalnym �problemie przeklêtym�.
Wykorzystana topika ma intryguj¹ce i rozleg³e konteksty i podteksty, siêgaj¹ce
w odleg³¹ przesz³o�æ i najbli¿sz¹ nam dobê; kiedy� napiszê o tym.

Wiersz zawiera trzy esencjonalne obrazy. Pierwszy, maj¹cy domy�ln¹
ideow¹ aprobatê autorki, przedstawia niewolnika zdolnego dziêki wewnêtrzne-
mu hartowi zrzuciæ jarzmo i zagroziæ ciemiê¿ycielom. Drugi niewolnik zachwyca
jedynie wygl¹dem. Jest to wra¿enie powierzchowne. Nieugiêty Numidyjczyk
nasuwa³ porównanie do �strza³� i �ciêciwy� � broni gotowej do u¿ycia � nato-
miast sylwetka Greka, schylonego ulegle, zosta³a w estetycznym i w³adczym
zachwycie okre�lona ironicznymi s³owami: �jak ³uk zgiêty w pyszn¹ liniê krzy-
w¹�. Dla pogr¹¿onego w pasywnej rozpaczy niewolnika nie ma dobrych perspek-
tyw; jego ³zy pseudonimuj¹ niewystarczaj¹cy na godne ¿ycie nadmiar bole�ci-
wej uczuciowo�ci i niedostatek konstruktywnej si³y. Najbardziej przejmuj¹cy jest
wizerunek ostatni, najkrótszy, ale umieszczony w zakoñczeniu, a wiêc nacecho-
wanym znaczeniowo miejscu tekstu:

Wtem z boku nuta weso³a dolata�
To sclavus saltans66, S³owianin wpó³dziki

64 Zob. T. Budrewicz, Czy Konopnickiej �u�miechnê³a siê rola przedstawicielki i m�ci-
cielki ludu�?, s. 155�156.

65 List do T. Lenartowicza z 3 II [18]87 (K I, 208).
66 Jan Czubek w wydaniu krytycznym poezji Konopnickiej (P II, 229) uzna³, ¿e my�l do

tego utworu poda³ fragment z ksi¹¿ki Karola Szajnochy: �Kiedy inne narody tylko w orê¿
i maczugê wierzy³y, gadatliwy, weso³y S³owianin z gê�l¹ w rêku bawi³ siebie i innych. Wiêk-
sza po³owa �wiata uderza³a w puklerze, a S³owiañstwo pl¹sa³o i �piewa³o. Z chaosu wojen-
nych krzyków i gwa³tów tamtoczesnych brzmi¹ ku nam dwie dziwnie odmiennej, dziecinnej
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Wszêdy mu dobrze i wszêdy mu chata,
Byle mia³ pl¹sy i trochê muzyki!
Z m³odzieñczej wierzby naci¹wszy ga³êzi,
Uczyni³ sobie graj¹ce narzêdzie,
Skacz¹c zapomnia³, ¿e ³añcuch go wiêzi�
� Och! Niewolnikiem ten by³, jest i � bêdzie!

(P II, 229�231)

Poetka aluzyjnie wykorzystuje podwójny sens ³aciñskich s³ów sclavus sal-
tans (niewolnik / S³owianin tañcz¹cy), unikaj¹c jednoznaczno�ci, która by³aby nie
do zaakceptowania przez cenzurê. Mo¿e tutaj chodziæ o S³owianina (w domy�le:
Polaka) lub o ka¿dego niewolnika tak dalece nie�wiadomego sytuacji, ¿e oddane-
go bez reszty zabawie. Pod jego adresem jest skierowana najsurowsza opinia. Ma
bowiem nie tylko status, lecz tak¿e mentalno�æ niewolnika. Dlatego zawsze bêdzie
zniewolony, uwiedziony przez warunki. Czego mu zabrak³o? Mo¿e zamy�lenia
nad tym, ¿e cz³owiek czasem nie dostrzega swej marnej duchowej kondycji (nie-
woli?), u�piony przez zewnêtrzne okoliczno�ci, gdy krêpuj¹ce okowy (metaforycz-
nego ³añcucha) s¹ ponêtne, ³udz¹ce. Ka¿dy z przedstawionych bohaterów móg³
wybraæ przynajmniej postawê. Czy gotów by³ skorzystaæ z uwagi adwokata Hulda,
adresowanej do Józefa K.: �czêsto lepiej jest byæ na ³añcuchu ni¿ na wolno�ci�67.
Warto pamiêtaæ o niekomfortowej dla psychiki rzeczywisto�ci tamtoczesnej, w któ-
rej wypada³o � jak zbola³emu Grekowi i jemu podobnym helotom, figurom za-
stêpczym � prze¿ywaæ �nad hañb¹ [�] dzieñ wesela�� (W rocznicê Termopi-
lów [P III, 205]). Nie sz³o tu wy³¹cznie o taniec � gdy z Toastu przypomn¹ siê
s³owa: �Brzêk szk³a tak bawi jak brzêk ³añcucha�� � i nie o ka¿dego niewolni-
ka. Tytu³owy sclavus saltans symbolizuje nieszczê�nika nieczuj¹cego (niepragn¹-
cego albo niepotrafi¹cego czuæ) swej nêdzy, pogodzonego z losem, cierpi¹cego
bezrefleksyjnie lub uciekaj¹cego od cierpieñ, wykorzystuj¹cego chwilê za cenê
zapomnienia o rudymentach. Jest to homo ludens czasu pogardy.

Dziêki wierszowi zyska³ si³ê do dalszego obiegu motyw oryginalnej gra-
niczno�ci � wstrz¹su pod wp³ywem lektury. Sugestywny obrazek Konopnickiej
pos³u¿y³ jako impuls lekturowy do obserwowania zachowañ. Wyj¹tkowe �rodo-
wisko przedstawi³ Wac³aw Sieroszewski w noweli Sclavus saltans. Wspomnienie
z Syberii� (�Tydzieñ�, dod. �Kuriera Lwowskiego� 1902, nr 43). G³o�na lektura

tre�ci wyrazy: Sclavus saltans! «S³owianin-skoczek!». Na czarnej chmurze ówczesnych dzie-
jów �wiata, jak bia³y �lad przelatuj¹cego po niej go³êbia, bieleje sielanka pl¹saj¹cego w pê-
tach S³owiañstwa� (K. Szajnocha, Lechicki pocz¹tek Polski, Lwów 1858, s. 313).

67 F. Kafka, Proces, prze³. B. Schulz, Warszawa 1971, s. 208.
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wiersza wywiera na polskich zes³añcach ogromne wra¿enie. Ten, który zrozu-
mia³ ideê, szepcze w zakoñczeniu noweli s³owa z obrazka: �� Dr¿yjcie� To
Romê niewolnik obala� £zy to zbyt wiele� £añcuch rw¹ tylko lwy, albo Nu-
midy!��68. W kultowej powie�ci znany sobie �od dawna� utwór Sclavus sal-
tans deklamuje modernistyczny nerwicowiec, porównuj¹c reakcjê g³êboko prze-
jêtej ukochanej z pustot¹ salonowych opinii: �ach, jaki pyszny wiersz!�69. Mo¿e
by³y to g³osy zgiêtych �w pyszn¹ liniê krzyw¹�?

W kierunku szerokiej paraboli zmierza wiersz �wiat zawojowa³ (prwdr. 1897):

�wiat zawojowa³ wielki król
I pchn¹³ go stop¹ w pysze,
A imiê jego s³awy d³oñ
Na czole gwiazdy pisze.

I �wieci gwiazda wiek i dwa,
Ziemia siê w dziwie korzy,
A imiê króla rzuca blask
Od zorzy a¿ do zorzy.

I �wieci gwiazda w ka¿d¹ noc
Nad ujarzmionym �wiatem,
A imiê króla z bo¿ych niw
Srebrzystym wschodzi kwiatem.

Lecz przyszed³ £azarz; ten mia³ ko�æ,
Wydart¹ psu do jad³a,
I palcem wskaza³ imiê to:
I gwiazda z nieba spad³a.

(P III, 168)

Symboliczny, zadufany, ujarzmiaj¹cy �wiat �król� (w sensie ogólnym: s³awny,
autokratyczny w³adca) ma dni �wietne, lecz policzone, niepewne. Jego �gwiaz-
dê� pomy�lno�ci mo¿e str¹ciæ cz³owiek prosty, ubogi, spo³eczn¹ funkcj¹ ma³y,
ale wielki duchowo�ci¹. Jest to powiastka ku przestrodze � tyranom, krzywdzi-
cielom, mo¿nym a nieczu³ym; wskazuj¹ca ludzi pozornie niewidocznych, którzy
w momencie prze³omowym, a wiêc granicznym, potrafi¹ s³owem lub gestem

68 Cyt. za: Wypisy z literatury polskiej czasów najnowszych. Uzupe³nienie dziejów lite-
ratury (1864-1905), zestawi³ i opracowa³ W. Feldman, Warszawa 1908, s. 524.

69 L. Belmont, W wieku nerwowym. Powie�æ oryginalna, [prwdr. 1888], Warszawa
[1928], s. 40.
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zmieniæ rzeczywisto�æ, przewarto�ciowuj¹c my�lenie o niej. Brzmi¹ te strofy
analogicznie, zachowuj¹c proporcjê w porównaniu, jak fragmenty poezji Cze-
s³awa Mi³osza, nag³a�niane w okresie solidarno�ciowego zrywu Polaków.

Konopnicka nie by³a my�licielem, pedagogiem spo³ecznym ani politykiem.
Poza dzieæmi mia³a �tylko �wiat my�li i pracy�70. Spe³niaj¹c rozmaite s³u¿ebne
role, czu³a siê przede wszystkim poetk¹, tak¿e gdy mówi³a o trudnych sprawach
narodowych � w tonie powa¿nym lub ¿artobliwym, np. w formie bajki dla do-
ros³ych. Wywo³ana tu �bajka� wzbudza estymê dla dawnej polskiej mowy jako
depozytariuszki �wietno�ci narodowej. Wskrzesza pamiêæ o wa¿nych pojêciach
i desygnatach. Pobudza do zastanowienia:

�Tymczasem zza góry
Orszak siê nowy ukaza³. By³ zbrojny,
Barwny, buñczuczny, a szumia³ tak pióry,
Jak stado dropiów. Orszak, jak do wojny,
W stal by³ przybrany i, obok purpury
¯elazem �wieci³. W po�rodku dostojny,
Z rycerskich czynów s³awny i wycieczek,
Na siwym jecha³ dzianecie król Æwieczek.

By³ to prawdziwy król, w z³otej koronie,
Jak go nam stare maluj¹ powie�ci;
Rycerska postaæ, otwarte w �wiat skronie,
Broda trefiona jak warkocz niewie�ci,
Z³ociste jab³ko piastuje na ³onie.
P³aszcz z gronostajów purpur¹ szele�ci,
Na nogach dziane per³ami posto³y,
A w miejsce ¿ez³a � w prawicy miecz go³y.

�¯ez³o� tu mówiê, zamiast: ber³o71. Stare
Ksiêgi mnie do tej niewol¹ nowo�ci.
Tam nieraz znajdziesz pod wagê i miarê
S³ówko, co w jêzyk napuszcza s³odko�ci
Piastowych czasów. O, miejmy odwagê
Przemówiæ jako ci ojcowie pro�ci!
Co do mnie, my�lê, ¿e to nazwa niez³a
I gdy nam bere³ brak³o, miejmy � ¿ez³a.

(I, 221)

70 List do Orzeszkowej � zob. przypis 13.
71 Insygnia polskich królów by³y wówczas objête zakazem cenzury.
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Tym fragmentem Konopnicka wpisywa³a siê do grona pisarzy-pasjona-
tów (takich jak Józef Ignacy Kraszewski i Henryk Sienkiewicz), kolekcjonerów
dawnych s³ów. Jak wobec my�li z przypowie�ci o £azarzu i przytoczonej bajki
nale¿a³oby odczytywaæ realistyczno-wizyjne (amplifikuj¹ce wcze�niejsze pomy-
s³y?) zakoñczenie VI ksiêgi ludowej epopei?

�Powstañ £azarzu! Zasi¹d� z³ote trono,
We� ¿ez³o w rêce, podnie� je nad �wiatem!
Poczwórne jezdnych pobite s¹ roty�
Na ziemi¹ lata grom i piorun z³oty!72

 �Tu siê �za³ama³a� lub za³amuje aprobata dla dziewiêtnastowiecznych opinii,
zarzucaj¹cych wierszom Konopnickiej retoryczn¹ przesadê. Nowa lektura jej
utworów, ganionych ongi� za nadmiar pytañ bez odpowiedzi, tautologie i am-
plifikacje, odczuwane jako wykwint stylowy lub autopowielenia, pozwala scep-
tycznie spojrzeæ na niedowidz¹cy krytycyzm z perspektywy wspó³czesnego
rozumienia retoryki jako autodyskursu g³êboko osadzonego w sytuacji cz³owieka,
demaskatorskiego wobec jêzyka, nieukrywaj¹cego, lecz ujawniaj¹cego prawdzi-
we zamiary wypowiedzi73. Widaæ st¹d, ¿e po regresie z pocz¹tku XIX wieku ju¿
przy koñcu tamtego stulecia o¿ywia siê napiêcie miêdzy etycznymi a logiczny-
mi koncepcjami retoryki i nastêpuje rewaloryzacja niesionych przez ni¹ warto-
�ci, aczkolwiek �w centrum refleksji znajduje siê wci¹¿ synteza patosu i logosu,
przymierze wra¿liwo�ci i racjonalno�ci�74. Warto by³oby poddaæ obserwacji, jaki
kierunek obieraj¹ porównywalne refleksje w poezji Konopnickiej. W �wietle
zdystansowanej i tak wzbogaconej perspektywy historycznej mog³aby nale¿ycie
wybrzmieæ jej retoryczna ostro�æ, swada, bezkompromisowo�æ i dociekliwo�æ
wobec wa¿nych ludzkich spraw. Nie bez pewnych rezultatów relacjonowa³ ta-
kie od�wie¿aj¹ce odczytanie dawniejszy krytyk, stwierdzaj¹c, ¿e �retoryczny
charakter maj¹ najpiêkniejsze jej [Konopnickiej � BM] poezje�, w jakich �umia³a
siê przejêæ tymi drêcz¹cymi zagadnieniami, które rodzi³y i rodz¹ niepokój w cz³o-
wieku�75.

72 M. Konopnicka, Pan Balcer w Brazylii, oprac. J. Czubek, wyd. 4, Warszawa 1925, s. 374.
73 Zob. M. Meyer, M. M. Carrilho, B. Timmermans, Historia retoryki od Greków do dzi�,

prze³. Z. Baran, Warszawa 2010.
74 Tam¿e, s. 241.
75 P. Chmielowski, dz. cyt., s. 128.
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3. Inne perspektywy3. Inne perspektywy3. Inne perspektywy3. Inne perspektywy3. Inne perspektywy

Pojawia siê w tej w poezji motyw tragicznej wielko�ci, zwi¹zany z reali-
stycznym, przysz³o�ciowym lub imaginacyjnym wizerunkiem ludzi nieulêk³ych
i nieustêpliwych, suwerennych i rzutkich my�lowo, roz�wietlonych �wiat³em
wewnêtrznym. Okre�lone atrybuty rzeczywisto�ci (np. biografie historyczne)
i metafory oraz lotne, niepokorne my�li przydaj¹ im trwa³ego kolorytu. W po-
ezjowaniu Konopnickiej mo¿na dostrzec kulturowe odzwierciedlenie niestarze-
j¹cych siê konfliktów i nadziei, jakie obecne pokolenie mog³o ujrzeæ w filmie
Agora (Hiszpania, Malta, 2009, re¿. Alejandro Amenábar). Film stawia w cen-
trum identyczn¹ postaæ co pierwsza czê�æ �fragmentów dramatycznych� Z prze-
sz³o�ci (1881), zatytu³owana Hypatia, od nazwiska m¹drej, urodziwej i chary-
zmatycznej (jako wyk³adowczyni) filozofki neoplatoñskiej i matematyczki
(ur. ok. 355, zm. 415 w Aleksandrii). Historyczna bohaterka za sw¹ postawê
i przekonania pad³a ofiar¹ sfanatyzowanego t³umu chrze�cijan76. Film oszczê-
dzi³ tak drastycznego obrazu, jaki zosta³ przedstawiony w opartej na �ród³ach
historycznych nocie poprzedzaj¹cej tekst literacki: �wielu namiêtnych, wyzu-
tych z boja�ni bo¿ej ludzi, prowadzonych przez Piotra lektora, zmówiwszy siê,
�ci¹gnêli j¹ z woza w pobli¿u ko�cio³a, zwanego Cesareum, a obna¿ywszy z szat,
okrutnie zabili, rozszarpane jej cia³o rozrzucaj¹c po mie�cie�77. Niezale¿nie od
zbie¿no�ci w obu tekstach � literackim i kulturowym (filmowym) � motywów
przewodnich, zarysowuj¹ siê ró¿nice uzmys³awiaj¹ce odrêbno�æ pisarki wno-
sz¹cej w³asne przemy�lenia. W ekranizacji wyró¿niaj¹ siê takie pierwiastki: gloria
fresku historycznego, retuszuj¹ca spo³eczno-psychologiczne przes³anki trage-
dii; umys³owo�æ i uroda bohaterki, �mia³ej i dumnej, kochanej i nienawidzonej,
wyró¿nionej z dominuj¹cego t³umu mêskiego rysem kobiecej fizjologii78; okru-
cieñstwo stadnych poruszeñ, zacietrzewienia i fundamentalizmu wyros³ego na
tle wyznania, niewiedzy, nietolerancji, zazdro�ci, zawi�ci oraz walki o w³adzê
i przywództwo duchowe; determinanty intelektualne, emocjonalno-duchowe
i spo³eczne pracy naukowej � pasja poznawcza, odwaga, prawo do podwa¿ania

76 Wed³ug najnowszych opinii by³o to �m o r d e r s t w o  o   c h a r a k t e r z e  p o -
l i t y c z n y m� (M. Dzielska, Hypatia z Aleksandrii, wyd. 3 poprawione, Kraków 2010,
s. 164 [podkr. � M. Dz.]).

77 Z przesz³o�ci. Fragmenty dramatyczne (P VII, 108).
78 Orestesa, który j¹ wielbi � bardziej ni¿ muzykê � jako �siedzibê prawdziwej harmo-

nii�, obdarowuje chustk¹ splamion¹ w³asn¹ �krwi¹ miesiêczn¹�, mówi¹c: �w tym [�we mnie�
� BM] nie ma ¿adnej harmonii�. Scena ma uzasadnienie w �ród³ach historycznych (zob.
M. Dzielska, dz. cyt., s. 105�107).
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autorytatywnych opinii, przyjazne i wrogie �rodowiska. Natomiast Konopnicka
po³o¿y³a dwuogniskowy, bardziej zawê�lony nacisk na wyrachowan¹ bezwzglêd-
no�æ socjotechniki fanatyzmu oraz si³ê i urok Hypatii jako niezawis³ego w pogl¹-
dach cz³owieka, �zuchwale� � zdaniem antagonistów � szukaj¹cego odpowiedzi
na �wielkie pytania o ¿yciu i �mierci�, dyskutuj¹cego z uczniami (poganami
i chrze�cijanami): �O celach ¿ycia, o granicach wiedzy, / O przedistnieniu dusz,
o nieskoñczonym / Trwaniu idei, o wolno�ci duchów� (P VII, 112�113). Dlatego
�zwyciêstwo� nad ni¹ jest �op³akane�, a wspó³czuj¹cym, lecz biernym obserwa-
torom wystawia niechlubne �wiadectwo, niepozwalaj¹ce na dekompozycjê wize-
runku bohaterki, bo: �Kto nad wielkim p³acze, bywa ma³y� (P VII, 137).

Hypatia Konopnickiej jest �bez skaz i pêkniêæ�, otoczona biel¹ przestrzen-
nych artefaktów i jasno�ci¹ skontrastowan¹ z atrybutywn¹ czerni¹ mnichów
(analogicznie wymowny dwumian barw wystêpuje równie¿ w filmie). Swoje
filozoficzne pogl¹dy, niewiele odpowiadaj¹ce neoplatoñskim79, przede wszyst-
kim prezentuj¹ce stanowisko pisarki, wypowiada najdobitniej w rozmowie
z przyjació³mi � Atenagorem:

Mniemam, i¿ morze, ruch wieczny i si³a,
Wieczna harmonia ¿ycia i przemiana,
Przed któr¹ zawsze w nieskoñczono�æ droga,
Która wyczerpaæ nie w stanie jest siebie,
¯adn¹ potêg¹ nieopanowana �
Jest form¹ bytu godn¹ � nawet Boga!

(P VII, 123)

I umieraj¹cym w jej obronie Dejterosem:

[�] dusza nigdy nie umiera!
Formy s¹ zmienne, lecz idee wieczne �
I nad ³ez ziemi¹ s¹ �wiaty s³oneczne!

(P VII, 139)

T³o zdarzeñ, realistyczne i symboliczne, jest kszta³towane poprzez motywy ata-
kuj¹cej protagonistkê pustyni. Widaæ to w �wietle niezwi¹zanych ze sprawami
Konopnickiej tekstów, pokazuj¹cych, ¿e realia i figuratywno�æ pustyni (zw³asz-
cza duchowej) odgrywaj¹ coraz wiêksz¹ kulturow¹ rolê we wspó³czesnym obra-
zie �wiata i naszej kondycji. Spiskowcy chcieliby nasyciæ Aleksandriê �sza³ami
pustyni�. Przychodz¹cy �z pustyni�, niedawno padaj¹cy �na twarz w pustyni

79 Zob. tam¿e, s. 50.
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kurzawê�, gro¿¹ Hypatii �mierci¹. A ona nie chce dalej ¿yæ, przypuszczaj¹c, ¿e
�ojców jej miasto / Wkrótce siê w dzik¹ zamieni pustyniê� (P VII, 136).

U Konopnickiej kobieco�æ bohaterki zosta³a inaczej wyartyku³owana ni¿
w filmie, ale odczucie mo¿e siê wi¹zaæ z odmienno�ci¹ �rodków ekspresji; s¹
zreszt¹ znamienne miejsca wspólne. O¿ywiaj¹cym Aleksandriê pogl¹dom
sprzyja fakt, ¿e g³osi je �tak piêkna i m³oda kobieta� (P VII, 113)80. Bohater-
kê utworu wiedzie do zguby pustynny �¿ar� tajonej (albo urojonej) mi³o�ci spi-
skuj¹cego mnicha, drêczonego na piaskowym pustkowiu wizj¹ kobiety przy-
pominaj¹cej Hypatiê. Wspomnienie tego, zakoñczone proroctwem kary dla
kobiety wy�nionej: �Biada ci! pustynia ju¿ wstaje!�� (P VII, 121), ma wcze-
�niej formê hymnu mi³osnej têsknoty, tak¿e zmys³owej. Takie zespolenie pier-
wiastków krañcowych jest charakterystyczne dla uczuciowo�ci granicznej, spod
znaku odi et amo.

Czu³em ciê w piersiach, ty piêkna� ty bia³a,
Co gdzie� istnia³a� daleko ode mnie,
Wabi¹c rozkosz¹ mi³o�ci � i cia³a�

     (zas³ania rêkami oczy)

Cicha i lekka, przez skwarne puszcz piaski
Sz³a� zmrokiem, by mi zarzuciæ ramiona
Na szyjê, zgiêt¹ pod mniszym kapturem�
U�miech twój miewa³ nag³e jakie� blaski,
Jakby ust twoich królewska zas³ona
Skarb zakrywa³a prze okiem ol�nionem�
Sz³a� � i dziewiczem wabi³a� mnie ³onem�
A palmy imiê twe �piewa³y chórem�
A wiatr twe tchnienie niós³ mi gorej¹ce�

(P VII, 120)

Fakt zdarcia przed zabójstwem szat z urodziwej Hypatii81 nasun¹³ niektórym
autorom przypuszczenia, ¿e sta³a siê ofiar¹ sadyzmu i po¿¹dania zabójców82. We
�fragmencie dramatycznym� bohaterka dobrowolnie staje siê �okupem spokoju
miasta�, bo jest zakochana w �wolnym duchu Hellady� oraz muzeach i �ksiêgo-

80 Wed³ug filmowego ojca Hypatii, jej atrybuty � �prace godne podziwu�, rozwaga i cno-
tliwo�æ � malej¹ w �tym przykrym po³o¿eniu�, ¿e jest kobiet¹�. Zastanawia, ¿e do prze-
prowadzenia okre�lonych my�li Konopnicka i Amenábar pos³u¿yli siê wizerunkiem kobiety.

81 Nota bene, odzwierciedlony w filmie oraz utworze Konopnickiej.
82 Dzielska nie znalaz³a w wykorzystanych �ród³ach �¿adnych uzasadnionych argumen-

tów� na poparcie tych pogl¹dów (dz. cyt., s. 175).
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zbiorach s³awnych� jako �pomnikach naszych narodowych� (P VII, 136); wy-
czuwa siê w tych sformu³owaniach humanizm kulturowy i aluzjê do zniewolo-
nego �wiata wspó³czesnego pisarce. Hypatia Konopnickiej przejawia wra¿liwo�æ
/ uczuciowo�æ skierowan¹ na ka¿dego cz³owieka, niezale¿nie do jego p³ci i sta-
tusu � wyzwala wszystkich niewolników, by uchroniæ ich od prze�ladowañ.
Historyczna Hypatia by³a podziwiana za urodê, ale ¿y³a w celibacie. Uwodzi³a
jedynie sw¹ postaw¹, intelektem. W legendzie ma nadal taki urok � scjentyficz-
ny; w XX wieku zosta³a uznana przez autorytety naukowe za cz³owieka o naj-
wy¿szym poziomie inteligencji w historii ludzko�ci83.

Niektóre rysy literackiej Hypatii s¹ nacechowane autobiografizmem, ³¹-
cz¹cym kwestie p³ci kulturowej ze zjawiskami recepcji. Konopnicka z powodu
ataków (za Fragmenty dramatyczne) �mimo woli� odczuwa³a �niekobiec¹� 84,
jak czytamy, �zaciêto�æ dumy w osamotnieniu� i wiedzia³a, ¿e uchodzi za �zbun-
towan¹ istotê�85. Utyskiwa³a na �opozycje� przy swoim �ka¿dym niezale¿nym
zdaniu�86, ale � jak widaæ � by³a do nich przywi¹zana. Nazywana �duchem nie-
pokornym i pysznym� traktowa³a wzloty ducha i walki jak �o³tarz�, przy któ-
rym sta³a �w czci i z modlitw¹�87.

Z powodu Fragmentów dramatycznych, prezentuj¹cych z kolei anatoma
Vesaliusa, s¹dzonego przez Inkwizycjê za zniewa¿anie grobów, z których bra³
cia³a potrzebne do badañ, oraz astronoma Galileusza, wznosz¹cego na obronê
heliocentrycznej teorii okrzyk: �E pur si muove!� (P VII, 191), Konopnicka
narazi³a siê krytyce konserwatywnej. Formu³uj¹c zarzut areligijno�ci o wyd�wiê-
ku antypolskim, chciano w niej widzieæ, gdyby�my nawi¹zali do emblematów,
��piewaczkê mêczenników idei�, która by³aby �radosn¹ wieszczk¹ prawdy�88

g³oszonej w od³amie zachowawczym. Wtedy i pó�niej niewielu mia³a rzetelnych
obroñców. By³a w�ród nich Orzeszkowa (wydawca �fragmentów dramatycz-
nych�), która ideê poematów rozumia³a jako historiê �mêczeñstw poniesionych

83 Wed³ug Logonia-Hypatia, <http://www.logonia.org/content/view/504/2/> [dostêp:
26.11.2011] .

84 Podobne rysy ujawnia³y siê wprost i dostrzegali krytycy. Nieraz podmiotem lirycznym
w poezji Konopnickiej by³ mê¿czyzna albo istota odczuwaj¹ca �mêski ból� (Z daleka, VIII;
P II, 168); o �mêskie wytrwanie� apelowa³ wiersz B¹d� silnym! (P I, 110). Chmielowski
zauwa¿a³ �mêski, entuzjastyczny nastrój� w III serii Poezji (dz. cyt., s. 143), a inny krytyk
podziwia³ �mêskie strofy Imaginy� (H. Galle, dz. cyt., s. 10).

85 List do T. Lenartowicza z 13 V [1884] (K I, 67).
86 List do T. Lenartowicza z 1 V [18]86 (K I, 72).
87 List do T. Lenartowicza z 24 IV [18]87 (K I, 77).
88 [b.p.], Z przesz³o�ci. Fragmenty dramatyczne przez�, �Przegl¹d Katolicki� 1881, nr 5.
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za wolno�æ my�li i sumienia�89; podziwia³a artyzm, ale obawia³a siê reakcji wspo-
mnianego �rodowiska, stwierdzaj¹c, ¿e s¹ to �prawdziwe arcydzie³a poezji, ale te¿
zarazem i � herezji; [�] rzecz jest �liczna, z ogromnym natchnieniem, brylanto-
wym jêzykiem z szerok¹ wiedz¹ historyczn¹ pisana i jest te¿ tak we wzglêdzie
religijnym �mia³a, jak nic dot¹d w literaturze naszej�90. Orzeszkowa mog³a nadto
¿ywiæ niepokój o aprobatê utworu przez cenzurê. Nie oby³o siê bez uszczerbku.
W pierwszym wydaniu Z przesz³o�ci umiejscowione pod tytu³em motto: ��Nad
wiekami lecim � i patrzym � i p³aczem� (cytat z Nie-Boskiej komedii Zygmunta
Krasiñskiego) by³o niezlokalizowane w dziele i podpisane: Z�.Kr�.91, bowiem
zezwolono jedynie na pos³u¿enie siê inicja³ami polskiego wieszcza.

Sytuacja komplikowa³a siê równie¿ dlatego, ¿e ówczesnego konserwaty-
zmu nie nale¿y mechanicznie uto¿samiaæ ze wstecznictwem, bo nieraz zmierza³
do �konserwowania� pierwiastków zasadniczych dla to¿samo�ci narodowej,
któr¹ w kwestiach zwi¹zanych z religi¹ atakowali przeciwnicy polsko�ci w Pru-
sach i w Rosji. Rozumia³ te uwarunkowania autor podkre�laj¹cy �wysoce hu-
manitarn¹� d¹¿no�æ �fragmentów�: �Nie o katolicyzm przecie¿ tu chodzi³o
Konopnickiej, lecz w ogóle o wszelkiego rodzaju wiêzy ducha�92.

W gronie krytyków Z przesz³o�ci znalaz³ siê odkrywca talentu poetyckie-
go Konopnickiej � Sienkiewicz, maj¹cy teraz za z³e �liberaln¹, nowo¿ytn¹ ten-
dencjê, kwoli której autorka wybiera umy�lnie takie temata, w których Ko�ció³
gra rolê Arymana, staraj¹cego siê zgasiæ �wiat³o�æ Ormuzdowi�93. Po latach spoj-
rza³ inaczej na stosunek poetki do spraw wiary94.

W nowszej dobie z³o¿ono�æ postawy �wiatopogl¹dowej Konopnickiej
usi³owano wykorzystaæ dla propagandy �walki o racjonalistyczny pogl¹d na

89 List do T. T. Je¿a [Z. Mi³kowskiego] z 10 (22) IX 1879 (cyt. za: Listy zebrane, oprac.
E Jankowski, t. 6, Wroc³aw 1967, s. 67). Zob. praca charakterystyczna dla ówczesnego tren-
du w poznawaniu takich postaci jak Hypatia � J. R. Barni, Les Martyrs de la libre-pensée,
Genève 1862 (wyd. 2, Paris 1880, wyd. pol. Mêczennicy my�li, wed³ug I. [!] Barniego
i A. Krzy¿anowskiego, oprac. K. L., Warszawa 1883, tutaj Hypatia, s. 55�71).

90 List do T. T. Je¿a z 6 X 1879 (cyt. za: Listy zebrane, s. 70).
91 Zob. Z przesz³o�ci. Fragmenty dramatyczne przez Maryê Konopnickê [!], Wilno 1881.
92 H. Galle, dz. cyt., s. 27.
93 -§- [H. Sienkiewicz], Wiadomo�ci bie¿¹ce�, �Gazeta Polska� 1880, nr 288 (wg: Dzie³a,

red. J. Krzy¿anowski, Warszawa 1950, t. 3, s. 144).
94 Zob. H. Sienkiewicz, Maria Konopnicka (P I, s. I�II): �Zdarza³o siê te¿ Jej czasem

podnosiæ oczy pe³ne ³ez albo nawet gniewu ku górze i pytaæ: Czemu tak jest? Dlaczego ist-
nieje tyle z³a, tyle nêdzy, tyle mêki, tyle rozpaczy. [�] takie pytania stawia Bogu w imieniu
nieszczêsnych � nie filozoficzny umys³, ale rozdarte serce. [�] i ta skarga nie jest niewiar¹,
ale raczej modlitw¹�.
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�wiat� i �postêpow¹ postawê ideologiczn¹�95. Pisarka mierzy³a jednak wy¿ej,
ani¿eli s¹dzili interpretatorzy naginaj¹cy jej utwory do upatrzonej wyk³adni.
Kwestia Hypatii i dyskusji wokó³ niej, uruchamiaj¹ca wiele ogniw �wiatopogl¹-
dowych, etycznych i spo³ecznych, mo¿e siê dzisiaj jawiæ na wzór opinii, jak¹
Orzeszkowa przekaza³a Konopnickiej, nazywaj¹c �instynktem pogañskim� �
z którym trzeba jednak siê liczyæ � to, ¿e �spo³eczeñstwo, czy raczej krytyka na-
sza nie zna miary i w tworzeniu bo¿yszcz � i w zrzucaniu ich z piedesta³ów�96.

4. Zakoñczenie i� pocz¹tek drogi4. Zakoñczenie i� pocz¹tek drogi4. Zakoñczenie i� pocz¹tek drogi4. Zakoñczenie i� pocz¹tek drogi4. Zakoñczenie i� pocz¹tek drogi

Konopnicka, obficie czerpi¹c z do�wiadczeñ osobistych i zbiorowych,
pisa³a o nich zrozumia³ym, wypracowanym i czêstokroæ piêknym lub przejmu-
j¹cym jêzykiem. Dlatego sta³a siê wyrazicielk¹ pokolenia, jest doceniana wspó³-
cze�nie i mo¿e liczyæ na �d³ugie trwanie� niewy³¹cznie w�ród Polaków97.
Decyduj¹ o tym prze�wituj¹ce z ró¿nych wierszy �idee wieczne� i kszta³c¹ce re-
alia, np. umi³owanie narodu (nie tylko w³asnego) i cz³owieka (jako odrêbnego
i niepowtarzalnego �wiata), którego warto poznawaæ i opisywaæ z przes³aniem:
jak wiele mo¿e on uczyniæ wspólnie z innymi, jak du¿o znaczy niezale¿nie od
innych. By³a to poetka wra¿liwa i zaanga¿owana przekonaniowo, b³yskotliwa
i m¹dra, przenikliwie wpatrzona w rzeczywisto�æ i próbuj¹ca na ni¹ wp³ywaæ
poprzez historiozofiê poetyck¹ o cechach lokalnych i uniwersalnych. Z jej roz-
my�lañ nad kondycj¹ ludzk¹, spo³eczn¹ i powo³aniem twórczym przebija siê
inspiruj¹ca tre�æ: si³a i aura cz³owieczeñstwa tkwi w s³abo�ci � u�wiadamianej
i przezwyciê¿anej lub znajduj¹cej wsparcie; zadaniem poety jest wskazywanie
przyczyny niedow³adu i �rodków naprawy. W niejednej za� kwestii na tej kan-
wie wyros³ej �dzisiejszo�æ� poezji Konopnickiej ujawnia siê w ostrym otwar-
ciu na fundamentalny, ale niefundamentalistyczny dyskurs.

95 M. Dobrowolski, Wstêp, w: M. Konopnicka, Z przesz³o�ci. Fragmenty dramatyczne,
Warszawa 1960, s. 12�13.

96 List z 1 [1]900 (K II, 75).
97 Na wyk³adzie (Pekiñski Uniwersytet Jêzyków Obcych, wrzesieñ 2008) prezentowa-

³em poezjê Konopnickiej zainteresowanym, czêsto przejêtym, studentom i naukowo-dydak-
tycznym pracownikom chiñskiej polonistyki; wersja spisana, prze³o¿ona na jêzyk chiñski
przez prof. Yi Lijun, ukaza³a siê w �Zeszytach Naukowych Wydzia³u Kultur i Jêzyków
Wschodnioeuropejskich� wymienionego uniwersytetu (zob. Realism, Relevance and Uni-
versalism in Maria Konopnicka�s Poetry, �Chinese Journal of European Languages and
Cultures�, vol. 6, Beijing 2011, s. 128�148).
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Przewidziana na teraz wierszowana pointa mog³a wyst¹piæ jako motto tego
szkicu, bo uprzytamnia, co jest wa¿ne w ¿yciu cz³owieka, ³¹cz¹c nieb³ahe uczu-
cia realne i graniczne z zaskakuj¹cym emblematem poetki.

�Dama z ró¿¹� pisze o realistycznym pragnieniu sukcesu upostaciowanym
w atrybutach ukoñczenia uczelni, wysokiej wiedzy i naukowego tytu³u. Traktuje
te d¹¿enia ze zrozumieniem, ale wy¿ej ceni mi³o�æ, figlarnie rozwijaj¹c metaforê
z ró¿¹ i motylem. Problem ma charakter otwarty. Wi¹¿e siê ze spraw¹ nabrzmia-
³ych w konsekwencje wyborów lub kompromisów: z jednej strony wabi �wiat
warto�ci zewnêtrznych, z drugiej � najpierwotniejsze z ludzkich uczuæ, swoi�cie
testuj¹ce, je�li zawierzyæ s³owom: �W mi³o�ci tylko jednej ty� cz³owiekiem� (I, 63).
Zdarzy³o mi siê wykorzystaæ przytoczony tu fragment na rozpoczêcie roku aka-
demickiego � dla uzmys³owienia, ¿e w ¿yciu naukowym istotne jest pogodzenie
obowi¹zków i d¹¿eñ z pochyleniem nad urod¹ codzienno�ci i uczuciami.

Na co siê przyda ca³a m¹dro�æ �wiata,
Co atramentem zalewa ci duszê,
Je¿eli, na kszta³t znikomego kwiata,
Serce twe wiêdn¹c w �miertelnej posusze,
W piersiach siê nie rwie, nie dr¿y, nie ko³ata?
Je�li sple�nia³e Tacyty, Liwiusze
Nawet ci tyle nie dadz¹ och³ody,
Co kropla rosy, ³za lub kropla wody?

Toga i biret i ca³y rynsztunek
Uczonych mê¿ów � zapewne � nie plewa;
Lecz jak¿e b³¹dzi ten, kto swój rachunek
Z szczê�ciem przez dyplom zrównaæ siê spodziewa!
Wszak nim druk nasta³, by³ ju¿ � poca³unek,
A przed Nestorem jeszcze ¿y³a � Ewa,
I nim Justynian prawa swoje spisa³,
Na piersiach ró¿y motyl siê ko³ysa³.

(I, 27)
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This paper aims at taking a closer look at selected poetic pieces by Ko-
nopnicka, intriguing as they are with their perception of reality and vividness of
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ideas. These traits are reflected in some very simple texts, as are in those intel-
lectually or formally sophisticated ones. Detection of the addressee perspective
in studies on this author, and appearance of an area of �the known� and �the unk-
nown� in her life and output became a novelty several years ago. Scholars tend
to be in agreement with one another as to the high value of several of Konopnic-
ka�s folk lyrics, the collection Italia (1901), or fragments of poems. On the other
hand, the literary scholars� reserve toward the whole content of Imagina or Pan
Balcer w Brazylii testifies to a cautiousness about acceptance of the once-pre-
valent much favourable opinions promoting Imagina to a masterpiece and Pan
Balcer� to a folk epopee, worthy of being positioned beside the national epic
Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz.
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