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interpretacyjny Samborskiej-Kukuæ, jej propozycja odczytania utworu, utwier-
dza nas tylko w przekonaniu o arcydzielno�ci tekstu Prusa otwartego na nowe
odczytania kolejnych pokoleñ badaczy.

Joanna Zajkowska

Joanna Zajkowska Twórczo�æ poetycka Wiktora Gomulickiego
wobec literackich tradycji i wspó³czesno�ci,

Wydawnictwo Uniwersytetu Kardyna³a Stefana Wyszyñskiego,
Warszawa 2010, ss. 413.

Poezja polska drugiej po³owy XIX wieku ci¹gle stanowi obszar badaw-
czy jedynie w ma³ym stopniu opracowany. Wymowny w tym kontek�cie wyda-
je siê fakt, ¿e musieli�my czekaæ ponad 90 lat od �mierci Wiktora Gomulickie-
go, by do naszych r¹k trafi³a pierwsza monografia jego dorobku lirycznego.
Ksi¹¿ka Joanny Zajkowskiej wype³ni³a tym samym do�æ wstydliw¹ i przede
wszystkim dotkliw¹ lukê, jak¹ by³ brak syntetycznego opracowania twórczo�ci
artysty uznawanego przez badaczy za jednego z najwa¿niejszych poetów okre-
su pozytywizmu (obok Adama Asnyka, Marii Konopnickiej i Felicjana Faleñ-
skiego). Tym samym Autorka sp³aci³a d³ug, który historia literatury winna by³a
nie tylko wybitnemu arty�cie, ale tak¿e monografi�cie swojej epoki. Nie powinni-
�my zapominaæ bowiem o tym, ¿e Gomulicki przez wiele lat nale¿a³ do nielicznego
grona osób, które próbowa³y ocaliæ od zpomnienia poetów epoki postyczniowej27.

Joanna Zajkowska postawi³a sobie bardzo ambitne zadanie. Po pierwsze,
zdecydowa³a siê obj¹æ badaniami ca³y dorobek poetycki Gomulickiego. Zakres
chronologiczny pracy otwieraj¹ juwenilia poetyckie z lat siedemdziesi¹tych XIX
wieku, a jego zamkniêcie stanowi¹ wiersze umieszczone w ostatnim wydanym
przez Gomulickiego tomiku zatytu³owanym �wiat³a (1919). Badaczka w orbicie
swoich zainteresowañ umieszcza wiêc teksty pisane i drukowane przez blisko pó³-
wiecze. Po drugie, podjê³a próbê lektury twórczo�ci lirycznej Gomulickiego na
szerokim tle kulturowym. Mie�ci siê w nim przede wszystkim dziewiêtnastowiecz-
na europejska sztuka s³owa i obrazu, ale równie¿ kultura wcze�niejsza. Dokonu-
j¹c wyboru kontekstów, Zajkowska pod¹¿y³a �cie¿k¹ wyznaczon¹ przez samego
twórcê Francuzicy. Kr¹g autorów i tekstów zakre�li³y wybory translatorskie

27 W. Gomulicki, Warszawa wczorajsza, tekst zebra³ i opracowa³ J. W. Gomulicki, War-
szawa 1961.
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Gomulickiego (m.in. Charles Baudelaire), jego fascynacje literackie (literatura
staropolska i romantyczna) i zainteresowania krytyczne (malarstwo impresjo-
nistyczne). Wprowadzenie do wywodu tak rozbudowanych kontekstów Autor-
ka t³umaczy dwojako. Uznaje, za Zofi¹ Mocarsk¹-Tycow¹, ¿e poezja polska dru-
giej po³owy XIX wieku jest �manifestacj¹ kultury jako ca³o�ci�, a jej stylowy
eklektyzm i intertekstualno�æ wymagaj¹ przyjêcia adekwatnej metodologii28.
Dodatkowo, borykaj¹c siê z s¹dami deprecjonuj¹cymi warto�æ twórczo�ci po-
etyckiej Gomulickiego, uwa¿a, ¿e takie �kulturowe� instrumentarium pozwoli
rzuciæ inne i, co równie istotne w kontek�cie obiegowej opinii na temat s³abej
jako�ci artystycznej poezji postyczniowej w ogóle, pozytywne �wiat³o na doko-
nania poetyckie autora Z dziejów dnia.

Do�æ obszerna podstawa �ród³owa pracy i szeroko zakre�lony horyzont
czasowy wymusi³y na Autorce monografii zawê¿enie perspektywy problemo-
wej do kilku zagadnieñ, w�ród których naczelne miejsce zajmuje kategoria prze-
strzeni i problematyka egzystencjalna. Swoje rozwa¿ania rozpoczyna Zajkow-
ska konwencjonalnie, od przypomnienia opinii krytyki dziewiêtnastowiecznej
na temat poezji Gomulickiego i zreferowania dotychczasowego stanu badañ nad
ni¹. Rozdzia³ ten staje siê w równym stopniu narracj¹ o dominantach tematycz-
nych i estetycznych w twórczo�ci poety, jak i refleksj¹ o upodobaniach i warsz-
tacie krytyków literackich pochylaj¹cych siê nad poetyckim dorobkiem autora
Kosa. Wskazuje wiêc Zajkowska na komplementowanie Gomulickiego za �fla-
mandzkie malowanie� i muzyczno�æ, realistyczny szczegó³, eksponowanie wie-
lonurtowo�ci jego poezji i cyzelatorstwa formy. Z drugiej strony badaczka ob-
na¿a grzechy krytyki doby pozytywizmu, polegaj¹ce m.in. na nagminnym i czêsto

28 Ciekawym uzupe³nieniem wniosków Zofii Mocarskiej-Tycowej s¹ uwagi Tadeusza
Budrewicza o znakowym charakterze liryki krajobrazowej Marii Konopnickiej oraz odwo-
³ywaniu siê do wspólnej dla autora i odbiorcy kulturowej matrycy w kontek�cie sytuacji
politycznej Polski. Przek³ada siê to na prymat warto�ci etycznych nad estetycznymi. (zob.
T. Budrewicz, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Kraków 2000, s. 82). Podobne wnio-
ski w odniesieniu do Konopnickiej i Gomulickiego stawia Barbara Bobrowska. Badaczka
uznaje ich twórczo�æ liryczn¹ �za �wiadectwo [�] celowego artystycznie i uzasadnionego
ideowo w warunkach niewoli narodowej, komponowania elementów ró¿nych � u�wiêco-
nych tradycj¹ i nowszych poetyk [�]� (B. Bobrowska, Wiktor Gomulicki � poeta utraconej
arkadii, czyli o postyczniowych �nawróceniach na idyllê�, w: Wiktor Gomulicki. Problemy
twórczo�ci i recepcji (w 150. rocznicê urodzin), red. J. Rohoziñski, Pu³tusk 1999, s. 67).
W przypadku Asnyka, Konopnickiej i Gomulickiego bycie �poet¹ kulturowym�, a wiêc po-
s³ugiwanie siê czytelnym w ramach kultury i literatury narodowej systemem znaków/obra-
zów/fraz, wydaje siê przemy�lan¹ strategi¹ komunikacyjn¹ wynikaj¹c¹ w jakiej� mierze tak¿e
z ograniczeñ wolno�ci s³owa.
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na wyrost doszukiwaniu siê w twórczo�ci Gomulickiego, ale te¿ wielu innych
poetów m³odego pokolenia, �nuty z Heinego i Musseta� (s. 32). Zaskakuj¹co
trafnie i wspó³cze�nie w tym krytycznym wielog³osie brzmi opinia Piotra Chmie-
lowskiego, uwa¿anego przez samego Wiktora Gomulickiego za wroga poezji29.
Chwali on obrazki z ¿ycia miejskiego umieszczone w tomie z 1886 roku za
misterno�æ formy, ironiê i uchwycenie w niebanalny sposób codzienno�ci. Do-
strzega równie¿ w cyklach Sub tegmina i Z ksiêgi przyrody, oprócz czêsto ko-
jarzonego z twórczo�ci¹ Gomulickiego uwielbienia przyrody i ¿ycia wiejskie-
go, próbê ich odmitologizowania. Tematy obecne w twórczo�ci Gomulickiego
sygnalizowane w wypowiedziach krytycznych z epoki jakby mimochodem, czê-
sto na drugim planie, zyskuj¹ w XX wieku nowe ¿ycie w pracach takich bada-
czy, jak Stefan Lichañski (realizm)30, Aneta Mazur (pesymizm)31 czy Barbara
Bobrowska (arkadyjsko�æ)32.

Analizê poezji Gomulickiego rozpoczyna Zajkowska od zarysowania jed-
nego z najwa¿niejszych dla tego autora tematów � przestrzeni miasta. Tej pro-
blematyce zosta³ po�wiêcony w ca³o�ci rozdzia³ drugi monografii, zatytu³owa-
ny Gomulicki � �poeta ¿ycia nowoczesnego� (temat miasta), a tak¿e obszerne
fragmenty kolejnych jej czê�ci. W swoich rozwa¿aniach badaczka wykracza
niejednokrotnie poza horyzont polskiej kultury, przywo³uj¹c twórczo�æ autorów,
którzy, jak Wiktor Hugo, François Coppée, czy Pierre-Jean de Béranger, inspi-
rowali autora Strof ulicznych. Szczególn¹ rolê wyznacza Zajkowska wp³ywom
pochodz¹cym od najwiêkszego, zdaniem historyków literatury i kultury33, poety-
-urbanisty, a mianowicie Baudelaire�a. W tym fragmencie ksi¹¿ki doprecyzowa-
niu ulega rozumienie nowoczesnej sztuki przez francuskiego poetê. Zasadnicz¹

29 W napisanym w 1913 roku studium o Mironie przytoczy³ s³owa rzekomo wypowie-
dziane przez krytyka, o tym: �¿e poezja nie ma ¿adnej racji bytu, ¿e prze¿y³a siê i ¿e j¹ po-
miêdzy niepotrzebne rupiecie wrzuciæ nale¿y�. Sam Gomulicki przyzna³ jednak, ¿e jest to
opinia zas³yszana z drugiej rêki (W. Gomulicki, Miron [Aleksander Michaux]. Portret lite-
racki, �Sfinks� 1914, t. 2, s. 55).

30 Zob. S. Lichañski, Poezja rzeczy i faktów (w 50. rocznicê �mierci Wiktora Gomulic-
kiego), �Poezja� 1969, nr 3.

31 Zob. A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej drugiej po³owy XIX i pocz¹tku XX wie-
ku, Opole 1993.

32 Zob. B. Bobrowska, dz. cyt.
33 Autorka tê literaturê niestety w wiêkszo�ci pomija. Zob. m.in.: W. Benjamin, Pary¿ II

Cesarstwa wed³ug Baudelaire�a; Pary¿ � stolica XIX wieku, prze³. H. Or³owski, w: tego¿,
Twórca jako wytwórca, wyb. H. Or³owski, wstêp J. Kmita, prze³. z niem. H. Or³owski, J. Si-
korski, Poznañ 1975; R. H. Thum, The City. Baudelaire, Rimbaud, Verhaeren, New York
1994; B. Pike, The Image of the City in Modern Literature, Princeton 1981.
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rolê odgrywa w niej wielkomiejsko�æ i wyrastaj¹ca z niej afirmacja przemijaj¹-
cego piêkna. Wymusza ona na arty�cie przyjêcie konkretnej postawy, któr¹ re-
prezentuje stworzony przez Baudelaire�a flâneur. Z konfrontacji miejskich wier-
szy francuskiego i polskiego poety wy³ania siê obszar wspólnych zainteresowañ:
�natura t³umu, samotno�æ i anonimowo�æ cz³owieka w mie�cie, piêkno i brzy-
dota nowoczesnej aglomeracji, socjologia spo³eczno�ci miejskiej� (s. 84) i zbie¿-
no�ci formalnych, jak np. mistrzowska organizacja brzmieniowa.

Problemowa analiza zarówno publicystycznego, jak i literackiego dorob-
ku Baudelaire�a stanowi punkt wyj�cia do rozwa¿añ po�wiêconych miastu
w utworach Gomulickiego na tle wybranych przyk³adów wspó³czesnej mu po-
ezji krajowej. Zajkowska, w oparciu o wyodrêbniony przez siebie kanon wier-
szy miejskich autora Na Krzywym Kole, rekonstruuje charakterystyczne dla jego
urbanistycznej liryki rekwizytorium (uliczny t³um, okna, miasto noc¹) i podsta-
wowe problemy (ambiwalentny stosunek do miasta, miasto jako targowisko
pró¿no�ci). W celu zarysowania miejsc wspólnych dla Gomulickiego i poetów
jemu wspó³czesnych przeprowadza analizê porównawcz¹, siêgaj¹c po pojedyn-
cze wiersze Cypriana Norwida (Wspomnienie wioski), W³adys³awa Syrokomli
(�mieræ s³owika), Aleksandra Michaux (Ballada. Obrazek nieflamandzki, Na
dzi�, Urywek), Ludwika Sowiñskiego (Z wra¿eñ wêdrowca, Fragmenta satyrycz-
ne) i W³adys³awa Szancera (Suknia balowa).

Rozwa¿ania na temat przesuniêæ estetycznych i �wiatopogl¹dowych w po-
ezji miejskiej Gomulickiego stanowi¹ bardzo interesuj¹ce zamkniêcie drugiego
rozdzia³u monografii. Autorka pokazuje na przyk³adzie trzech cykli � dyptyku
Z dziejów dnia, Strof ulicznych i Nêdzarzy ewolucjê estetyczn¹ poety, który
uprawiaj¹c przez pó³wiecze twórczo�æ liryczn¹, porusza siê w ramach ró¿nych
poetyk � od realizmu, przez naturalizm i impresjonizm, a¿ po ekspresjonizm.
Zmianom formalnym towarzysz¹ równie¿ znacz¹ce przesuniêcia ideowe: typo-
w¹ jeszcze dla romantyzmu etyczn¹ perspektywê w postrzeganiu miasta wypiera
coraz czê�ciej zainteresowanie zwyk³o�ci¹ i powszednio�ci¹ oraz cz³owiekiem.
W Strofach ulicznych Zajkowska odnajduje przede wszystkim wymiar antro-
pologiczny. Widoczna w tych wierszach dominacja prze¿ycia nad ilustratywno-
�ci¹ staje siê jeszcze bardziej wyrazista w ostatnim cyklu miejskim Gomulic-
kiego, jakim s¹ Nêdzarze. Przestrzeñ miasta zostaje w nim zinterioryzowana
i spersonalizowana. �Miasta jako takiego w Nêdzarzach po prostu nie ma �
stwierdza Autorka. Gomulicki postrzega je jako swoist¹ pieczêæ odbit¹ na psy-
chice bohaterów� (s. 180).

Autorkê monografii interesuje nie tylko miejskie centrum, którego prze-
strzennym znakiem w poezji Gomulickiego staje siê wielkomiejska ulica, lecz
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tak¿e peryferium, przedmie�cie, gdzie miasto spotyka siê z natur¹. Zajkowska
nazywa tê przestrzeñ locus amoenus, miejsce przyjemne, przyjazne cz³owieko-
wi. Opisuj¹c jego charakter, siêga badaczka po wiersze z cyklu ¯ycie w obra-
zach z tomu Poezje (1886), uruchamiaj¹c przy tej okazji konteksty zwi¹zane
z osiemnastowiecznym rokokowym malarstwem, reprezentowanym przez takie
nazwiska, jak Jean-Honoré Fragonard, François Boucher, Jean-Antoine Watteau
czy Jean-Baptiste Greuze. Tê sam¹ kategoriê locus amoenus odnosi Autorka do
poddasza, pojawiaj¹cego siê czêsto w wierszach Gomulickiego, oraz do prze-
strzeni natury, któr¹ omawia na wybranych utworach z cyklu Sub tegmina z to-
mu Poezje (1886) i dzia³u/nadcyklu Obrazy i zarysy z Nowych Pie�ni (1896).

Problematyce egzystencjalnej zosta³ po�wiêcony ostatni, czwarty rozdzia³
monografii, zatytu³owany Gomulicki � poeta egzystencji. Jest to teren w litera-
turze przedmiotu po�wiêconej Gomulickiemu prawie zupe³nie nieobecny. Tym
wiêkszym osi¹gniêciem Autorki jest stworzenie wspólnego, w³a�nie egzysten-
cjalnego mianownika nad tak ró¿nymi zagadnieniami, jak socjologia miasta,
mi³o�æ, podró¿. Zarówno w obrazkach spo³ecznych, wierszach mi³osnych, jak
i w lirycznym �wiadectwie z podró¿y do Wenecji dopatruje siê Zajkowska pró-
by mówienia o kwestiach najwa¿niejszych: sensie ¿ycia i jego przemijalno�ci,
transcendencji. Szczególnie interesuj¹co prezentuj¹ siê zebrane w podrozdziale
drugim (Kreacja podmiotu) uwagi dotycz¹ce samotno�ci, wskazuj¹ce na g³êbo-
ki pesymizm obecny w twórczo�ci Gomulickiego. Jest to kolejny argument, by
przypominaæ o istnieniu w literaturze drugiej po³owy XIX wieku nurtu roboczo
nazwanego przez Mariana P³acheckiego dekadentyzmem po³udnia wieku34. Jego
opracowanie, zdaniem autora szkicu, znacznie odmieni³oby nasze widzenie tzw.
pozytywizmu warszawskiego.

Niew¹tpliw¹ warto�ci¹ zaprezentowanej tu w wielkim skrócie monogra-
fii jest jej walor poznawczy. Zakre�lone przez badaczkê szerokie ramy czasowe
pozwalaj¹ pokazaæ twórczo�æ Gomulickiego jako proces dojrzewania do pew-
nych tematów i poetyk. Prezentacja ta nie ma charakteru czysto filologicznego,
istotnie wzbogacaj¹ j¹ rozwa¿ania o charakterze estetycznym i kulturowym.
Najciekawsze i najlepiej udokumentowane wydaj¹ siê te, które dotycz¹ malar-
skich inspiracji (rokoko, impresjonizm, prerafaelizm). Na uwagê zas³uguje rów-
nie¿ próba skonfrontowania dorobku poety ze wspó³czesn¹ mu poezj¹. Ta, któ-
ra dotyczy poezji francuskiej, w szczególno�ci Baudelaire�a, wydaje siê zwy-
ciêska, natomiast inna, odnosz¹ca siê do poezji polskiej, budzi kilka w¹tpliwo�ci.

34 M. P³achecki, Dekadentyzm po³udnia wieku. Rekonesans, �Studia Filologiczne Aka-
demii �wiêtokrzyskiej�, t. 17, Kielce 2002.
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Wydaje siê, ¿e Autorka zbyt ma³o miejsca po�wiêca zale¿no�ci, jaka za-
chodzi miêdzy poezj¹ Gomulickiego a poezj¹ Norwida, szczególnie w obrêbie
w¹tków miejskich. Rozwiniêciu, moim zdaniem, powinien ulec równie¿ wywód
historycznoliteracki m.in. w zakresie roli Wac³awa Szymanowskiego i Aleksan-
dra Michaux w kszta³towaniu upodobañ estetycznych i tematycznych m³odego
Gomulickiego35, historii miejskiego obrazka w poezji postyczniowej36 czy
szukania nowej lirycznej formy zdolnej opisaæ dziewiêtnastowieczne miasto37.
Istotn¹ kwesti¹ wydaje siê równie¿ wprowadzenie zagadnienia instytucjonalnej
i spo³ecznej cenzury, która mog³a modyfikowaæ do pewnego stopnia twórczo�æ
oryginaln¹ i przek³adow¹ Gomulickiego38. W kontek�cie pracy translatorskiej

35 Przewodnikiem po �wiecie literackim i dziennikarskim dla urodzonego w 1848 roku
poety sta³ siê Aleksander Michaux. Do pierwszych kontaktów miêdzy poetami dosz³o jesz-
cze w redakcji �Przegl¹du Tygodniowego�. Zacie�nienie relacji nast¹pi³o podczas wspól-
nej pracy na pocz¹tku lat 70. w �Kurierze Warszawskim�, którego redaktorem by³ wówczas
tak¿e Wac³aw Szymanowski (J. W. Gomulicki, O autorze �Literatów warszawskich�, w:
W. Szymanowski, A. Niewiarowski, Wspomnienia o Cyganerii warszawskiej, zebra³ i opra-
cowa³ J. W. Gomulicki, Warszawa 1964, s. 65�66). Sam Gomulicki tak pisa³ o Mironie: �Mia-
³em lat dziewiêtna�cie i nale¿a³em do pokolenia, które poetów nazywa³o wieszczami. Ju¿
od lat kilku poezje Mirona upaja³y miê jak haszysz i kto wie nawet, czy nie pod ich wp³y-
wem o�mieli³em siê rymowaæ. Umia³em na pamiêæ prawie wszystko, co napisa³ [�]� (W. Go-
mulicki, Miron [Notatka po�miertna], w: tego¿, Warszawa wczorajsza, dz. cyt., s. 355). In-
spiracja ta stanie siê bardziej wyrazista, je�li u�wiadomimy sobie du¿e znaczenie tematu
miejskiego w twórczo�ci zarówno Szymanowskiego, jak i Mirona.

36 Historiê tego gatunku w poezji postyczniowej buduj¹ m.in. Wac³aw Szymanowski,
Aleksander Michaux, W³adys³aw Szancer, W³adys³aw Be³za (zob. K. Ko�ciewicz, Cykl
urbanistyczny w poezji pozytywistycznej, w: Polski cykl liryczny, red. D. Kulesza i K. Ja-
kowska, Bia³ystok 2008, s. 149�150).

37 �wiadomo�æ nieprzystawalno�ci starych form do nowych tre�ci jest udzia³em wielu
poetów doby postyczniowej. ¯aden z nich nie oka¿e siê eksperymentatorem tej miary, co
Baudelaire, niemniej jednak równie¿ w ich twórczo�ci mo¿emy odnale�æ znacz¹ce zmaga-
nia z poetyck¹ form¹. Dla przyk³adu, dostrzec je mo¿emy ju¿ w szczególnej tytulaturze wier-
szy Mirona: Nie-sonet, Ballada. Obrazek nieflamandzki, Dziwna pie�ñ czy Przeklête sone-
ty. O wyczerpaniu mo¿liwo�ci tkwi¹cych w dawnych formach gatunkowych �wiadczy tak-
¿e siêganie po poetykê fragmentu, po�wiadczon¹ w tytu³ach typu Urywek, Fragment. Z kolei
dla Stebelskiego czy Ordona charakterystyczne bêdzie rozlu�nienie struktury wersyfikacyjnej
i upodobanie do wiersza wolnego.

38 Jak przekonuj¹co dowodzi Zajkowska, liryczny dyptyk Gomulickiego Z dziejów dnia
(I. �wit, II. Zmrok) jest w sposób widoczny inspirowany Brzaskiem porannym i Zmierzchem
wieczornym autora Kwiatów z³a. Warto zaznaczyæ, ¿e Gomulicki zatar³ nieobyczajno�æ te-
matu i drastyczno�æ formy obecn¹ w oryginale. Nie wiadomo jednak, czy to z³agodzenie
wyrazu by³o wyborem dobrowolnym, czy przymusowym. O cenzuralnych problemach, na
jakie móg³ siê naraziæ Gomulicki, pozostaj¹c wierny orygina³owi, �wiadcz¹ losy pó�niejszych

http://rcin.org.pl



346346346346346

Gomulickiego nale¿y upomnieæ siê o bardzo popularnego w dobie postycznio-
wej Miko³aja Niekrasowa, równie¿ autora miejskich obrazków39. Monografiê
wzbogaci³oby z pewno�ci¹ przywo³anie niektórych wierszy Stebelskiego, po-
miniêtego przez Autorkê przy okazji budowania miejskiego rekwizytorium
w twórczo�ci Gomulickiego i wspó³czesnych mu poetów40. Zasadny wydaje siê
równie¿ postulat uzupe³nienia wywodu o literaturê przedmiotu dotycz¹c¹
ogólnych rozwa¿añ o kategorii przestrzeni i miejsca w literaturze41, jak i tych
szczegó³owych, po�wiêconych tylko problematyce urbanistycznej42. Ciekawe
uszczegó³owienia mog³aby przynie�æ kwerenda w czasopismach, z którymi Go-
mulicki wspó³pracowa³43. Poruszanie siê w do�æ z³o¿onej przestrzeni tekstów
i autorów usprawni³by z pewno�ci¹ indeks osób i tytu³ów.

t³umaczeñ Baudelaire�a. W wydaniu, które do druku przygotowali Zofia Trzeszczkowska
i Antoni Lange (Warszawa 1894), znalaz³o siê jedynie 41 procent wierszy umieszczonych
w edycji francuskiej z 1886 roku. Z ustaleñ Jerzego �wiêcha wynika, ¿e pozosta³e odrzuci-
³a cenzura. Znamienny jest fakt, ¿e jej ofiar¹ pad³ tak¿e cykl Obrazki paryskie (zob. J. �wiêch,
Z problematyki t³umaczeñ parnasistów i Baudelaire�a w Polsce, w: Studia z teorii i historii
poezji, red. M. G³owiñski, seria 2, Wroc³aw 1970, s. 219).

39 Hegemoniê francuskiej liryki urbanistycznej w zakresie t³umaczeñ prze³amywa³a twór-
czo�æ rosyjskiego poety Miko³aja Niekrasowa. Historiê przek³adów jego wierszy, zapocz¹t-
kowan¹ przez Syrokomlê w latach piêædziesi¹tych XIX wieku, tworzyli równie¿ poeci doby
pozytywizmu. Relatywnie du¿o przek³adów wierszy Niekrasowa ukaza³o siê w okresie nasi-
lenia kampanii �starej i m³odej prasy� na prze³omie lat sze�ædziesi¹tych i siedemdziesi¹tych.
W�ród popularyzatorów twórczo�ci autora Kolei ¿elaznej odnajdziemy nazwiska tych poetów,
dla których temat miejski by³ szczególnie bliski, a wiêc Michaux, Szancera, Gomulickiego
i Wincentego Korotyñskiego (zob. J. Or³owski, Niekrasow w Polsce [lata 1856�1914], Wro-
c³aw 1972, s. 19�83).

40 Warto zaznaczyæ, ¿e zdaniem Jana Tomkowskiego jest to jeden z trzech tzw. poetów
przeklêtych, w którego poezji motyw miasta zaznaczy³ siê najdobitniej (J. Tomkowski, Sa-
mobójcy i marzyciele: o zabijaniu poetów, Kielce 2002, s. 18). Gomulickiego ze Stebelskim
³¹czy³a, oprócz tematu miasta w poezji, równie¿ wspólna praca w redakcji �Kuriera Codzien-
nego� i �Tygodnika Powszechnego� (zob. R. Taborski, W³odzimierz Stebelski, w: Obraz
literatury polskiej XIX i XX wieku, seria 4: Literatura polska okresu realizmu i naturalizmu,
red. J. Kulczycka-Saloni, H. Markiewicz i Z. ¯abicki, Warszawa 1965, t. 1, s. 445).

41 M.in. H. Buczyñska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenolo-
gii przestrzeni, Kraków 2006; E. Rybicka, Geopoetyka (o mie�cie, przestrzeni i miejscu we
wspó³czesnych teoriach i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. G³ówne
pojêcia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Kraków 2006.

42 Zastanawia chocia¿by brak tak podstawowego opracowania, jak monografia El¿biety
Rybickiej pt. Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej (Kraków 2003).

43 Autorka w rozdziale Przestrzenie i poetyki alternatywne analizuje dwana�cie utwo-
rów, które wesz³y w sk³ad du¿ego cyklu ̄ ycie w obrazach (Poezje z 1887 roku). Co ciekawe,
dokonane roboczo przez Zajkowsk¹ wydzielenie pokrywa siê w du¿ej mierze z kszta³tem
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Na koniec pozwolê sobie na krótk¹ polemikê. Nie zgadzam siê ze stwier-
dzeniem Autorki, ¿e �w odró¿nieniu od romantyków, ten twórca epoki postycz-
niowej [Gomulicki � KK] zacznie eksplorowaæ tak¿e przestrzeñ nierozpoznan¹
dot¹d przez poezjê � przestrzeñ miejsk¹� (s. 195). Nie ulega w¹tpliwo�ci, ¿e pro-
blematyka urbanistyczna w poezji romantyków nie zosta³a dot¹d opracowana,
ale trudno j¹ pomin¹æ chocia¿by w twórczo�ci Juliusza S³owackiego (Pary¿, Ofia-
rowanie, Uspokojenie) czy Adama Mickiewicza (Romantyczno�æ, Z bramy wiê-
zienia, Popas w Upicie). Romantycy wprowadzali miasto do poezji przede
wszystkim przy okazji rozwijania w¹tków historycznych czy politycznych (taki
charakter maj¹ np. przedstawienia Wenecji w wierszach Edwarda Dembowskiego
[�mieræ ¿eglarza w Wenecji] czy Edmunda Chojeckiego [Noc w Wenecji]), ale
obecna w ich twórczo�ci by³a równie¿ perspektywa etnograficzna (W³adys³aw
Syrokomla [Tandeciarz]) czy obyczajowa (Zygmunt Krasiñski Do� [incipit: Czy
pomnisz jeszcze na do¿ów kanale], Adam Mickiewicz [Zima miejska]).

O warto�ci monografii Joanny Zajkowskiej jednoznacznie przes¹dza fakt
dominacji w recenzji postulatów uzupe³nieñ nad korektami. Jestem �wiadoma tego,
¿e ilo�æ tych pierwszych wynika przede wszystkim z niedostatecznego opracowa-
nia zagadnienia poezji drugiej po³owy XIX wieku w literaturze przedmiotu. Po-
stulowane w recenzji dopowiedzenia wskazuj¹ wiêc na konieczno�æ uzupe³nie-
nia stanu badañ nad poezj¹ tego okresu o jeszcze co najmniej kilka monografii.

Katarzyna Ko�ciewicz

Pawe³ Ziêba, Z dziejów polskiej konwencji wydawniczej.
Edytorskie koncepcje i praktyka wydawnicza Józefa Ignacego

Kraszewskiego, Collegium Columbinum, Kraków 2010, ss. 310.

Dzia³alno�æ Józefa Ignacego Kraszewskiego w charakterze edytora, redak-
tora i wydawcy dzie³ historycznych, literackich i pamiêtników obejmuje niemal
pó³wiecze wieku XIX, st¹d ujêcie jej w ramy naukowego opisu stanowi nie lada
wyzwanie, bior¹c pod uwagê specyfikê badanego materia³u44. Pawe³ Ziêba podj¹³

cyklu opublikowanym przez Gomulickiego w 1883 roku na ³amach �Kuriera Warszawskie-
go�. W czasopi�mie by³y one drukowane pod wspólnym tytu³em Rysunki naprêdce. Intere-
suj¹co koresponduje on z malarskimi kontekstami uruchomionymi przez Autorkê przy oka-
zji omówienia tych wierszy (zob. K. Ko�ciewicz, dz. cyt., s. 147).

44 Dwunasty tom bibliografii literatury polskiej Nowy Korbut po�wiêcony pisarzowi w roz-
dziale Prace edytorskie i redakcyjne notuje 42 pozycje obejmuj¹ce dorobek Kraszewskiego
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