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KSZTAL TOWANIE I DZIELO. KONCEPCJA PROCESU
TWORCZEGO W MYSLI FRIEDRICHA SCHLEGLA

Wczesny romantyzm niemiecki jest wciaz na nowo odkrywany i odczyty-
wany. Wielowatkowa, ale i fragmentaryczna, niedomknigta, wiecznie poszuku-
jaca tworczo$¢ jednego z jego teoretykoéw — Friedricha Schlegla otwiera szero-
kie pola interpretacji i mozliwych nawiazan. W pismach Schlegla, zwlaszcza tych
publikowanych w ostatnim pigcioleciu wieku X VIII, nieustannie przeplataja si¢
1 wzajemnie na siebie wptywaja tematy teoretycznoliterackie, estetyczne, etyczne
i metafizyczne. Mozna wyczyta¢ w tych pismach szczegdlna koncepcjg czlowieka,
w ktoérej to, co estetyczne — potrzeba tworzenia — w duzej mierze wyznacza ist-
nienie jednostki, a ptaszczyzna etyczna i kulturowa nadaje owemu tworzeniu
kierunek. Wpisuje si¢ ta koncepcja w szerszy kontekst problematyki zasadnicze;j
w wielu antropologiach romantycznych —idzie mianowicie o napigcie, jakie za-
chodzi miedzy ,,autokreacja a ksztattowaniem osoby ludzkiej przez $wiat™!.

W Schleglowskim projekcie estetycznym celem tworczosci artystycznej
staje si¢ takie przedstawienie, by przeciwienstwo: przedstawiajacy — to, co przed-
stawiane, przestalo by¢ nieprzezwycigzalna przeszkoda, by zetkniecie cztonéw
tego przeciwienstwa dato dzieto bedace organiczna, Zywa caloscia. Nie dazy sie
tutaj do zniwelowania przeciwienstw, lecz wtasnie do pokazania ich wspoétdzia-
tania. Takie myslenie o sztuce nieustannie przektada si¢ na pojmowanie tego, kim
jest cztowiek i jakie jest jego miejsce w §wiecie. Terminy estetyczne zaczynaja

I'M. Janion, M. Zmigrodzka, Odyseja wychowania. Goethaniska wizja cztowiekaw ,, La-
tach nauki i latach wedrowki Wilhelma Meistra”, Krakow 1998, s. 50.
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nabierac¢ sensu szerszego, opisuja koncepcj¢ ksztalttowania przez jednostke wta-
snego zycia. Myslenie o dziele i o zyciu staje si¢ analogiczne. Tworzenie dziela,
jak i zaangazowanie w budowanie siebie i swojego uczestnictwa w §wiecie, wy-
klucza z kolei wszelka jednostronno$¢, jednowymiarowos¢ spojrzenia, a takze —
jesli ma by¢ efektywne — powinno odbywac si¢ w nieustanne;j relacji ze §wiatem,
z tym, co stawia podmiotowi opor w jego kreatywnosci. Niezbedne jest wyrodz-
nienie podmiotu i przedmiotu, ale nie po to, by oddzielaé, stawiaé¢ mury, lecz by
wskaza¢ na wzajemna dynamike, wzajemne powiazanie i okre$lanie.

Przeciwienstwa wzajemnie si¢ okreslaja

Wilhelm Emrich, odnoszac si¢ do romantyzmu niemieckiego, zwraca uwa-
g¢, ze jego tworcy dazyli do ,,godzenia pozornych przeciwienstw idealizmu i re-
alizmu, ducha subiektywnego i obiektywnego, to znaczy rzeczywistosci we-
wngetrznej i zewngtrznej rzeczywisto$ci empirycznej, oraz do demonstrowania
w teorii i praktyce ich jedno$ci”?.

Nie oznacza to oczywiscie dazenia to niwelowania przeciwienstw, lecz
swoista umiej¢tnos$¢ poruszania si¢ wsrod nich w taki sposob, by nie utraci¢ nic
z barwnosci, wielowymiarowos$ci §wiata. Rzeczywisto$¢ rozgrywa sig, tworzy
w napigciu pomiedzy skrajno$ciami, ktére wzajemnie si¢ okreslaja i nawzajem
warunkuja wiasne istnienie®. Spoczynek jest doskonata petnia. Owa petnia jest
czyms$ niedostgpnym cztowiekowi oscylujacemu migdzy tym, co skonczone,
okreslone, a tym, co nieskonczone, bywa jednak czyms, co pociaga, czego sie
pragnie i poszukuje.

Cala,,logika wczesnoromantyczna”, wczesnoromantyczna metoda mysle-
nia i przedstawiania — zwlaszcza w odniesieniu do koncepcji estetycznych —
wydaje si¢ dyktowana pierwotnym i nieustannie obecnym do$wiadczeniem
napigcia migdzy skonczonoscia a nieskonczonoscia, swiadomoscia wiecznej
zmiennosci. Jest tez proba mowienia za pomoca przeciwienstw?. Dla wszelkiego

2'W. Emrich, Romantyzm a $wiadomosé¢ nowoczesna, przet. M. Lukasiewicz, ,,Pamiet-
nik Literacki” 1978, z. 3, s 288.

3 Por. M. Frank, Allegorie, Witz, Fragment, Ironie. Friedrich Schlegel und die Idee des
zerrissenen Selbst, w: Allegorie und Melancholie, hg. von W. Reijen, Frankfurt am Main 1992,
s. 128.

4 Schlegel napisat: , kto ma zmyst do nieskonczonosci [...] widzi w niej wytwor wiecz-
nie rozdzielajacych i mieszajacych si¢ sit [...], a gdy wyraza si¢ zdecydowanie, to mowi sa-
mymi sprzecznosciami”, A 412, s. 133, (odniesienia do Schleglowskich fragmentow podaje¢
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poszukiwania tego, co prawdziwe, dla wszelkiego tworzenia tego, co pigkne, naj-
bardziej zabdjcza jest jednostronnos¢, czy proba redukceji kazdego zjawiska do
jednej zasady podstawowe;j.

Manfred Frank w swojej interpretacji tworczosci Schlegla podkresla, ze
jego filozofowanie ,,pojmuje siebie jako alegorie”>. Symbol czy alegoria (u Schle-
gla te okreslenia funkcjonuja w zasadzie zamiennie) pelni funkcje¢ swoistego cen-
trum-posrednika, jest miejscem spotkania i pomostem mig¢dzy przejawiajaca si¢
nieskonczono$cia, tym, co najwyzsze, a empiryczng, zmystowa rzeczywistoscia,
w ktorej cztowiek jest zanurzony, w ktorej funkcjonuje. Tworczosé Schlegla za-
rowno w swej formie —w omawianym okresie sa to gléwnie zbiory fragmentow
oraz pisma krytyczne — jak i w tresci jest wlasnie wyrazem tego, ze czlowiek jest
zawsze na granicy $wiatow®. Potrzebuje i poszukuje zaréwno spekulatywnego,
jaki, i obrazowego uj¢cia badz przedstawienia tego, co nieskonczone. Zawsze
bedzie to jednak ujecie skonczone, niezupelne, zaposredniczone. Bedzie to uje-
cie, ktore wymaga nieskonczonego udoskonalenia. Temu wiasnie stuza zaré6wno
sztuka, jak i filozofia i nauka, ten stan rzeczy okresla rowniez rozumienie proce-
su ksztattowania wlasnego zycia i aktywnosci w §wiecie.

Przeznaczeniem czlowieka jest potaczy¢ to, co nieskonczone, z tym, co skonczone;
calkowita koincydencja jest jednak wiecznie nieosiagalna [ ...] kazdy duch zyje w dwu $wia-
tach, jest tylko ich rezultatem’.

Dynamika ludzkiej rzeczywistosci jest wigc ugruntowana na grze nieskon-
czonosci ze skonczonoscia. Czlowiek jest czescia rzeczywistosci, ktora weiaz
tworzy si¢ w zmiennoS$ci przeciwienstw, ponadto jest istota, ktora sobie owa
wieczna zmiennos$¢ u§wiadamia i potrafi ja $wiadomie wspoltworzy¢, czerpiac
z wlasnych sit, umiejetnosci, do§wiadczen oraz ze sladow nieskonczonosci, ja-
kie nosi w sobie®. Dlatego postawa tworcza staje si¢ postulowanym sposobem

w nastgpujacy sposob: L — fragment opublikowany w Lyceum, A w Athendum, 1 — pocho-
dzacy ze zbioru Idee, nastgpnie numer fragmentu oraz numer strony z przektadu na jgzyk
polski: F. Schlegel, Fragmenty, przet. C. Bartl, oprac., wstgp M. P. Markowski, Krakoéw 2009.

5M. Frank, Das Problem Zeit in der deutschen Romantik, Paderborn — Miinchen — Wien
— Ziirich 1990, s. 30.

6 Por. tamze.

7 Kritische-Friedrich Schlegel Ausgabe, t. 28: Philosophische Lehrjahre 1796-1806, hg.
von E. Behler, Miinchen — Paderborn — Ziirich — Wien 1963, nr 1182, s. 419. Cyt. za:
S. E. Grunnet, Die Bewusstseinstheorie Friedrich Schlegels, Padeborn 1994, s. 55.

8 Por. B. Briutigam, Leben wie im Roman: Untersuchungen zum dsthetischen Imperativ
im Friihwerk Friedrich Schlegels, Padeborn 1986, s. 13.
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uczestnictwa w rzeczywisto$ci. Jest ona swego rodzaju proba nieustannego opa-
nowywania ,,zametu ulotnego zycia”, mozliwa dzigki poszukiwaniu jednosci pod-
miotowych sit tworczych z , filozofia i do§wiadczeniem moralnym™?, z tym, co
dane jako kultura oraz zgromadzone w do§wiadczeniu jednostki.

Do czego wlasciwie si¢ dazy, dazac do nieskonczonosci? Trzeba jednak
sprobowac jakos okresli¢ to, co jest w gruncie rzeczy nieokreslonoscia:

Schlegel w swej tesknocie za nieskonczonoscia czuje si¢ powiazany przede wszyst-
kim z takimi myslicielami jak Platon, Spinoza lub Hemsterhuis, w filozofii Fichtego za$

znajduje nie tylko wolne i §miate zastosowanie ,,idei nieskonczono$ci”, lecz dodatkowo
10

ukierunkowanie na aktywnos¢ i autoksztattowanie .

Elementy platonskiego myslenia Schlegla o nieskonczonosci dochodza do
glosu na przyktad wtedy, gdy mowa o tym, ze kazdy ideat jest ,,nieskonczonym
indywiduum™!!. Napiecie miedzy tym, co empiryczne, skofnczone, a tym, co
idealne, przektada si¢ na inny aspekt w pojmowaniu nieskonczonosci. Owo nie-
ustanne odniesienie tego, co skonczone, do nieskonczonosci oznacza réwniez nie-
konczacy sig ruch, jakiemu moze da¢ poczatek nawet najbardziej ograniczony,
najprostszy fakt. Tworczy ruch bazuje na tym, co juz zaistnialo, nawet jesli byto
tylko chwila, dlatego wszytko ma swoje miejsce i swoje znaczenie, niezaleznie
od przemijalnosci, nietrwatosci. W kazdym razie koncepcja nieckonczacego si¢
ruchu ksztattowania jest wyraznie inspirowana filozofia Fichtego'2. O ile jednak

9 A 339, s. 114. Cato$¢ przywotanego fragmentu brzmi: ,,Zmyst, ktéry sam siebie widzi,
staje si¢ duchem; duch to wewngtrzna towarzyskos¢, dusza to ukryta uprzejmosc, ale praw-
dziwa zyciowa sita wewngtrznego pigkna i wewngtrznej doskonatosci jest usposobienie.
Mozna mie¢ nieco ducha bez duszy, a sporo duszy bez wiclkiego usposobienia. Natomiast
instynkt etycznej wielkosci, ktory nazywamy »usposobieniem«, bedzie miat ducha, jesli tyl-
ko nauczy¢ go méwic. Niech sig tylko wzrusza i kocha, a bgdzie caty dusza; a gdy dojrzeje,
begdzie mial zmyst do wszystkiego. Duch jest niczym muzyka mysli; gdzie jest dusza, tam
tez uczucia maja kontury i ksztalty, szlachetne relacje i wdzigczne barwy. Usposobienie to
poezja wzniostego rozumu, a dzigki zjednoczeniu z filozofia i dos§wiadczeniem moralnym
wytryska zen bezimienna sztuka, ktéra zmacone, ulotne zycie chwyta i ksztaltuje w wieczy-
sta jedno$c¢”.

10 Por. B. Frischmann, Von Transcendentalen zum Friihromantischen Idealismus.
J. G. Fichte und F. Schlegel, Paderborn 2005, s. 204.

11 A 406, s. 132. Nie oznacza to, ze Schlegel przejmuje ontologic Platona, w ktorej $wiat
materialny jest jedynie dalekim i w gruncie rzeczy mato istotnym odwzorowaniem niezmien-
nego, odwiecznego $wiata idei.

12por. H. Krimer, Fichte, Schlegel i infinityzm w interpretacji Platona, przet. A. Gniaz-
dowski, przekt. przejrzat, post. S. Blandzi, Warszawa 2006, s. 34 i n.
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Fichte mowi o tworczym ruchu Ja (abstrahujac od tego, jak owo Ja nalezy rozu-
miec), o tyle u Schlegla wspomniana w powyzszym cytacie tesknota za nieskon-
czonoscia czerpie ze Spinozjanskiej wizji wiecznie tworzacego si¢ uniwersum,
ktérego przejawem jest ,,nieskonczony duch poezji” pulsujacy w tym, co doniosle,
i w tym, co zwyczajne, pospolite!3. Nieskonczono$é jest wigc pojmowana para-
doksalnie, jako to, co ma szans¢ odwiecznie trwac, a takze jako nieustannie roz-
wijajacy si¢ tworczy ruch. Trzeba tu jeszcze dodaé, ze ideaty, o ktorych mowa,
pozostaja czym$ w rodzaju postulatu; pisma Schlegla raczej przedstawiaja swa
tre$¢ z punktu widzenia skonczonej jednostki, nie za$ obejmujacego wszystko
absolutu.

Sztuka ksztaltowania

Wobec nieustannego ruchu §wiata tworcza aktywnos¢ jednostki, aktywny
udzial w owej zmiennosci ma znaczenie kluczowe. Czy tworzymy siebie, czy dzieto
— sposOb postgpowania jest w zasadzie ten sam; bycie cztowiekiem i bycie twor-
ca jest ze soba nierozerwalnie zwigzane. Sztuka, tworczo$¢ artystyczna staje si¢
wynikiem umiejgtnego i swiadomego ksztalttowania podstawowych wlasciwosci
,,zywego ducha”!4. Zanim jednak zostanie podjeta proba blizszego opisania tych
zaleznosci, trzeba podkresli¢, ze zasadniczym (transcendentalnym) warunkiem
mozliwos$ci tworzenia jest oczywiscie mozliwo$¢ nieskrgpowanej, swobodnej ak-
tywnosci. Jedno z podstawowych zatozen Schlegla dotyczy ontycznej wolnosci
podmiotu. Schlegel czgsto dla podkreslenia swobody podmiotu postuguje sig okre-
Sleniem Willkiir, nie wydaje si¢ jednak, by termin ten (jakkolwiek z pewnos$cia nie
jest stosowany konsekwentnie) oznaczat Slepa samowolg, raczej idzie tu o wska-
zanie na podstawowa mozliwos$¢ 1 ,,sile wolnego samookreslenia, sit¢ konieczna
dla wolnosci”!3. Sama za$ wolno$é podmiotu jest warunkiem mozliwosci tworze-
nia, gdyz jest podstawa dla samoograniczenia, uczestnictwo w ruchu §wiata nie
jest bowiem jeszcze tworzeniem. Bez mozliwosci zatrzymania, zmiany kierunku,
czy chocby zdystansowania si¢ od tego, co dane, czy nawet od wlasnych celow
i dazen nie mozna mowié o dziatalnosci tworczej!®. Schlegel pisze:

3 Por. F. Schlegel, Rozmowa o poezji, przet. J. Ekier, w: Pisma teoretyczne niemieckich
romantykow, wyb., oprac. T. Namowicz, przet. J. S. Buras i in., Wroctaw 2000, s. 122.

14 por. tamze, s. 126.

1571, Strohschneider-Kohrs, Die romantische Ironie als Theorie und Gestaltung, Tiibin-
gen 1977, s. 27.

16 por. Tamze.
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Prawdziwie wolny i wyksztalcony cztowiek musiatby umie¢ dowolnie siebie nastra-
jac filozoficznie czy filologicznie, krytycznie czy poetycznie, historycznie czy retorycznie,

starozytnie czy nowoczesnie, i to zupelnie samowolnie, tak jak stroi si¢ instrument: kiedy-

kolwiek i w kazdym stopniu!”.

Czym jest Bildung?

Jak wiadomo, temat ksztaltowania (Bildung) staje si¢ w Niemczech w ostat-
nich dekadach wieku XVIII jednym z wazniejszych zagadnien i odgrywa istotna
role rowniez w mysli Schlegla!8.

Bildung to nie tylko przekazywanie zasobu wiedzy ogolnej czy zawodowej. Obej-
muje caty proces ksztaltowania charakteru, postawy moralnej mtodego cztowieka, jego wra-
stania w kulture i dojrzewania do penienia réznorodnych rél spotecznych!®.

Przy czym u Schlegla akcent tylko w niewielkim stopniu potoZony jest do-
ktadnie na wychowanie i wprowadzenie w zycie spoteczne mtodego cztowieka.
Ksztaltowanie nabiera decydujacego znaczenie dla kazdego cztowieka, o ile dazy
on do pelni cztowieczenstwa. Termin z jednej strony nabiera wymiaru antropolo-
gicznego oraz etycznego, ale rtownoczesnie zyskuje tez znaczenie estetyczne. Ko-
mentujac Schleglowskie uwagi na temat Lat nauki Wilhelma Meistra Goethego,
autorki Odysei wychowania... zwracaja uwagg, iz ,,istotne bylo przeswiadczenie
Schlegla, ze dzieje artysty nadaja wystarczajaca no$no$¢ symboliczng przedsta-
wieniu owej bardziej uniwersalnej problematyki autokreacji cztowieka2.

Artysta tworzy w sobie szczegdlna wrazliwos$¢, poza tym, by podnosi¢ do
rangi znaku nieskonczonosci nawet to, co bardzo pospolite, potrafi dostrzec ruch
,,hnieskonczonego ducha poezji”’, prze§witujacego spod tego, co zwyczajne. Two-
rzenie dzieta sztuki jest swego rodzaju esencjonalnym wyrazem tego, jak powi-
nien przebiegac proces ksztattowania cztowieka. Niezaleznie od tego, czy dzia-
tanie artystyczne odnajduje czar w tym, co z owego czaru zostalo odarte, czy
buduje postawe dystansu, krytycyzmu, czy tez poszukuje wielostronnosci w tym,
co pozornie jednoznaczne, pozostaje obrazem i podsumowaniem przebiegu
procesu ksztattowania w ogdle. Z drugiej strony, jakkolwiek naiwnie, a moze

171,55, 5. 18.

18 Por. M. Frank, dz. cyt., s. 54.

19M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 52.
20 Tamze, s. 41.
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niebezpiecznie by to nie brzmiato, artysta (to stowo ma bardzo szerokie znacze-
nie), tworzac dzieto, zyje pelniej, gdyz jego dziatalnos¢ tworcza jest maksymal-
na koncentracja, istotowym wyrazem procesu ksztaltowania cztowieczenstwa.

Jesli konsekwentnie stosowac¢ Schleglowski postulat méwienia za pomo-
ca przeciwienstw, to ksztaltowanie musi zostac opisane jako proces rozgrywaja-
cy si¢ w napigciu pomigdzy jedna i druga skrajno$cia.

Ksztaltowanie (Bildung) oznacza dla Schlegla progresywne, historyczne rozwijanie
prawdy w ciaglym odtwarzaniu (4bbilden) nieskonczonosci przez indywidua. Kazde utworzenie
,,obrazu” (Bild) w $wiadomo$ci indywiduum za pomoca ,,wyobrazni” (Einbildungskraft) jest
obrazowym, ,,alegorycznym” przedstawieniem i formowaniem tego, co nieskonczone, a row-

noczes$nie nadawaniem ksztaltu naturze, ktora jest rozumiana jako wcielenie indywiduoéw
2921

uchwyconych w ksztattowaniu nieskonczonosci, tzn. jako ,,boskos¢ stajaca sig historycznie

Owa definicja sformutowana przez Zovko zawiera, jak si¢ wydaje, stowa-
-klucze Schleglowskiej koncepcji ksztaltowania. Jest ono bowiem procesem bg-
dacym dzietem jednostki umieszczonej w konkretnej historycznej rzeczywisto-
$ci, rozgrywa si¢ pomig¢dzy do§wiadczana ludzka skonczonos$cia a przeczuwana
i poszukiwang nieskonczono$cia, §wiatem idei, ktory w skonczonosci przejawia
si¢ zaposredniczony w konkretnych rzeczach i zdarzeniach, w okreslonosci chwi-
1i, ale ktory tez dzigki konkretyzujacej dziatalno$ci podmiotu zyskuje realnosé
1 aktualizacje. Ksztattowanie jest zmierzaniem skonczonej jednostki do tego, by
poprzez wlasny rozwo6j, wptywac na rozbudowe nieskonczonego ruchu uniwer-
sum. Jest tez odpowiedzia na wciaz odkrywana nieskonczonos¢ mozliwosci.
Dialektycznie przebiegajace ksztalttowanie jest napedzane przez nieskonczonosé
1 poniekad nieskonczonosci przeczy poprzez budowanie okre$lonosci, ale z ko-
lei kazde okreslenie generuje szereg nowych mozliwosci. Ksztaltowanie konczy
si¢ o tyle, o ile konczy si¢ podmiot ksztaltujacy. Zarowno dzielo artysty, jak i to,
kim jest i co czyni cztowiek, pozostaje skonczone, gdyz powstaje dzigki okre-
Slonym, empirycznym warunkom 1i jest przez owe warunki zaposredniczone.
Rownoczesnie jednak dzigki samemu swemu zaistnieniu moze prowokowac nie-
skonczonos$¢ mozliwych odpowiedzi, interpretacji, dziatan, lub budzi¢ przeczucie
podstawowej jednosci czy niekonczacego si¢ ruchu ludzkiego ducha. Zawsze jest
tez jako$ odniesione do tego, co idealne. Sam ruch ksztaltowania jest wigc wpi-
sywaniem si¢ i rozwijaniem nieskonczonego biegu uniwersum.

21y, Zovko, Verstehen und Nichtverstehen bei F. Schlegel. Zur Entstehung und Bedeu-
tung seiner hermeneutischen Kritik, Stuttgart-Bad Cannstatt 1990, s. 125.
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Wyjatkowos$¢ sztuki w odniesieniu do wszelkiej innej ludzkiej dziatalno-
$ci w tym konteks$cie polega na tym, ze uwyraznia ona wzajemnie warunkujace
si¢ przeciwienstwo tego, co skonczone i nieskonczone, w sposob swiadomy i za-
mierzony; sztuka z samej swej istoty jest splataniem tego, co najbardziej pospo-
lite, z tym, co idealne, jest otwieraniem szerokich przestrzeni dla postrzegania
1 pojmowania, tam gdzie wszystko wydaje si¢ oczywiste i jednoznaczne, i rOW-
niez w tym sensie proces tworzenia dziela staje si¢ symbolem, zintensyfikowa-
nym wyrazem zycia w ogole.

Ksztaltowanie i Swiat

Nigdy nikt z nas, ludzi, nie znajdzie innego przedmiotu ani tworzywa dziatan i rado-
$ci niz 6w jedyny poemat bdstwa, ktoérego i my jesteSmy czastka i kwiatem — innego niz zie-
mia. Potrafimy postysze¢ muzyke owego nieskonczonego mechanizmu, zrozumie¢ pigkno
poematu dlatego, ze i w nas zyje czastka poety, iskra jego tworczego umystu i z tajemna sila
tli sie w popiele nierozumu pomnazanego przez nas samych?2.

Ta dos¢ patetyczna wypowiedz wpisuje si¢ w nurt mowienia o ludzkim
uczestnictwie w $wiecie jako dziele sztuki. Zrodlem sztuki jest sama organizacija
uniwersum przejawiajaca si¢ w tym, co empiryczne. W powyzszym cytacie ptyn-
na, historyczna rzeczywisto$¢ stanowiaca przestrzen zycia ludzi jest ukazana jako
bezposredni impuls do wszelkiego tworczego dziatania, tym samym zas jako je-
dyny dostepny cztowiekowi sposob przejawiania si¢ nieskonczonosci i zarazem
uczestnictwa w niej. Obecny jest tu rowniez obraz cztowieka, ktory zanurzony
we wciaz tworzacej sie rzeczywistosci jest w stanie aktywnie ja wspottworzy¢,
podobnie jak artysta formuje swoje dzieta?3. Nie jest to jednak tworzenie z nico-
$ci, zawieszone w prézni snucie wlasnego ,,ja”. Czysta fikcja jest ,,nieskonczona
samowola ja poetyckiego tworzacego z nicosci lub wszystko dowolnie przeksztat-
cajacego”?*. Zawsze dany jest juz chaos tego, co znane i nieznane, tworzacy nie-
skonczono$¢ mozliwosci 1 okre$len. Zasadnicza podstawa ksztatltowania siebie,
z jednej strony tym, co je wyznacza, a z drugiej jego materiatem, jest wigc wszyst-
ko to, co $wiadomie badz nie§wiadomie poznane i do§wiadczane, to, co stanowi
swego rodzaju wrodzone wyposazenie indywiduum, i to, co uwarunkowane kul-
tura, historia. To takze wciaz podejmowane na nowo i rozwijane zasoby filozofii

22F Schlegel, Rozmowa o poezji..., s. 120.
23 Por. F. N. Mennemeier, Friedrich Schlegels Poesiebegriff, Miinchen 1971, s. 317.
24 Tamze, s. 316.
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1 nauki, twérczo$¢ artystyczna, a takze to, co jest wyrazone w moralnosci rozu-
mianej jako powinno$¢ okreslajaca dziatanie. Tak wigc to wszystko, co mozna
okresli¢ jako prawdg i falsz, dobro i zto oraz pigkno, wszystkie te elementy w swo-
ich wzajemnych powiazaniach staja si¢ towarzyszami ksztattowania, zaréwno jego
materiatem, jak i swego rodzaju wskazowkami, przestrzenia rodzaca pytania, lub
bunt, a wiec stymulujaca i wzbogacaja zyciowy, tworczy niekonczacy sig ruch?.

Ksztaltowanie to samoograniczenie

Czlowiek ksztattuje siebie, podobnie jak artysta swoje dzieta, w ruchu prze-
biegajacym miedzy autokreacjq i autodestrukcja. Taki jest wiasnie rytm ruchu
prowokowanego wiecznym napigciem migdzy tym, co skonczone i nieskonczo-
ne. Ten ruch staje si¢ rzeczywiscie dzielem podmiotu dzigki samoograniczeniu,
ktore, jak juz zostato wspomniane, jest przejawem wolno$ci. Samoograniczenie
jest czynem podmiotu, jest zatrzymaniem lub zmiang kierunku nieskonczonego
ruchu wlasnego ducha. Schlegel pisze, ze czlowiek:

[...] zaniedbuje przeto wartos¢ i godno$¢ samoograniczenia, ktore dla artysty, jak
i zwyklego czlowieka jest czym$ pierwszym i ostatnim, najbardziej koniecznym i najwyz-
szym. Najbardziej koniecznym, albowiem wszedzie, gdzie sami si¢ nie ograniczamy, ogra-
nicza nas §wiat, przez co stajemy si¢ stugami. Najwyzszym: albowiem mozemy si¢ ograniczaé
jedynie w tych punktach i w tych wzgledach, gdzie mamy nieskonczona silg — silg autokre-
acji i autodestrukc;jiZ®.

Zarowno dla cztowieka, jak i dla artysty mozliwosci autokreacji i autode-
strukcji to dwie strony tej samej sity. Sila ta jest sladem nieskonczonosci w czto-
wieku, sa to niezglebione mozliwosci dzialania i tworzenia. Zawieraja si¢ one
w catym bytowym uposazeniu cztowieka, w tym, co §wiadome i nie§wiadome,
pomnazaja si¢ dzigki wzrastaniu do§wiadczen i dzigki zyciu wsrdd ludzi. Jednakze
nadanie ksztaltu i znaczenia wlasnemu czynowi czy dzietu jest mozliwe dopiero
w swoistym zdystansowaniu si¢, chwilowym zapanowaniu nad swobodna gra
mozliwos$ci. Samoograniczenie jest Swiadomoscia wlasnych celow i dazen, jest
umigjetnoscia wyboru.

25M. Frank, dz. cyt., s. 55 (Frank pisze m.in.: , Ksztaltowanie jest rOwnoczesnie zastoso-
wang historia. Realizuje ono ironiczna metodg, ktora wprowadza tamten Swiat w ten, pozo-
staje jednoczes$nie $wiadoma, ze posiada tamten Swiat nie jako tamten. Ksztaltowanie jest
swiadomoscia praw wedle ktérych skonstruowane jest uniwersum”).

26 A 37,s. 11.
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Tak wigc dla jednostki znajdujacej si¢ w dynamicznej rzeczywistosci §wiata
ksztaltowanie rozumiane jako wtasna aktywnos$¢, prowadzaca do okre$lania sie-
bie i wlasnego otoczenia, staje si¢ jedyna mozliwoscia §wiadomego udziatu
w owym odwiecznym procesie. Nieskonczona zmiennos$¢ rzeczywistos$ci spra-
wia, ze dla zanurzonego w czasie czlowieka kazda chwila, ktora miata miejsce,
jest okresleniem, nieodwracalng determinacja jego osoby, jego osobistej historii.
Wybbr staje si¢ oczywisty —mozna albo poddac si¢ ,,pojetycznej” sile Swiata, albo
aktywnie podjac gre, aktywnie si¢ w nig wlaczy¢, sta¢ si¢ wspottworca.

Punkty odniesienia

Ksztattowanie siebie czy tworzenie dziela jest wiasnie efektem nieustan-
nego ruchu, zmiennosci. Czyn, fakt lub dzieto jest momentem zatrzymania w oscy-
lacji miedzy przeciwienstwami. Jeszcze raz warto podkresli¢, ze ksztaltowanie
przebiega dzigki zmiennosci autokreacji i autodestrukeji, ale to moment chwilo-
wego zatrzymania ruchu jest decydujacy. Jesli wigc zatrzymanie ma by¢ rzeczy-
wiscie dzietem podmiotu, niezbedna jest wiedza o sobie 1 §wiecie oraz ironiczny
dystans, a wigc umiejetnos¢ takiego widzenia, by kazdy fakt, kazde okreslenie
odsytato do swego kontekstu, byto soba i rownoczesnie wskazywalo na wlasna
negacj¢. Catkowite zaangazowanie, ktore rowniez ma zasadnicze znaczenie,
powinno by¢ potaczone z umiejetnoscia krytycznej, przeprowadzonej na chtod-
no oceny?’.

Zarowno stowa ,,poezja”, jak i ,,sztuka”, wydaje si¢ Schlegel niekiedy sto-
sowaé¢ w znaczeniach nawiazujacych do greckich zrédet tych stow. O ile wigc
,poezja” zyskuje znaczenie bardzo szerokie, opisuje wszelki tworczy ruch, o ty-
le stowo ,,sztuka” czasem akcentuje rzemieslniczy wymiar dziatalno$ci twoércze;j.
Tworzenie wymaga zaréwno dziatania fantazji, jak i konkretnej wiedzy, a takze
Swiadomosci tego, dokad si¢ zmierza, co pragnie si¢ osiagnac, nawet jesli ta wie-
dza polega jedynie na znajomosci pytan, jakie tworca kieruja2®. To wszystko sa
materiaty dla sit autokreacji i autodestrukcji oraz dla samoograniczenia. Dzieto
lub czyn powstaja jako chwilowy porzadek wytaniajacy si¢ z chaosu doswiad-
czenia jednostkowego, zakorzenienia w kulturze i nieskonczonego ruchu fantaz;ji,

27 M. Frank, dz. cyt., s. 54.

28 | Kto ma fantazje czy patos albo talent mimiczny, powinien moc uczyé si¢ poezji jak
kazdej innej sztuki mechanicznej. Fantazja to zarazem natchnienie i wyobraznia; patos to
dusza i namigtno$¢; mimika to spojrzenie i wyraz” (A 250, s. 92).
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zamiar tworcy podporzadkowany jest tworczej fantazji, fantazja okreslona przez
zamiar. Ponadto jednos$¢ i porzadek dzieta nosza w sobie odniesienia i §lady wias-
nych chaotycznych zroédel, prowokujac w tym samym stopniu porzadek, jak i chaos.

Oczywi$cie nigdy nie jest tak, ze czlowiek panuje catkowicie nad swoim
dzietem, czy tym bardziej nad swoim Zzyciem — podmiot jest tworczy, ale nie
wszechmocny i nie wszechwiedzacy, cho¢ wiedza jest jego potrzeba jako niezbed-
ny material i pobudka dla samoograniczenia. Niemozno$¢ panowania sprawia,
ze relacja tego, co tworca zamierza, do tego, co zostaje odtworzone w percepcji
dziela, zawsze jest do pewnego stopnia nieokreslona, a ,,skok od najbardziej
konkretnego poznania i jasnego widzenia tego, co powinno zosta¢ stworzone, az
do zupelnego konca (Vollenden) zawsze pozostaje nieskonczony”, jest czyms
niemozliwym do catkowitego pojgcia i nauczenia. Stad zardbwno w procesie two-
rzenia dzieta, jak i w procesie ksztalttowania wlasnego zycia, wlasnego ,,ja” nie-
zbedne jest to, co Schlegel okresla jako genialno$é??: zdolno$é bezposredniego
ujmowania i dziatania wedle tego, co dobre i pigkne, zdolno$¢ budowania jed-
nosci3?. Ostatecznie proces tworzenia musi zawiera¢ w sobie element tajemnicy,
ktorej sposob zaistnienia i ktorej funkcjonowanie si¢ przeczuwa, ale ktora zawsze
pozostanie pozadyskursywna.

Ksztaltowanie jest procesem nieskonczonym, jest pochodna dzialtania
wolnego podmiotu funkcjonujacego w polu zasadniczej zmiennos$ci uniwersum,
ale to nie znaczy, ze jest tez ruchem catkowicie arbitralnym, czy tez ze nie znaj-
duje nigdzie punktu oparcia. Schlegel jest daleki od wizji cztowieka-demiurga,
ktory dzigki swej sile kreacyjnej jest rowny bogu. Wydaje sig, ze obca jest takze
Schleglowi heroiczna czy tez tragiczna wizji losu ludzkiego. Jak tatwo przewi-
dzie¢, w jego pismach rzeczywisto$¢ jest dla cztowieka zarbwno zagrozeniem,
tym, co niszczy, tamuje ruch tworczy, jak 1 niewyczerpana inspiracja, materia-
fem i zrodltem tworzenia.

29 Wiadomo, ze taka regularna naprzemienno$é nie moze by¢ dzietem przypadku, a ze
artysta musi tu doktadnie wiedzieé, czego chce, by méc to uczynié; ale wiadomo tez, ze przed-
wczesnie nazywa sig poezjg czy proze sztuka, zanim zdotaty w pelni skonstruowac swe dzielo.
Nie mamy co si¢ obawiaé, ze dzigki temu geniusz statby si¢ zbgdny, albowiem skok od naj-
WyZszego rozpoznania i jasnego widzenia tego, co ma by¢ zrobione, do doskonatej realiza-
cji zawsze pozostanie nieskonczony” (A 432, s. 143).

30Ppor. A 283, s. 99, zakonczenie tego fragmentu jest nastepujace: ,,Gdy méwimy o $wie-
cie zewngtrznym, gdy opisujemy rzeczywiste przedmioty, post¢pujemy jak geniusz. Geniusz
niezbgdny jest do wszystkiego. Co za§ zwykle nosi miano geniusza, to geniusz geniusza”.
Fragment ten jest autorstwa Novalisa. Schlegel, publikujac w Athendeum wlasne fragmenty,
umieszczal migdzy nimi fragmenty autorstwa Novalisa, F. Schleiermachera oraz A. W. Schle-
gla jako wyraz symfilozofii, ukazywania problemu z wielu perspektyw.
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Gwoli rzeczy najwyzszych nie zdajemy si¢ jedynie na nasza duszg. Oczywiscie z pu-
stego i Salomon nie naleje; znana to prawda i jestem ostatnim, ktory by si¢ przeciw niej bun-
towal. Ale zawsze i wszgdzie powinni§my dolacza¢ si¢ do rzeczy uksztattowanych, i styka-
jac si¢ z tym, co jednakowe, podobne, albo w podobnej randze nieprzyjazne, rozwijaé nawet
najwyzsze rzeczy, rozpalac je, podsycac, jednym stowem — ksztattowac. Jesli zas rzeczy naj-

wyzszych naprawdg¢ niepodobna ksztalci¢ rozmyslnie, wtedy porzuémy wszelkie roszcze-
31

nia do jakiejkolwiek swobodnej sztuki idei, ktora wtedy bytaby czczym stowem-".
Proces ksztaltowania bazuje wigc nie tylko na tym, co dane, ale tez na tym,
do czego si¢ zmierza. Idzie o to, Ze to, co dane, jest w gruncie rzeczy fragmenta-
ryczne, niewystarczajace. Wydaje sig, ze punktem wyjscia dla §wiadomego ksztal-
towania jest dostrzezenie braku, niespdjnosci, czy cho¢by zmiennosci tego, co
moglto wydawac si¢ niepodwazalne. Potrzeba statego punktu oparcia walczy
z pustka przeswitujaca spod nieustannej zmiennosci i potencjalnosci. Paradok-
salnie ratunkiem wydaje si¢ z jednej strony 6w nieustanny, zawsze dany, cho¢
tez zawsze problematyczny materiat ksztaltowania, ktory mozna okresli¢ jako
kulture z wyznaczajacymi ja ideami, a z drugiej podmiotowa aktywnos$¢ ,,ja”, ktore
réwniez zawsze jest ,,ja”’ empirycznym, co najwyzej poszukujacym w celach
poznawczych ,;ja” transcendentalnego. Wszystko to stanowi punkt odniesienia
i daje mozliwos$¢ zakorzenienia, nawet jesli w ten sposéb, ze jedynie stwarza po-
trzebe dyskusji, gdyz jest niedoskonate, niezadowalajace. Z jednej strony moze
pobudza¢ do poszukiwania tego, co lepsze, ale z drugiej jest tez miejscem, do
ktorego zawsze mozna wroci¢. Zasadnicze znaczenie dla mozliwosci tworzenia
ma bowiem zaré6wno dazenie do tego, co nowe, nieznane, jak i impuls prowoku-
jacy podjecie dialogu z tym co dane, budowanie nieskonczonosci rozmowy.

Sympoezja i symfilozofia

Szczegdlnym przypadkiem procesu ksztattowania dzigki uczestnictwu we
wspolnocie, dzigki temu, ze podejmuje si¢ dialog z innymi, sa Ssympoezja i Ssym-
filozofia. Sa to niezwykle istotne punkty oparcia dla tworzenia dzieta sztuki
i ksztattowania siebie.

,.Najwigksze i jedyne zycie: zycie cztowieka posrod ludzi”~= ze wszystki-
mi jego konkretami i uwarunkowaniami jest wlagnie tym, co dane bezposrednio,
i dlatego stanowiace zasadniczy punkt odniesienia dla poznania i dziatania.

32

31F. Schlegel, Rozmowa o poezji..., s. 155.
32 Tamgze, s. 130.
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Poki czyij$ poglad na poezje jest niag sama, pozostaje stuszny i dobry. Ze za$ jego poezja,
bedac jego wlasnos$cia, musi by¢ jako$ ograniczona, nie moze nie by¢ ograniczone takze jego
widzenie poezji. Duch ludzki nie moze tego znie$¢, zapewne bezwiednie wiedzac, ze zaden
cztowiek nie jest tylko jednym czlowiekiem, ale zarazem moze i zaiste powinien by¢ cata
ludzkoscia. Dlatego cztowiek, majac pewnos$¢, ze zawsze z powrotem odnajdzie siebie, wciaz
na nowo wychodzi poza siebie, aby dopetnienie wlasnej najskrytszej istoty odnalez¢ w gle-
binach cudzej33.

Tworzenie jest mozliwe dzigki wiaczaniu wlasnej indywidualnosci w obieg
kultury, dzigki wymianie do§wiadczen i idei, ale i dzigki najzwyklejszemu, co-
dziennemu uczestnictwu w zyciu innych. Udziat we wspoélnocie, w spoteczen-
stwie nie jest zagrozeniem dla wlasnej odrebnosci, jest mozliwoscia jej nieustan-
nego dopelniania i rozwoju.

By¢ moze rozpoczetaby si¢ zupelnie nowa epoka nauk i sztuk, gdyby symfilozo-
fia i sympoezja staty si¢ tak powszechne i tak intensywne, ze tworzenie wsp6lnych dziet
przez kilka wzajemnie dopelniajacych sig natur nie bytoby juz zadna rzadkoscia. Czgsto
nie mozna sig oprze¢ mysli, ze dwa duchy moglyby wlasciwie tak naleze¢ do siebie na-
wzajem, jak oddzielone od siebie polowki, i tylko w potaczeniu by¢ wszystkim, czym
mogtyby byé34.

Tworzenie jest znacznie bogatsze, jesli tworca — artysta, lub po prostu czto-
wiek — u§wiadamia sobie wlasna ograniczono$¢, swego rodzaju niezupetnose,
i rbwnoczes$nie nie obawia si¢ konfrontacji z tym, co od niego r6zne, nieraz cat-
kowicie przeciwstawne. Sympoezja i symfilozofia to nie tylko wspodlne tworze-
nie sztuki czy wspolne poszukiwania w r6znych dziedzinach nauki. Ich rola jest
budowanie wspolnoty opartej na wspotistnieniu przeciwienstw — wspolnoty,
w ktorej jednostki rozwijaja si¢ dzigki czerpaniu z owej nieustannej oscylacji
w polu wzajemnego warunkowania si¢ roznorodnych idei i doswiadczen. Przy
czym zasadnicze znaczenie ma tu budowanie powiazan duchowych, opartych na
silnych wigziach migdzyludzkich. Oczywiscie symfilozofia w swoim szerszym
1 nieco mniej utopijnym wymiarze jest po prostu rowniez nieustannym dialogiem,
jaki odbywa si¢ w kulturze poprzez podejmowane wciaz na nowo odczytywanie
roznych funkcjonujacych w niej dziet i idei. W koncepcji sympoezji i symfilo-
zofii proces tworzenia dzieta sztuki, proces budowania nauki oraz proces ksztat-
towania siebie wiaza si¢ ze sobg bardzo §cisle. Koncepcja ta podkresla potrzebe

33 Tamze, s. 121.
34 A 125, s. 65.



109

wzajemnego warunkowania si¢ ro6znych poziomow ludzkiej aktywno$ci, taczenia
réznorodnych dos§wiadczen. Dzigki temu uczestnictwo w Swiecie nabiera bogac-
twa 1 wielowymiarowosci, co z kolei staje si¢ jednym ze sposobow przekracza-
nia tego, co skonczone. Jest to po prostu jeden ze sposoboéw na to, zeby by¢
wolnym tworca i wolnym cztowiekiem, bedac rownoczes$nie ograniczonym, skon-
czonym, pozbawionym pewno§ci; idzie o to, by wlasna ograniczono$¢ uczynic
zroédiem zyciowego ruchu. Proces tworczy w sposéb szczegodlny skupia w sobie
te aktywnosci. Jest on poniekad zwielokrotnieniem, zintensyfikowaniem ruchu
zycia, ale pelni tez istotne funkcje w procesie budowania wspolnoty. Sila sztuki
jest to, ze potrafi budowac relacje oparte nie na powigzaniach instytucjonalnych,
lecz sigga znacznie glebiej.

Poszukiwanie calos$ci

Ksztattowanie siebie odbywa si¢ wigc w dialogu, w grze opartej na napig-
ciu miedzy dang skonczonoscia i upragniona, poszukiwana nieskonczonoscia. Jest
jednak zawsze dazeniem, ktore nigdy nie osiagnie swego ostatecznego wypet-
nienia. Nie ma mozliwo$ci uzyskania jednos$ci, poczucia calkowitego spetnienia,
ani tez pelnego ogladu tego, co nieskonczone, ktére nigdy przeciez nie moze by¢
dostepne bezposrednio3?.

Z drugiej jednak strony, na zasadzie dialektycznego powiazania, jednym
z podstawowych haset obecnych w refleksji Schlegla jest ,,calo§¢” rozumiana
jako wiecznie zywe, wytwarzajace si¢ w dynamice przeciwienstw uniwersum,
w ktorym wszystko znajduje swoje miejsce. Kazdy cztowiek jest jego czgscia,
kazda aktywnos$¢ jest w nie wpisana, rozbudowuje je3°. Ostatecznie to potrze-
ba doswiadczenia catos$ci i jednosci, porzadku i harmonii, a z drugiej strony nie-
ustanne poczucie ich braku jest jednym z elementéw motywujacych tworczy
ruch ksztattowania. Jest to jeden z mozliwych opis6w opozycji skonczonosé —
nieskonczonosé.

Istotna konsekwencja poszukiwania calosci jest tez towarzyszace Schle-
glowi przeswiadczenie, Ze rozdzielanie poszczegdlnych dziedzin ludzkiej ak-
tywnosci, wyrdznianie poszczegdlnych przedmiotéw i wiadz ludzkiego ducha,
bez dbania o przebiegajace migdzy nimi polaczenia i wzajemne korespondencje,

35Por. S. E. Grunnet, dz. cyt., s. 63.
36 pPor. tamze, s. 73.
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prowadzi w §lepy zautek, jest odbieraniem sobie mozliwosci zycia3’. ,,U roz-
wijajacych si¢ natur pojecie i zmyst wzajemnie poszerzaja sig, wyostrzaja
i ksztattuja™3®. Wiedza i sfera pozaracjonalna oczywiécie nawzajem prowokuja
wlasny rozwdj. Schlegel wciaz podkresla tez potrzebg tworzenia silnych po-
wigzan miedzy nauka, filozofia, sztuka, doswiadczeniem moralnym, religia
(cho¢ religia jest tu dos$¢ specyficznie rozumiana). Owo rozcztonowanie jest
czyms$ wtoérnym i sztucznym, przede wszystkim jednak nie pozwala dostrzec
jednosci §wiata i jednos$ci wlasnej §wiadomosci. Jednosci, ktora oczywiscie
wciaz buduje si¢ na napigciu migdzy przeciwienstwami. Postulat taczenia wie-
dzy, filozofii i poezji jest wyrazem podkreslania naturalnego, pierwotnego powia-
zania migdzy tym, co idealne i realne, obiektywne i subiektywne, migdzy sfera
rozumu, $wiadomosci, a sferami zmystéw, emocji, fantazji — tego, co w czlo-
wieku najbardziej niepojete3®. Dopiero jesli pozwoli sie wspoltistnieé i wzajem-
nie na siebie oddzialywaé¢ tym wszystkim wymiarom, nie wykluczajac, nie
umniejszajac wagi zadnego, mozna rozumie¢, czym jest wlasne cztowieczenstwo.
Aktywne ksztattowanie w pelnym tego stowa znaczeniu jest samo w sobie zmie-
rzaniem do jednosci, gdyz — jesli rzeczywiscie ma by¢ skuteczne — wymaga dzia-
tania wszystkich wtasciwych cztowiekowi wtadz i zdolnosci; trzeba pamigtac,
ze jest to dziatanie polegajace na wzajemnym uzupetnianiu si¢ i ograniczaniu
przeciwstawnych sil. Poza tym, jak to zostato juz wspomniane, brak jedno$ci
staje sig czynnikiem wywotujacym ruch tworczy, dazenie*?. Dlatego tez postaé
artysty, jako tego, kto poszukuje jak najglebszej syntezy, jednosci, ktéra rowno-
czesdnie otwiera nieskonczonos¢ i nie niszczy wielowymiarowego widzenia, sta-
je si¢ alegorig-symbolem zycia ludzkiego w ogdle. Dlatego i dzieto sztuki jest
wtlasnie najdoskonalsze, jesli jest wyrazem poszukiwania takiej jak najszerszej
syntezy, ktora rownoczesnie uwydatnia réznorodno$é¢ wiasnych sktadnikow?!.
Owo poszukiwanie jedno$ci, w ktorej wszystko ma swoje miejsce, przejawia
si¢ migdzy innymi w koncepcji poezji uniwersalnej. Wyrazem tego poszukiwa-
nia jest tez, jak mozna przypuszczac, nieustanne splatanie si¢ w pismach Schle-
glaidei i poje¢ teoretycznoliterackich, estetycznych z rozwazaniami etycznymi

37 Por. tamze, s. 70.

38 F. Schlegel, Uber Goethes Meister, w: Kritische-Friedrich-Schlegel-Ausgabe, t. 2
Charakteristiken und Kritiken 1 (1796-1801), hg. von H. Eichner, Paderborn 1967 (KA
1), s. 135.

39 Por. B. Frischmann, dz. cyt., s. 317.

40 Por. tamze.

41 Por. F. Schlegel, Uber Goethes Meister ..., s. 144.
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czy tez antropologicznymi. Dlatego wtasnie to, co odnosi si¢ do sztuki, zysku-
je wymiar etyczny i na odwrot.

Ksztaltowanie i pigkno

Wszelkie pigkno jest alegoria. Rzeczy najwyzsze, wlasnie dlatego, ze niewystowio-
2

ne, wystowi¢ mozna tylko w alegorii*2.

Rzeczywisto$¢, w ktorej przejawia si¢ nieskonczonos¢, ktora kieruje ku
perspektywie nieskonczonosci, ku wymiarowi idealnemu — jest pigkna. Pigkno
jest znakiem dazenia do nieskonczonej catosci, podobnie jak to, co prawdziwe
i dobre w swoich przejawach, jest posrednikiem mig¢dzy tym, co skonczone i nie-
skonczone. Piekno ,,wzbudza poczucie nieskoniczonej petni zycia”*3. W tym
sensie jest ,.jednym z pierwotnych sposobéw dziatania ludzkiego ducha; nie
tylko konieczna fikcja, ale takze faktem — wiecznym i transcendentalnym”44.
Wydaje si¢ wigc, ze aktywnemu ksztattowaniu siebie niejako z koniecznosci
towarzyszy pigkno.

Schlegel znajduje w pigknie chyba swego rodzaju impuls dla aktywno-
$ci nastawionej na nieustanne przekraczanie tego, co dane. Najwyzsze pigkno
dostrzega bowiem w chaosie, ,,ktory tylko czeka na dotknigcie mitosci, aby si¢
rozwinaé w harmonijny §wiat”4>. Chaos za$ jest tym, co jeszcze niedotkniete
ludzka porzadkujaca Swiadomoscia, co jest niewyczerpanym materiatem ksztat-
towania. Najwyzsze pigkno jest wigc zrodtem tego, co jest; jest poczatkiem two-
rzenia, wezwaniem. Jest petnia, ktéra zawiera w sobie nieskonczone mozliwo-
$ci, prowokuje dalszy ruch ksztaltowania. Ow wyjsciowy pigkny chaos jest
wlasnie tym, co daje mozliwo$¢ rozwoju, pobudza do nadawania ksztattu, pod-
jecia tworczego dziatania. Pigkno jest tym, co plodne.

Jesli za$ dany przedmiot jest pigkny, to oznacza to, ze bedac czyms jed-
nostkowym i okreslonym, réwnoczeénie kieruje ku nieskonczonosci. Jest sladem
nieskonczonosci w tym, co dostgpne cztowiekowi bezposrednio, w historyczno-
-empirycznej rzeczywistosci zycia. Pigkno w konkretnym przedmiocie, czynie,
jest alegoria, wigc kieruje ku owemu pigknu cechujacemu to, co najwyzsze; tym

42 Tenze, Rozmowa o poezji..., s. 160.

43 Pickne jest to, co przypomina nam nature i w ten sposéb wzbudza poczucie nieskon-
czonej pelni zycia”, I 86, s. 161.

44 A 256, s. 94.

45 F. Schlegel, Rozmowa o poezji...,s. 151.
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samym staje si¢ z jednej strony motorem ksztattowania, z drugiej najlepszym, naj-
prawdziwszym dazeniem, znakiem wlasciwej drogi.

* % %

Ksztaltowanie posiada wigc niejako swoje bytowe ugruntowanie, jest po-
ruszane z jednej strony nieskonczona dynamika uniwersum, a z drugiej potrzeba
harmonii $wiadomosci, ktora postrzega siebie jako sfragmentaryzowana i podzie-
lona. Jego kluczowa rola w refleksji Schlegla jest warunkowana wizja rzeczywi-
sto$ci ludzkiej, rozumianej jako proces wyprowadzania z chaosu jednostkowych
zdarzen, przedmiotow, do§wiadczen, krétko méwiac: tego, co okreslone. Jednost-
ka zyskuje w ten sposdb poczucie chwilowego rozumienia, ktore oczywiscie
w nastepnym momencie doprowadzi do kolejnego ruchu, kolejnego pytania, ale
tylko w ten sposdb mozna zblizaé sig do tego, co absolutne. Jedynie moment okre-
$lonosci jest tym, co dane. Staje si¢ on mozliwos$cia przeczucia jedno$ci. W kaz-
dym razie sama odwieczna dynamika uniwersum staje si¢ czyms$ bardziej przy-
swojonym, mniej obcym, mniej réznicujacym.

Bycie czlowiekiem wiaze si¢ z mozliwoscia bycia aktywnym, §wiadomym
tworca. Tym, co jest tworzone, przede wszystkim staje si¢ wtasne, jednostkowe
zycie, szczegolnym za$ tego przejawem jest tworczos¢ artystyczna. Jest ona swego
rodzaju esencjonalnym wyrazem wewngtrznej, pierwotnej sity twoérczej, ktora
nakierowana jest na to, co nieskonczone, na niekonczace si¢ poszukiwanie cze-
go$, co jeszcze nie zaistniato, lub niekonczace si¢, wciaz ponawiane i odnawia-
ne ukazywanie tego, co prawdziwe, odwieczne. Jesli dos¢ zuzyte hasto, ze bycie
cztowiekiem to bycie artysta, w jaki$ sposdéb moze zostaé przyporzadkowane
przedstawionej koncepcji, to w tym sensie, ze kazdy na wlasng miar¢ moze by¢
tworca, a wiec kazdy jest powotany do tego, by rzeczywistos$¢ poetyzowac, czyli
dostrzegac i pomnaza¢ wzajemne powiazania mi¢dzy tym, co skonczone, a tym,
co nieskonczenie, co rozwija si¢ i trwa. Bycie artysta to rowniez nadawanie wcigz
nowych znaczen temu, co dane, to dopisywanie wlasnych senséw do tego, co
przejawia si¢ w roznobarwnym ruchu §wiata, poszukiwanie wtasnego sposobu
na odczytanie odwiecznego biegu §wiata, przeczytanie na nowo starych, zawar-
tych w kulturze prawd i odnalezienie rowniez w nich §ladéw nieskonczonosci.
Podmiot nie jest panem rzeczywistos$ci, ale nie jest tez jej catkowicie poddany;
idzie o to, by na wlasna miar¢ pozostac jej wspottworca. Wiele jednak zalezy od
spojrzenia i czynu, jakim podmiot twérczy obdarzy $§wiat, od znaczen, jakie
w $§wiecie odczyta.
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Kamila Chodarcewicz
The shaping and the work. The concept of creative process in Friedrich
Schlegel’s thought

According to Friedrich Schlegel’s early-romanticist philosophy, any cre-
ative process emerges and fulfils its potential owing to contradictions being in-
cessantly mutually conditioned. A description of creative process and a descrip-
tion of the shaping of one’s own humanity (Bildung) every so often prove to be
overlapping or affecting each other. The process of creating a work is approachable
as a symbol or intensification of the course of any human shaping. Human life is
perceived as one always getting formed in a tension between finiteness and infini-
teness. The artist presents this tension, in an essential fashion, and builds upon it.





