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wszechnionej w Polsce (i nie tylko) ,.transplantologii” metodologicznej, ktéra
strukturalizm kaze zastgpowac post- czy neostrukturalizmem, potem inspiracjami
postmodernistycznymi, dalej krytyka postkolonialna, a dalej juz nie wiadomo
czym. Nie §wiadczy podobne postgpowanie — wbrew utartym sagdom — o wtorno-
$ci 1 odtworcezosci kultury, lecz o braku oryginalnych pomystow, jesli nie o in-
terpretacyjnej osobowosci.

Kwapiszewski ma inny punkt odniesienia — naukowe pisarstwo Marii
Zmigrodzkiej, ktorej zreszta ksiazke dedykuje. Harmonijne zestrojenie analizy
formalnej strony dziela z profesjonalna interpretacja jego wymiaru ideowego,
nienapastliwo$¢ sadu i umiar w aplikowaniu metodologicznych nowinek do dziet
dopiero co wydobytych z niepamigci — to najlepsze cechy pisarstwa naukowego
Marka Kwapiszewskiego. Ksiazka Pozny romantyzm i Ukraina jest nie tylko wy-
rzutem unaoczniajacym zaniedbania badawcze, ale i w duzym stopniu wskazuje
drogg, ktora nalezatoby podazy¢.

Jarostaw Lawski

Bohdan Pociej, Romantyzm bez granic,
seria: Biblioteka ,,Wigzi”, t. 224, wyd. Towarzystwo ,,Wi¢z”,
Warszawa 2008, ss. 195.

Nowa ksiazka Bohdana Pocieja, prezentujaca roznorodne oblicza europej-
skiego romantyzmu muzycznego, przynosi refleksje bardzo cenne do rozmyslan
zwlaszcza dla zorientowanych ,,poezjocentrycznie” badaczy polskiego romanty-
zmu. Uzmystawia bowiem kluczowa role¢ muzyki w ksztaltowaniu naszych wy-
obrazen o tej epoce, pozwala traktowac caly wiek XIX jako wspdlna dla wielu
pradow kulturowa przestrzen, wskazuje na spajajaca moc idei ,,.korespondencji
sztuk”. Autor uwolnit swoje eseje od akademickich schematéw rozprawy, zde-
cydowanie odrzucit kostyczny muzykologiczny strukturalizm czy semiotyke,
a przyznajac si¢ do inspiracji fenomenologia (Roman Ingarden, Wiadystaw Stro-
zewski) — na szczgécie daleko odszedt w swoich pisarskich realizacjach od tej
zgota archaicznej i mato tworczej, bo zamknigtej metodologii. Twérczos¢ Boh-
dana Pocieja jest znakomitym przyktadem hermeneutycznego podejscia do opi-
sywanych zagadnien. Jego eseje napisane z pasja i entuzjazmem sg wynikiem
zarowno refleksji, jak i osobistego przezywania muzyki przedstawianej na roz-
budowanym tle kulturowym w perspektywie filozofii i poezji. W ciekawie skom-
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ponowanych szkicach i esejach, gdzie analizy muzyczne sasiaduja z literackimi
inspiracjami, a nad calo$cia czuwa dyskurs filozoficzny epoki — odnajdujemy
swoiste centrum romantyzmu. Nie jest to bynajmniej zadna z dziedzin twdrczo-
Sci lub system mysli, ale wszechobecny ,,duch romantyzmu™, pozwalajacy na
znoszenie granic periodyzacyjnych oraz granic poznania. Doprawdy, trudno po-
kusi¢ sig o pigkniejsza apologie romantyzmu. Mozna oczywiscie z punktu widze-
nia nauki akademickiej zarzuci¢ autorowi niejasnosci terminologiczne, mata pre-
cyzje wywodow, moze nadmiar metaforyki zaciemniajacej tre$¢ czy arbitralnos$¢
egzemplifikacji, jednak poszczeg6lne refleksje, ktére stanowig rezultat ducho-
wej empatii 1 swobodnego toku mys$lenia, sa tak inspirujace i wazkie, ze standar-
dy uniwersyteckiego dyskursu moga zosta¢ tu zawieszone. Poznawczy i dysku-
syjny walor eseistyki Bohdana Pocieja jest niezaprzeczalny.

Autor wychodzi od ciekawej obserwacji dotyczacej nostalgii i tgsknoty
wspotczesnych kompozytoréw za ,,melodyczna mowa uczué”, ktéra kaze odno-
wi¢ tradycje¢ romantyczng, w ktoérej uczucie mitosci stanowito podstawowy to-
pos, a muzyka najtrwalej, najgiebiej i najdtuzej (od Schuberta po Mahlera) wy-
razala duchowe doswiadczenia cztowieka (1. Utracona ojczyzna). Konczy za$
ksiazke esejem stanowiacym podsumowanie wczesniejszych uwag. Dla Bohdana
Pocieja romantyzm nie ma granic. Decyduje o tym kanon motywéw i koncepcji
muzycznych, ktére obecne byly w kulturze europejskiej i towarzyszytly cztowie-
kowi od wiekéw srednich, wiek XIX stanowil ich apogeum, za§ wspdtczesnosé
odnawia romantyczne znaczenia, dowodzac ponadczasowosci ducha romantyzmu
(XIV. Granice romantyzmu czy romantyzm bez granic). To sprawa naszej wraz-
liwosci, otwarcia, utajonych potrzeb. Muzyka dowodzi, zdaje si¢ twierdzi¢ au-
tor, ze cztowiek romantyzmu jest konstruktem nie tyle historycznego modelu
antropologicznego, ile ciagle aktualna, oparta na potrzebie wzmozonej uczucio-
wosci, odradzajaca si¢ idea kulturowa. O ile mozna wskaza¢ granice epoki ro-
mantycznej w oparciu o narodziny i stopniowe wygasanie formotworczej kre-
atywnos$ci — od Carla Phillipa Emanuela Bacha, Haydna i Mozarta, poprzez
Beethovena, Schuberta, Chopina, Liszta, Wagnera, po symfonie i pie$ni Gusta-
wa Mabhlera oraz tworczos$¢ Karola Szymanowskiego — o tyle duch romantyzmu
z rozmaitym skutkiem ujawnia si¢ w kazdym czasie. ,,Istota tego bezgraniczne-
go i odwiecznego romantyzmu jest melodyczna mowa uczué, jezyk uczu¢ wyra-
zanych melodia. [...] Rdzen jego jest liryczny, poetycki, z poezja organicznie
zwiazany. Jego sedno — mitosne...” (s. 183).

Oczywiscie nie tylko uczucie mitosci decyduje o specyfice kultury muzycz-
nego romantyzmu. Mito$¢ w ujeciu Pocieja to raczej metafora subtelnych stanow
1 doSwiadczen egzystencji, najintymniejsza, a w romantyzmie wprost przedsta-
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wiana z pomoca wielu narzedzi i na wiele sposobdw, czastka naszego cztowie-
czenstwa. Bo romantyzm muzyczny oddaje w mowie bezposredniej sublimacje
wszelkich uczugé, ktére w poezji czy malarstwie potrzebuja kodu posredniczace-
go. Kolejne eseje Romantyzmu bez granic wskazuja na réznorodno$¢ i wielo$¢
motywow tkajacych jak ni¢ Ariadny (na drodze poznania) fenomen ducha roman-
tyzmu trwale zadomowiony w filozofii, literaturze, malarstwie i muzyce. Ogar-
nigcie wielkich przestrzeni mys$li mozliwe byto przez odejscie od hermetycznej
analizy muzykologicznej. Autor pisze wigc o muzyce jak o wiecznej idei, co rusz
przywolujac inspiracje filozoficzne i poetyckie epoki. Uzywa przy tym kategorii
charakterystycznych dla literackiej hermeneutyki, takich jak: symbol, metafora,
obraz, archetyp, ekspresja, synteza, ograniczajac jednoczes$nie terminologi¢ tech-
niczng z dziedziny muzykologicznej do niezbgdnego minimum. Sporo tu wigc
zaskakujacych skojarzen, poréwnan, oryginalnych sadow, uwolnionych mysli
domagajacych si¢ od czytelnika dopetnienia i weryfikacji poprzez si¢gnigcie do
muzycznych przyktadéw wskazanych przez autora.

Muzyka w romantyzmie oddaje wspdlna dla wielu wrazliwych ludzi, odczu-
wajacych swiat w podobny sposob poprzez empatyczne wnikanie w istotg 1 gle-
bokie przezywanie bytu, przestrzen do$§wiadczen egzystencjalnych. Cztowiek
,.tchnigty wiecznym romantyzmem’ (cho¢by Schubert i Mahler) to wedrowiec ujaw-
niajacy sekretne zwiazki z natura i filozofia (II. Wedrowka). Dzwigk jest ekwiwa-
lentem standéw uczuciowych, muzyka ,,méwi” i wyznaje w swoim jezyku mito§¢
oraz wiarg, stanowi naturalny jezyk dla wyrazania uczu¢. Pociej wikla si¢ wpraw-
dzie w dos$¢ niejasne dywagacje przy probie konkretyzacji pojecia ,,logiki uczuc”,
jednak jego subtelne rozwazania na temat charakteru relacji muzyka — uczucie,
prowadza go ostatecznie do trafnych konstatacji oraz osobistych epifanii, inspiru-
jacych do dalszych poszukiwan. ,,Romantyzm zdaje mi si¢ by¢ niczym innym, niz
rzeczywisto$cia przenikana do rdzenia nieuspokojonym pigknem. Romantyzm to
formotwoérezy niepokdj pigkna dazacego do urzeczywistnienia —w dzwigkowym
wzywiole uczué«,, (I11. W Zywiole uczué. Mowa d#wiekow, s. 41).

Obecny w poezji pejzaz wewngetrzny, malowany bogata wyobraznia roman-
tykéw ma swoje odpowiedniki muzyczne, poczawszy od VI symfonii Pastoral-
nej Ludwiga van Beethovena. Trzy stadia ,,malarstwa dzwigkowego” — opisowe,
psychologiczne 1 metafizyczne — oddaja wspolnote artystyczna i koresponden-
cje sztuk, albowiem z podobnymi zabiegami mamy do czynienia w literaturze
i sztukach plastycznych. Wydaje si¢ z pozoru, Ze sa to banalne i dobrze juz zako-
rzenione w badaniach nad romantyzmem obserwacje. Formulowane jednak z per-
spektywy muzycznej ujawniaja podstawowe znaczenie Swiata rytmow i melodii.
Wszystkie bowiem zapisane i przedstawione w poezji i malarstwie motywy sa
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obecne w innym stanie skupienia w mowie dzwigkow, ktéra wspottworzy kultu-
rowa cato$¢ epoki, o czym zdaja si¢ zazwyczaj zapominac literaturoznawcy i hi-
storycy sztuki (IV. Malowa¢ dzwieckiem). Badacze poezji do$¢ czesto wskazuja
na rolg pie$ni jako gatunku odgrywajacego bardzo wazna rol¢ w romantyzmie,
rzadko jednak zastanawiajg si¢ nad jego istota muzycznag i korelacja ze stowem,
jak gdyby ciazenie antycznych, renesansowych i o§wieceniowych poetyk norma-
tywnych ostabito u nich wrazliwo$¢ na specyfike i szczegdlny charakter formy,
ktoéra w epoce korespondencji sztuk przybliza obie dziedziny. Obserwujac piesn
W yj¢ciu muzycznym, nie za$ tylko poezjocentrycznym, okazuje sig, iz to dzigki
muzyce poezja w tym gatunku ,,zyskuje nowe zycie”, mozna tez méwicé o Spiew-
nos$ci w muzyce instrumentalnej dzigki syntezie modelu wokalnego i modelu
instrumentalnego jako trwalego dazenia w romantyzmie muzycznym (V. Muzy-
ka jako spiew). Coz. Refleksje Bohdana Pocieja sa tu na pewno przekonujace.
Ale jak zachgci¢ (w wigkszos$ci niestety raczej ghluchych) literaturoznawcow do
shuchania piesni Schuberta czy Mahlera?

Autor Romantyzmu bez granic jakby na nowo otwiera nam epokg, przy-
wotuje fundamentalne zjawiska, wskazuje na duchowa i myslowa wspolnote
dokonan artystow, ktére do dzi$ fascynuja. Romantyzm pod piérem Bohdana
Pocieja zyje w catej swojej krasie. Takze w refleksji filozoficznej, bez ktorej nie
moze si¢ obejs¢. To nie tylko ekspresja uczud, ale i ekspresja mysli, zauwazalna
takze w muzycznym przekazie, w zatozonej koncepcji, w dygresjach teoretycz-
nych i estetycznych — konstytuuje epoke i formuje cztowieka romantyzmu. Nie
nalezy tedy muzycznego romantyzmu utozsamiac tylko z muzycznym uczuciem.
To podejscie sentymentalne i z gruntu falszywe. Lektury kompozytoréw wska-
zuja na range¢ przemyslen oraz inspiracji ptynacych od filozofow (Fichte, Hegel,
Schelling), ktérych §lady odnajdujemy nastgpnie w specyficznej mowie dzwig-
kow (V1. W przestrzeni mysli). Romantyczna wyobraznia kompozytoréw pozo-
staje w Scistej symbiozie z wyobraznia poetdw, zas poetyckos¢ —jak uczy Artur
Schopenhauer — to nadrzg¢dna cecha epoki ,,przeniknigta wola transcendencji”.
I cho¢ Pociej gmatwa si¢ w probie okreslenia typow wyobrazni romantycznej,
otwierajac drzwi dawno juz otwarte (teoretyzowanie jest zdecydowanie najstab-
sza strong omawianych esejow), to jego rozwazania na gruncie wlasnej poetyc-
kiej muzykologii, na pewno moga zastanawia¢ (VII. Romantyczna wyobraznia).
Tym bardziej, ze konsekwentnie prowadza do wskazania obszernej biblioteki
motywow wspolnych dla wszystkich dziedzin sztuki romantycznej, dowodzac,
ze zardGwno problematyka egzystencjalna, religijna, metafizyczna, mistyczna réw-
niez obecne sg (niekiedy w intensywniejszym skupieniu) na gruncie muzyki, tylko
trzeba to dostrzec, a raczej ustyszec.
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Rozw6j form muzycznych, zwlaszcza koncertujacych, nowy typ orkiestra-
cji, ,.kultura symfonizmu”, funkcjonowanie instytucji muzycznych w odmienio-
nej rzeczywistosci spotecznej —umozliwiaja podjecie trudnych wyzwan artystycz-
nych, ktore sa emanacja ducha epoki (VIII. Krqg instrumentow — romantyczna
orkiestracja). Romantyczny maksymalizm w dazeniu do przedstawienia wszel-
kich zjawisk i stanow uczuciowych podaza w kierunku — autor przywotuje okre-
$lenia Martina Heideggera i Carla Jaspersa — przedstawienia ,,sytuacji granicz-
nych” dla ludzkiej egzystencji. Nie tylko muzyka programowa, ale i czysta, bez
zapisanych sugestii, oddaje walke, wojne i $mier¢, cierpienie, bol i rozpacz oraz
emocje z tym zwiazane jako trwate sktadniki losu. Wprawdzie to juz w muzyce
baroku i w tworczosci najwigkszego — zdaniem autora — kompozytora, Jana Se-
bastiana Bacha, odnajdujemy preromantyczne (jak u Goethego) zapisy do§wiad-
czen egzystencjalnych, ale dopiero w romantyzmie osiagaja one tak wielkie na-
tezenie, co wiaze si¢ tez (cho¢ autor tego wyraznie nie dostrzega) z poczuciem
pustki, melancholii, odkryciem podmiotowosci i psychologii. Romantyczna ,,mu-
zyka wchtania w siebie dynamiczne poczucie §wiata, rzeczywistosci stajacej sie
poprzez walke — w starciu, konflikcie, konfrontacji” (IX. Muzyka wobec sytuacji
granicznych, s. 120).

Romantyzm jako epoka sprzecznosci, napi¢¢, doswiadczen rowniez trud-
nych, negatywnych, bolesnych ma swoje muzyczne ekwiwalenty, ktérych wy-
mienia¢ tu nie sposob, tym bardziej, ze sa one subiektywnym wyborem autora.
Do ,,uczu¢ granicznych” mozna réwniez zaklasyfikowaé proby zapisu wrazen
metafizycznych czy zgota mistycznych. I cho¢ Pociej podkresla dyskusyjny cha-
rakter tych konstatacji, to sa one jednak bardzo przekonujace. W romantyzmie,
takze muzycznym, nast¢puje odnowienie kontekstow sredniowiecznych, co przy
wielu zwiazkach i filiacjach, nierzadko organicznych, muzyki oraz filozofii, daje
odczucie i przekonanie, ze oto w niektérych dzietach obcujemy z tajemnica:
Bogiem, Absolutem, Kosmosem, Natura. W $redniowieczu muzyczno$¢ byta
zasada Swiata (idea harmonia mundi), w czasach nowozytnych stata si¢ mowa
symboliczna, ponownie nakierowana ku sferze sacrum. A jej potencja metafizycz-
na przechodzi niekiedy w mistyczne uniesienie, jak w ostatnich sonatach i kwar-
tetach Beethovena czy pdznych utworach Schuberta. Bohdan Pociej twierdzi —
mozna temu wierzy¢ lub nie, albowiem jest to sprawa wrazliwos$ci kazdego z nas
—ze ,,metafizyczna mowa dzwigkow otwiera muzyke na mistyke, prowadzi ja do
wtajemniczenia mistycznego. Akt mistyczny w swej mocy, intensywnosci i glebi
moze by¢ wyrazony takze muzyka” (X. Uczucia metafizyczne, mistyczne doznania,
s. 133) na dwa sposoby: poprzez ascetyczne wyciszenie oraz w ekstatycznej,
Swietlanej pelni. Uwagi te przekonuja mnie w peini, cho¢ zapisane sa w deklara-
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tywnym, emocjonalnym i metaforycznym jezyku ,,wiary i poezji”, a zrodzone
zostaty z mitosci do filozofii, literatury i muzyki. Podobnie jak nieweryfikowal-
ny jest opis muzycznych zaswiatow (X1. Swiat i Zaswiat), ktore mozemy tylko
ustysze¢ 1 ujrze¢ z pomoca wlasnej wyobrazni. Romantyczny projekt catosci
kulturowej zaktada réwniez osobisty kontakt artysty ze sfera sacrum. Dzieje twor-
czos$ci Mickiewicza i Stowackiego wyraznie rysuja proces stopniowego dojrze-
wania ku religijnej kontemplacji i mistycznej petni. Poeci do tego stanu daza,
o nim marzga. Romantyzm muzyczny to potwierdza.

Na dobra sprawe ksiazka Pocieja mogtaby si¢ w tym miejscu zakonczyc¢.
Kolejny esej poswigcony teatrowi romantycznemu nalezy do najstabszych. Nie
mozna zgodzi¢ si¢ z teza wyjsciowa i1 dalszymi do$¢ karkotomnymi wywodami
autora, iz wiek XIX zdominowany przez literackie wizje nie byt domena teatru.
Jest na odwrét. To, ze dramat romantyczny tworzony byt czgstokro¢ bez teatral-
nej wizji w oparciu o poezjg, nie implikuje przeciez ubdstwa pierwiastka teatral-
nego w epoce. Wszak to wiek powiesci i opery, o czym zreszta Bohdan Pociej
jako autor $wietnej monografii o Wagnerze, doskonale zdaje sobie sprawe. Ope-
ra syntetyzuje wszelkie dziedziny artystyczne i koncepcje myslowe romantyzmu,
o czym przekonuje cho¢by wydana niedawno $wietna ksiazka Aliny Borkowskiej-
Rychlewskiej Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie romanty-
zmu (Krakéw 2006). W tym akurat szkicu Pocieja znalazto sig sporo sprzeczno-
$ci, niedoméwien, nadmiernych komplikacji i zbyt po$piesznie sformutowanych
zdan (XII. Teatr romantyczny). Réwniez kolejny esej, cho¢ istotny, zawiera
obserwacje, ktore rownie dobrze moglyby by¢ wlaczone do wczesdniejszych
fragmentow (XIII. Pomowmy o formie). Ksiazka zyskataby wowczas na kompo-
zycyjnej dynamice i przejrzystosci. I nie mozna tu chyba usprawiedliwia¢ wska-
zanych mankamentow geneza esejow. Byly one pierwotnie zapisami audycji emi-
towanych w latach 2007-2008 na antenie Programu 2 Polskiego Radia. Czgs¢
opublikowana zostala potem (najczesciej w skroconej formule) w postaci arty-
kuléw na tamach ,,Znaku” i ,,Tygodnika Powszechnego™.

Picknie wkomponowane w tekst i starannie dobrane ilustracje z fragmen-
tami dziet takich tworcow, jak Caspar David Friedrich, Eugéne Delacroix, Wil-
liam Turner, Théodore Géricault, Honoré Daumier i William Blake, dopeiniaja
erudycyjne wypowiedzi autora. Romantyzm z ksiazki Pocieja jawi sig jako nie-
zwykle bogata, ponadczasowa sztuka docierajaca do ludzi z okreslonym typem
wrazliwo$ci. Muzyka romantyczna stojaca na szczycie hierarchii dziedzin arty-
stycznych (w uj¢ciu Schellinga i Schopenhauera) taczy, poprzez szczegdlna aure
i duchowo$¢, rozmaite prady, estetyki, formy i koncepcje w jednorodna catos¢.
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Nie mozna méwic o literaturze romantycznej czy malarstwie bez znajomosci wizji
muzyki w tamtym czasie. Bohdan Pociej stara si¢ nam to uzmystowic.

Romantyzm to przede wszystkim ztozona, zadziwiajaca i pasjonujaca dla
wytrwalych obserwatorow estetyka. Idee spoteczne i narodowe szybko wietrze-
ja. Staja sie nieciekawe dla kolejnych pokolen. Zycie weryfikuje nawet najszla-
chetniejsze hasta. Z lektury dawnych tekstow pozostaja czestokro¢ okreslone
doznania, przeczucia, pamig¢ o poruszonych strunach uczu¢, dotyk do§wiadcze-
nia egzystencji. Estetyka romantyczna wszystko to wyraza nie tylko w fabular-
nej, deklaratywnej, dyskursywnej postaci, ale przede wszystkim w wytworach
nieobliczalnej i niezbadanej fantazji, w ksztaltach, barwach, dzwigkach, nastro-
jach, w namigtno$ciach, niedopowiedzeniach, w przerazeniu nad skalnym urwi-
skiem, w dreszczu emocji na rozszalatym morzu. Czy w mowie dzwigkoéw Sym-
fonii fantastycznej Hectora Berlioza, w ktorej, jesli tylko chcemy, ustyszymy
siebie, ujrzymy nasz $wiat, uczucia, troski, iluminacje i rozpoznania. Bohdan
Pociej wskazuje drogg dotarcia do tych epifanii. Hermeneutyczna empatia, umie-
jetnos¢ kontemplacji muzyki, zywa idea korespondencji sztuk, filozoficzny 1 me-
tafizyczny dyskurs — to niezbgdne warunki poznania romantyzmu. Nie romanty-
zmu jako skonczonej epoki (w dziedzinie muzyki trwajacej zreszta blisko 150
lat), ale poznania ducha romantycznego obecnego semper et ubique, takze hic et
nunc, na przekor otaczajacemu nas §wiatu pozorow.

Mirostaw Strzyzewski





