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MIT I MUZYKA
W FUNKCIJI EKSPRESJI ,NIEWYPOWIADALNEGO” POZADANIA

O ,,PSYCHE” JAROSLEAWA [WASZKIEWICZA

Terytorium znanym mi, do ktérego najdalszych chceg p6j§é
granic, by odkry¢ muzyke, jest jezyk!.

,Palermo—Roma 1968, 1969 — z datacji autorskiej dowiadujemy sig, gdzie
1 kiedy powstato opowiadanie Psyche®. Jarostaw Iwaszkiewicz zamieScit ten tekst
w zbiorze Opowiadania muzyczne wydanym przez oficyng ,,Czytelnik” w 1971
roku®. Skladaja sie nan obok Psyche nastepujace utwory: Przyjaciele, Mefisto-
-Walc, Notre-Dame-la-Grande, Czwarta symfonia i Martwa Pasieka. Wspolnym
mianownikiem tych tekstow jest tytutowa ,,muzyczno$é”, podobny czas powsta-
nia*, a takze wystgpowanie w nich eksponowanego na rézne sposoby watku ho-
moseksualnego. Watek 6w wiaze zreszta Psyche z wigksza grupa poznych dziet
autora Stawy i chwaty, do ktoérych zalicza jeszcze badacz tego zagadnienia, Ger-
man Ritz, m.in. Sérénité, Tatarak oraz majace wspomnieniowy charakter Sny i Cie-
nie*. Psyche zaznacza swa wyjatkowo$¢ poprzez daleko posunigty autotematyzm
1 autobiografizm; opowiadanie nie jest z pewnoscia homoseksualnym tekstem
coming-out, ale taczac watki homoseksualne z nie poddana dystansujacej wspo-
mnieniowosci autobiograficzno$cia®, okazuje sie waznym elementem przy rekon-

1

S. Kierkegaard,Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna. Przel. A. Buch-
ner, na nowo oprac. J. [waszkiewicz W: Albo—albo. T. 1. Wstgp J. Iwaszkiewicz.
Warszawa 1976, s. 72.

2 J. Iwaszkiewicz, Psyche. W: Opowiadania muzyczne. Warszawa 1971, s. 419. Wszyst-
kie cytaty z omawianego opowiadania pochodza z tego wydania. W nawiasach podano numer stro-
nicy, z ktérej cytat zaczerpnigto.

5 Weczesniej opowiadanie ukazalo sie w ,,Tworczo$ci” (1969, nr 7).

4 Zwyjatkiem pochodzacych zr. 1929 Przyjaciol, o ktorych mylie pisze G. Ritz (Jarostaw
Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci. Przel. A. Kopacki. Krakow 1999, s. 165), ze ich pier-
wodruk ukazal si¢ w edycji Dziel J. Iwaszkiewicza (Opowiadania. T. 1. Warszawa 1979).

* Ritz, op. cit., s. 115, 296, 302.

¢ Najczedciej w opowiadaniach Iwaszkiewicza homoseksualno$¢ i autobiograficznosé sa roz-
dzielone. Inaczej jest tylko w opowiadaniach wspomnieniowych, np. w przytoczonych Snach i Cie-
niach. Zob. wksiazce Ritza (op. cit) rozdzialy Eros i sublimacja u Jarostawa Iwaszkiewicza,
. Brzezina” i ,, Panny z Wilka” jako opowiadania antyfilozoficzne oraz Podréz i wspomnienie. Opo-
wiadania wloskie i ukrainskie.
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strukcji Iwaszkiewiczowskich sposobdéw nazywania seksualnosci, o ktorych pisze
Ritz:

U Iwaszkiewicza mozna wyr6zni¢ przede wszystkim trzy fazy [w traktowaniu homo-
seksualnego erosa]:

1. fazg wezesna, z silna tendencja do sublimacji i estetyzacji oraz zachowaniem wiernosci
stylowi mlodopolskiemu;

2. podjeta w latach trzydziestych, poniekad oswieceniowa probg bezposredniej tematyzacji;

3. nowa sublimacje i estetyzacje w utworach péznego okresu tworczosci.

We wszystkich trzech fazach mamy do czynienia z homoseksualnos$cia w formie subli-
macji. W pierwszej [do ktorej Ritz zalicza m.in. Zenobie Palmure i Wieczor u Abdona) przeno-
si ona homoseksualny tekst do kryptotekstu, w drugiej [Przyjaciele, Panny z Wilka, Zygfivd,
Nauczyciel] staje sig tematem. Trzecia faza [Opowiadania muzyczne, Tatarak, Sérénité] w skom-
plikowanej formie nawiazuje do pierwszej. W zaleznosci od funkcji sublimacji musimy mody-
fikowa¢ nasza lekture’,

Owaq ostatnig faz¢ charakteryzuje wedlug Ritza ,,triumf rezygnacji 1 erotyzm
ciala mgskiego™ — opowiadania wowczas powstate przedstawiaja zmystowe opi-
sy mtodych meskich cial, a pozadajacy ich bohaterowie czy narratorzy uswiada-
miaja sobie wilasna staro$¢ 1 Smiertelno$¢, zastygaja w patetycznych gestach rezy-
gnacji, w atmosferze pozegnania i spokoju. Piotr Mitzner zestawia tg poetyke z bio-
graficznym wstrzasem, jakim byl dla Iwaszkiewicza zwiazek z Jurkiem, a pézZniej
jego choroba 1 §mier¢;

Okolo 1953 roku w krggu Stawiska pojawia sig mlody, bardzo przystojny chlopiec z Brwi-
nowa, Jurek B. Najlepszy tancerz w miasteczku, poeta niedzielny. Wielka namigtno$¢ Jarosta-
wa. W 1958 okazuje sig, ze chlopiec jest chory na gruzlicg, jak Liebert, jak Szymanowski, jak
bohater Brzeziny, i na ratunek jest za pozno.

[...]

Jurek B. umiera na poczatku czerwca nastgpnego roku w szpitalu w Turczynku [...]. Gdy
przyszla wiadomos$¢ o jego $mierci, Jaroslaw wybiegl z gabinetu na pigtrze. Na schodach stala
Anna, wyciagnela do niego rgce. ,,Nie dotykaj mnie, nie dotykaj mnie!” — zawolal i wyskoczyt
przed dom’,

Przeminie [bol] i przemieni si¢ w literaturg. W 1961 ukaza si¢ Kochankowie z Marony,
opowies¢ o milosci mtodego gruzlika i nauczycielki.

Dwa miesiace po $mierci przyjaciela Jarostaw moze juz spokojnie napisaé w dzienniku
po dlugim spacerze ze Stawiska w strong Owczarmni: ,,Skonstatowalem, ze dopoki zyt Jurek,
interesowala mnie wspolczesno$é, dzisiaj juz tylko wspomnienia, wspomnienia, wspomnienia
sprzed roku i sprzed trzydziestu lat” (Dzienniki, 8 sierpnia 1959).

I odtad poetyka wspomnien i pozegnan rzeczywiscie dominuje w tworczosci [waszkiewi-
cza, W niej powstaja najwazniejsze teksty poety, az do $mierci. [...]

Zapewne nie tylko smier¢ Jurka przywrdcita Jarostawowi smak wspomnien. Co§ w nim
samym si¢ zmienito. Moze poczul sig jednym z ostatnich Zyjacych aktoréw $wiata, ktory odcho-
dzil stopniowo w niebyt wraz ze $miercia przyjaciol: Lieberta, Szymanowskiego, Witkacego,
Olka Landaua, Tuwima, Lechonia!®,

Posroéd wspomnien, pozegnan irozliczen z wlasnym zyciem, jakich wiele
w poznej tworczosci Iwaszkiewicza, opowiadanie Psyche zajmuje bardzo wazne
miejsce — w alegorycznej formie autor nie tyle probuje opisaé swoj kolejny homo-

7 Ibidem, s. 99.

8 Ibidem, s. 115.

® P. Mitzner, Hania i Jarostaw Iwaszkiewiczowie. Esej o malzenistwie. Krakow 2000,
s. 82-83.

10 Jhidem, s. 84-85.
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seksualny romans czy fascynacjg, ile dazy do oddania calosci drgeczacego go za-
gadnienia, szuka wigc odpowiednich, mogacych przedstawi¢ niewyczerpalnosé
tej kwestii, stow, dzwickéw 1 obrazow.

Celem artykuhu jest omowienie sposobdw sublimacji i estetyzacji homoseksu-
alno$ci biograficznie ujgtej w opowiadaniu — pozadania, ktore przechodzac kolej-
ne etapy sublimacji, stato si¢ elementem tworczej postawy pisarza.

Utwor sklada sig¢ z czterech czgscl. Pierwsza, Psyche, przybliza miejsce akcji:

Psyche wychowata si¢ w Arkadii. Arkadia byl to kraj dziki, odlegly od wszelkich centréw
cywilizacji, zaro$nigty lasami, a wlasciwie niskimi chaszczami [...]. Pomiedzy tymi chaszczami
lezaly obszerne polany, na ktérych pasty sig krowy i owce, pilnowane przez pastuchoéw okrytych
baranimi kozuchami. Pasterze ci trzymali zazwyczaj w rekach kije, prawie maczugi, bo to nigdy
nie bylo wiadomo, kiedy z lasu jaki zwierz wypadnie i w stadzie krzywdg zrobi. [391]

—1bohaterow: ciotke Lucyng —,,Ciotka Lucyna zast¢gpowata biednej Psyche rodzi-
cow, gdyz oboje umarli, kiedy byta jeszcze zupelnie malenka” (391), wuja, Apolla
Kosteckiego, ,.ktory byl lekarzem w sasiednim miasteczku” (392). Psyche wia-
$nie obchodzi 18 urodziny, trzeba wigc ja wydac za maz, szczegodlnie ze dysponu-
jacy jej majatkiem wuj roztrwonit go. Wujostwo 1 siostry Psyche — Nadzieja 1 Wiara,
urzadzaja w tym celu bal, na ktéry zapraszaja wymarzonego (przez nich) kandy-
data — Natrgckiego. Na balu pojawia si¢ takze pigkny nieznajomy (okaze si¢ on
wystannikiem boga — Erosa), ktéory w pewnym momencie prosi Psyche do tanca:

Niechetnie podala mu rgce 1 wzigla go za szyjg, ale glowg miala opuszczona i nie patrzyla
mu w oczy ani w ogole nie widziala jego twarzy. [...] Szkoda, ze Psyche nie patrzyla na swoje-
go tancerza. Byl taki pigkny. [394-395]

Po balu kawaler Natrecki prosi ciotke o r¢ke podopiecznej. Ta oczywiscie zga-
dza si¢ i na kolejny dzien ustala odwiedziny u pana Natrgckiego 1 oficjalne zarg-
czyny.

Kolejna czgs¢, Zefiry, zaczyna si¢ scena wyjazdu niechetnej Psyche z ciotka
do Natreckiego. Przyjmuje tu Iwaszkiewicz konwencjg¢ realistyczna, w ktorej je-
dynym elementem mitologicznej stylizacji sa imiona bohateréw. To ,,scena z Zy-
cla ziemianstwa”. Droga do kawalera Natrgckiego wiedzie obok przepasci napa-
wajacej clotkg Igkiem. Kareta zostaje tu w nadnaturalny sposob porwana.

Wreszcie kareta stangla. Oblok otaczajacy ja znikal powoli i stopniowo powrécila zupel-
na jasno$¢ [...]. Kareta stala na pochytosci zielonej doliny, srodkiem ktorej ptynat jasny stru-
myk. [...], a w oddali jasnial pozlociscie wspanialy patac.

Z palacu wybiegl orszak powabnych stuzebnic, niosacych szaty, napoje i owoce. [401]

Konwencja realistyczna zatamuje si¢ wraz z porwaniem karety, dalej juz obo-
wiazywata bedzie konwencja mitologiczno-basniowa i przynalezna jej logika, wo-
bec ktorych dosadna 1 przyziemna posta¢ ciotki Lucyny musi stanowié dysonans.

Trzecia czeg$¢, Zaczarowany patac, ukazuje romans Erosa, wlasciciela patacu,
1 Psyche. Iwaszkiewicz stosunkowo wiernie trzyma sig¢ Apulejuszowskiej fabuty:
Eros co noc odwiedza Psyche i daje jej rozkosz, lecz ona nie moze boga zobaczy¢:

— Zadne §wiatlo nie moze nas dotkna¢ — méwil tajemniczy przybysz — bo kiedy nas choéby

najdrobniejszy promien o$wietli, matka moja nas postrzeze. A matka moja nienawidzi ciebie.
[407]

Czes$¢ czwarta, Eros i Psyche, przedstawia koniec mitosnego zwiazku mitolo-
gicznych bohaterow. Za namowa ciotki i zgoda Erosa sprowadza Psyche swoje
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zazdrosne siostry, Wiarg i Nadzieje. Budza one w Psyche niepewnos$¢ i fatalng cie-
kawos¢ poznania ciata kochanka. Aby uczyni¢ im zado$¢, Psyche, wbrew zaka-
zowi, pewnej nocy o$wietla cialo Erosa. Kropla wosku, ktora spadia z gromnicy,
gromnicg bowiem kazaly si¢ jej siostry postuzy¢, budzi kochanka. Wéciekty Eros
zegna Psyche na zawsze, zamienia si¢ w motyla i odlatuje. Wéréd wichru i burzy
pojawia si¢ natomiast Wenus, ktora stawia przed Psyche nierozwiazywalny dy-
lemat;

Corko ziemi — powiedziala bogini gromkim glosem — za to, ze $miala$ si¢ w urodzie
rownaé mojemu majestatowi i siggnetad po niewinnos¢ mojego syna, ktory jest jeszcze chto-
paczkiem, skazuje cig na wedrowke po drogach i ulicach miasta, az urodzisz dziecig, ktorego
nasienie od dzi§ dnia nosisz w sobie. Czy to bedzie bog, czy czlowiek, sama zdecydujesz.
Jezeli przez dziewieé miesigcy nikomu nie powiesz, ze jesteS w ciaZy i kto jest ojcem twojego
dziecigcia, to urodzisz boga, a jezeli nie wytrzymasz i zdradzisz swoja tajemnicg, to urodzisz
tylko czlowieka. [414-415]

Niemal potowe opowiadania wypelniaja cztery, wyst¢pujace naprzemiennie
z fragmentami narracyjnymi, metatekstowe ,,postania”, w ktorych autor zabiera
glos we wlasnym imieniu. Formutuje w nich, méwiac jezykiem Philippe’a Lejeu-
ne’a, pewien rodzaj paktu autobiograficznego, a takze projektuje odbidr swego
utworu. Ostatnie z nich sklada si¢ z przestrog, udzielanych przez pisarza bohater-
ce, ktora wyrokiem Wenus skazana jest na wedrowke po wspolczesnej ziemi.

Jesli Iwaszkiewicz zawiera z czytelnikiem jaka$§ formg paktu autobiograficz-
nego, jest to pakt z pewnoscia nicortodoksyjny 1 niejednoznaczny: moze by¢ opi-
sany w kategoriach proponowanych przez Lejeune’a, lecz tylko wich ,,ulepszo-
nej” wersji przedstawionej w artykule Pakt autobiograficzny (bis), dopuszczaja-
cej mozliwo$§¢ powstania utworu autobiograficznego, w ktérym nazwisko autora
nie byloby réwnoznaczne z nazwiskiem bohatera!’. W ,,postaniu pierwszym”
Iwaszkiewicz pisze, komentujac poczatkowy fragment narracyjny:

Widzisz wigc, Psyche, jakie ci dalem dziecinstwo ijaka mlodo$é. Sam nie wiem, jak ci
wytlumaczy¢, dlaczego tak zrobilem. Dlatego moze, Ze jak Cezar Franck chcialem w twojej
mlodosci zobaczy¢ cos z mojej, odbicie jak w krzywym zwierciadle. A przeciez nic w tym
opisie Arkadii, w ktorej sig urodzilas, nie ma z mojej Arkadii. Raczej pomieszane wrazenia
z niektoérych obrazéw Luwru i niektoérych sekwencji filmowych, o ktérych nawet nie miatabys
pojecia, gdybym ci i szczegétowo je opowiedzial. [...]

[ tylko o sobie pisze. Kiedy sig pisze — czy podlug Apuleusza, czy podlug Ceza-
ra Francka — zawsze to bedzie podlug mnie i z tego zaczarowanego kregu wyjs¢ niepodobna.
[395-396; podkresl. W. S.]

W pierwszym akapicie pisarz zwraca sig, tak jak to bedzie czynil jeszcze wie-
lokrotnie, do swej mitologicznej bohaterki, w drugim jednak, jakby ponad jej glo-
wa, kieruje swe stowa do projektowanego — §wiadomego konwencjonalnosci for-
my ,,opowiadania mitopodobnego”? — czytelnika. Powiedziane zostaje expressis
verbis, ze historia Psyche jest historia samego Iwaszkiewicza, Ze mitologiczna
fabuta stuzy przekazaniu pewnych istotnych, z egzystencjalnego, pisarskiego punktu
widzenia, informacji.

Trzecioosobowy narrator fabularnej warstwy utworu dokonuje w pisanych
w pierwszej osobie ,,postaniach” autodemaskacji. Historia Psyche nie bytaby zro-

1 Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii. Red. R. Lubas-Barto-
szynska. Krakow 2001, s. 189 (thum. S. Jaworski).
12 Terminu uzywam za Ritzem (op. cit., s. 281-286).
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zumiala bez jego interwencji. Okazuje sig, Ze autor-narrator ,,postan” sytuuje si¢
migdzy Psyche, nieswiadoma wypehiania si¢ jej mitologicznego losu, a czytelni-
kiem nieswiadomym sensu jej historii. Wyjdzie wnet na jaw, ze pozycja poufatego
posrednika, jaka przyjmuje, nie jest bezinteresowna, daje bowiem okazje do opo-
wiedzenia wlasnej historii;

Weszlas, Psyche, w moj krag. I kocham cig za to. Dzi$ zlozylem delikatny pocalunek na
twoich wargach, bo jeste$ jeszcze bardzo mloda. Cialo twoje swieze jest jak migdal wyjsty
z zislonej skorki. I oto zapraszam cig do dalszej jazdy.

A raczej to ty mnie zapraszasz. Wyruszasz przecie kareta z ciotka Lucyna w twoja po-
dr6z, ktora tak pospolicie sig zaczyna, a tak sig dziwnie skonczy. Pozwol mi, Ze siade z tylu za
kareta, na takiej malej, specjalnej platforemce. Gdybym umiatl gra¢ na tlecie, to zadalbym jakas
pigkna piosenke albo tylko jeden temat, ten temat, ktéry mi si¢ od tylu lat kreci po glowie,
a ktorego nie moge wyspiewaé.

Moze go wyspiewam wlasnie w tej podrozy. [396-397]

Cytowany fragment wskazuje nam dwie wazne kwestie: przede wszystkim
mamy tu pierwszy znak muzyczno$ci opowiadania, poza tym pojawia sig ,,temat,
ktérego nie mozna wyspiewac”. Rzeczownik ,,temat” wprowadza wieloznaczno$¢:
temat jest pojgciem wspolnym utworowi muzycznemu i utworowi literackiemu —
w jednym i drugim przypadku oznacza motyw przewodni, centralng ideg dzieta.
Odtad analiza bgdzie zmuszona podaza¢ za oboma §ladami, muzycznym i literac-
kim. Stowa Iwaszkiewicza sa, jak mozna podejrzewaé, aluzja do Wilde’owskiej
,,mito$ci, ktora nie $mie wypowiedzie¢ swego imienia” (,,/ am the love that dare
not to speak its name”)?, a zatem do bolesnej egzystencjalnej zadry, jaka jest ho-
moseksualno$¢ pisarza; homoseksualno$¢, ktérana roézne sposoby 1 z réznym skut-
kiem probowat on wyraza¢ w swojej wczesniejszej tworczosci. Jak widacé wige,
Iwaszkiewicz ma nadziejg, Ze mitologiczna fabula pozwoli mu ujawni¢ ten wazny
1 osobisty problem, przypisuje opowiadaniu wyjatkowa role zawoalowanej konfe-
sji, podsumowania Zyciowego.

Zanim skupimy si¢ na samej muzyczno$ci utworu, musimy chyba przypo-
mnie¢ kilka podstawowych ustalen dotyczacych muzycznosci opowiadan Iwasz-
kiewicza w ogble. Monografista pisarza, Gronczewski, zauwaza:

sugestie muzyczne — podobnie jak w tworczosci Tomasza Manna — zostaly gleboko ukryte
i dopiero skrupulatna analiza rozszyfrowa¢ moze 6w muzyczny splot watkow, leitmotivow,
refrendw, czgsci harmonizujacych ze soba i odpychajacych si¢ wzajem, czedci paralelnychi epi-
zodycznych, linii homofonicznych i polifonicznych!®.

Helena Zaworska za$ stwierdza:

Czgsto pisano o tym, ze sztuka Iwaszkiewicza zanurzona jest w kontemplacji pigkna na-
tury, w rezygnacji z daremnych buntéw i1 walk. Rownowaga, prostota, raczej smutek i rozpacz,
raczej poloddech i polton niz krzyk i dysharmonijny zgrzyt. Nie jest to jednak ani jedyny ton
Iwaszkiewiczowskiej sztuki, ani nawet glowny: jest tonem wybieranym nie dla uzyskania har-
monii, ale dla dysonansu wlasnie, i to niczym nie zlagodzonego, nie rozwigzywanego poprzez
kolejne poltony na tradycyjny konsonans. To samodzielny ukltad dysonanséw stanowi kompo-
zycyjna strukture wielu jego utwordéw. Melancholia, kontemplacja, zgoda na zycie wystepuja
tu prawie zawsze w $cistym polaczeniu z buntem, rozpacza, namigtnoscia, zbrodnia. [...] De-

3 A. Douglas, Two Loves. Cyt. za: B. Reade, Sexual Heretics. Male Homosexuality in
English Literarature from 1850 to 1900. New York 1970, s. 362. Zob. takze na temat ,,niewypowiadal-
nosci” ciekawe rozwazania D. Eribona Réflexions sur la question gay (Paris 1999, s. 221-231).

“ A, Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz. Warszawa 1972, s. 190.
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monizm Opowiadar muzycznych wyjatkowo jaskrawy nie jest jednak bynajmniej w prozie
Iwaszkiewicza czyms$ nowym®®,

Pierwsza wypowiedzZ koncentruje si¢ na skomplikowanym odbiorze elemen-
tow muzycznych, druga za$ na funkcji przez nie pelnionej. Moéwiac o muzyczno-
$ci, musimy mie¢ ciagle na uwadze te dwie wspotrzedne: Iwaszkiewicz stara si¢
nam co$ za pomocg elementéw znaczacych — muzycznych, zakomunikowaé, lecz
odbior tego komunikatu wymaga czytelniczego skupienia i egzegetycznego zapa-
hu. Przecigtna lektura, a nawet lektura wnikliwa, niekoniecznie prowadzi do obja-
wienia sensOw dzieta. Muzyka jako sztuka najbardziej abstrakcyjna jest podatna
na przypisywanie jej obcych treéci, obcych emocji. Ta cecha muzyki determinuje
1 problematyzuje recepcj¢ opowiadan.

Spojrzmy na projektowany przez Iwaszkiewicza explicite styl odbioru utworu
Martwa Pasieka:

Tu maja znaczenie elementéw kompozycyjnych nie poszczegdlne opisy lub okresy, ale
kazde zdanie, kazde stowo nawet, ma obmy$long specjalng pozycje w utworze. Tym samym to
moje opowiadanie, jak wiele innych, ma pewna formg muzyczna.

Wazne jest, aby czytelnik zwrocit wlasnie na to uwage, nie zas na sama fabule, ktora jest
absurdalna i nie ma wielkiego sensu'®.

Abstrakcyjny jezyk muzyki jest medium przekazywania takich informacji, kto-
rych rodzaj nie pozwala wyrazaé ich w jezyku Logosu. Wobec Grzesia, wampira
1 homoseksualisty z Martwej Pasieki, klasyczna narracja jest bezradna, [waszkie-
wicz opatruje opowiadanie znaczacym mottem — cytatem z Diogenesa z Synopy:
»Jezeli udaje madro$é, to wlasnie to jest filozofia”'?. Muzyka jest wige, by¢ moze,
w tekstach Iwaszkiewicza forma ,,wykluczonego jezyka”, o ktorej pisat Michel Fou-
cault:

Polega ona na podporzadkowaniu stowa, pozornie zgodnego z uznawanym kodem, inne-
mu kodowi, do ktorego klucz zawiera samo to stowo; w ten sposob wewnatrz stowa nastgpuje
podwojenie — mowi to, co mowi, ale dorzuca niema nadwyzke, ktéra milczaco wypowiada to,
co mowi, 1 kod, zgodnie z ktérym to moéwi. Nie chodzi tu o szyfr jezykowy, ale jezyk struktu-
ralnie ezoteryczny. Oznacza to, ze nie komunikuje on, poprzez skrywanie, zakazanego znacze-
nia; od razu umieszcza sig¢ w gtownym zakolu (repli) stowa. Zakole to drazy stowo od we-
wnatrz, by¢ moze w nieskonczonos§é. Malo liczy sig zatem, co wypowiada taki jezyk, jakie
przekazuje znaczenia. Owego mrocznego i centralnego wyzwolenia mowy wewnatrz mowy,
jej nie dajacej sie kontrolowa¢ ucieczki ku zawsze pozbawionemu $wiatla ognisku Zzadna kul-
tura nie moze bezposrednio zaakceptowad. Nie ze wzgledu na sens, nie ze wzgledu na materig
stowna, ale ze wzgledu na gre taka mowa jest transgresywna'®,

Warunkiem niezbgdnym wystgpowania pierwiastkow muzycznych, komuni-
kujacych pewna ,,niewyrazalna” tre$c, jest ontologiczne stanowisko zajmowane
przez autora Panien z Wilka wobec muzyki. Pisze Zaworska:

Stanowisko [waszkiewicza wobec znaczenia w muzyce jest bliskie referencjonalistom,
muzyka wskazuje bowiem na pozamuzyczne pojgcia, przedmioty i stany emocjonalne. Ale
czyni to w sposob wynikajacy z rodzaju dzwigkow iich ukladow, z calej organizacji formy

5 H. Zaworska, Muzyka jako wtajemniczenie. (Powojenne opowiadania Jarostawa Iwasz-
kiewicza). W zb.: O tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza. Red. A. Brodzka. Warszawa 1983, s. 185.

16 J.Iwaszkiewicz, Martwa Pasieka. W: Opowiadania muzyczne, s. 289.

\7 Ibidem, s. 287.

¥ M. Foucault, Szalesistwo, nieobecnos$é dziefa. Przel. T. Komendant. W: Szaleristwo
i literatura. Powiedziane, napisane. Wybor, oprac. T. Komendant. Postowie M. P. Marko w-
ski. Warszawa 1999, s. 155-156.
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muzycznej, ktorej znaczenia mozna istotnie odebra¢ tylko w kontek$cie catego stylu kultury.
[dea, dZzwigk, forma stanowia jedno$é, jak to pragnie wykazac [...] B. Pociej, z ktorym autor
Opowiadan muzycznych zapewne zgodzilby sie w pelni’®.

W nalezacym do tego samego zbioru, co Psyche, opowiadaniu Czwarta sym-
fonia moéwi jego homoseksualny narrator;

Ludzie niemuzykalni nawet nie wyobrazaja sobie, jak duzo i jak rozmaicie mozna mowi¢
o muzyce. [le rozmaitych odcieni i spraw kryje si¢ w odczuwaniach muzycznych, jak ten wiel-
ki temat poszerza nasze rozumienie Zycia, jak wzbogaca tre$¢ codziennego dnia®.

Muzyka pelni w tym utworze funkcj¢ ,,podrozmowy”: jego narrator Talia, po-
czatkujacy kompozytor z prowingji, poprzez muzyke probuje wyrazi¢ swe zaka-
zane, niewypowiadalne pozadanie wobec ubostwianego rosyjskiego oficera.

Rozumienie funkcji muzykiu Iwaszkiewicza bliskie jest rozumieniu jej w XI1X-
-wiecznej filozofii niemieckiej, szczegolnie u Schopenhauera i u Nietzschego z cza-
sOW Narodzin tragedii, ktory pojmowal muzyke jako sztuke wpisujaca si¢ w po-
rzadek dionizyjski:

Podobna jest w tym [muzyka] do figur i liczb geometrycznych, ktore bedac ogdlnymi
formami wszystkich mozliwych przedmiotéw doswiadczenia i dajac sig stosowaé do wszelkie-

20 a priort, nie sa jednak oderwane, lecz widoczne i wszystkim dokladnie zrozumiate. Wszyst-

kie mozliwe usitowania, wzruszenia i objawienia woli, wszystkie owe przebiegi we wngtrzu

czlowieka, ktore rozum rzuca w szerokie negatywne pojgcie ,,uczucia”, daja si¢ wyrazi¢ przez
nieskonczenie wiele mozliwych melodii, lecz zawsze w ogo6lnosci czystej formy, bez tresci,
zawsze tylko jako rzecz sama w sobie, nie jako zjawisko, niby najwewngtrzniejsza dusza zja-
wiska bez ciala. Ten $cisly stosunek istnigjacy migdzy muzyka a prawdziwa istota wszystkich
rzeczy wyjasnia i to, ze gdy jakiej$ scenie, akcji, przebiegowi, otoczeniu wtoruje odpowiednia
muzyka, zdaje sig¢ ona odkrywa¢ nam ich my$l najtajniejsza i wy-
stepuje jako najwtadciwszy i najwyrazniejszy ich komentarz[..]*.

Iwaszkiewiczowi jest jeszcze blizsze niz Nietzscheansko-Schopenhauerow-
skie rozumienie muzyki — pojmowanie muzyczno$ci zaproponowane przez Sore-
na Kierkegaarda. Trzeba tu wspomnie¢, Ze tuz przed napisaniem Psyche Iwaszkie-
wicz tlumaczyl Bojazn i drzenie oraz Chorobe na smieré. Jego przedmowa do
wspolnego wydania tych dziet opatrzona jest data 1966, a z pewno$cia juz w tym
czasie znal Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyke muzyczng, ktorych duch
unosi sig¢ nad wszystkimi utworami z tomu Opowiadania muzyczne, tekst wcho-
dzacy w sktad 4lbo—albo. U Kierkegaarda znalazl autor Panien z Wilka jesli nie
inspiracjg, to potwierdzenie tworczej intuicji faczacej watki muzyczne z (homo)ero-
tyka 1 zmystowoscia. Spojrzmy zatem na poglady kopenhaskiego filozofa.

Kazda ze sztuk, uwaza on, ma swoje specyficzne medium 1 kazda — swoja
nadrzgdna ideg, ktora wyraza. Owe idee 1 media uporzadkowane sa hierarchicznie
wedlug stopnia ich ,,abstrakcyjnosci”.

Najabstrakcyjniejsza idea, jaka daje si¢ pomyslec, jest genialno$¢ zmyslowa. Jakie me-
dium mozs ja przedstawic¢? Jedynie i wylacznie muzyka. Nie mozna jej przedstawi¢ w rzezbie,

¥ Zaworska, op. cit., s. 184. W cytacie mowa o znanej ksigzce B. Pocieja Idea, d7wigk,
forma (Krakow 1972).

). Iwaszkiewicz Czwarta symfonia. W: Opowiadania muzyczne, s. 233.

2 Cyt. z: F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm. Przet. L. Staff.
Krakow 2003, s. 72-73. Podkresl. W. S. Odpowiadajacy temu fragmentowi tekst miesci sie w:
A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie. Przel., wstep, oprac. J. Garewicz T. 1.
Warszawa 1994, s. 405.
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poniewaz idea ta jest okresleniem wewngtrznosci samej w sobie; nie mozna namalowaé, po-
niewaz nie mozna uchwyci¢ jej jasnych zarysow, jest ona sila, burza, niecierpliwoscia, czyms
z gruntu lirycznym,; przeciez nie realizuje si¢ w jednym momencie, a w szeregu momentow,
gdyby bowiem skupiata sig¢ w jednym momencie, to daloby sig ja odwzorowa¢ lub namalowaé.
W tym, Ze realizuje si¢ ona w szeregu momentow, wyraza si¢ jej charakter epicki, a przeciez
nie jest ona epika w $cistym znaczeniu tego stlowa: zbyt rozlegla, by mogla zosta¢ ujeta w sto-
wa, przestrzenia jej ruchu jest bezposrednio$¢. Poezja nie moze wige jej przedstawic. Jedynym
medium, ktére moze to uczynié, jest muzyka. Muzyka bowiem zawiera w sobie moment cza-
sowy, przebiega jednak, §cisle biorac, nie w czasie w zwyczajnym znaczeniu. Historycznego
¢zasu nie moze ona wyrazi¢?.

Z dalszego rozumowania Kierkegaarda wynika, ze muzyka osiagneta szczyt

rozwoju w epoce chrzescijaniskiej, wraz z wykluczeniem przez chrzesécijanstwo
zmystowosci: zmystowos¢ przedchrzescijaniska byta zmystowos$cia ,,okre$lona psy-
chicznie™:

zmyslowo$¢ okreslona psychicznie nie jest sprzeczno$cia ani wykluczeniem, lecz jednoscia
i zgodnoscia, 1 wlasnie dlatego, poniewaz jest ona okreslona harmonicznie, jawi sig nie jako
zasada, lecz jako wspolbrzmiacy enklitikon™.

I daley:

Zmystowo$¢ jako zasada — jak rowniez to, co zmyslowo-erotyczne w postaci zasady —
zostala ustanowiona przez chrzescijanstwo, idea reprezentacji pojawila sig¢ na §wiecie dzigki
chrzescijanstwu. Jezeli pomysle sobie to, co zmyslowo-erotyczne, pod postacia zasady, sily,
dziedziny duchowo okreslonej, tzn. w tym sensie okre§lonej, ze duch ja wyklucza, jesli pomy-
sle to sobie w postaci skoncentrowanej w jednym indywiduum, to osiggam pojecie zmystowo-
-erotycznej genialnosci. Jest to idea, ktorej swiat grecki nie mial, a ktéra, by¢ moze tylko po-
srednio, wydalo na §wiat chrzescijanstwo.

Jesliby teraz ta genialno$¢ zmystowo-erotyczna w calej swej bezposrednio$ci wymagala
wyrazu, to powstaje pytanie, jakie medium daloby si¢ tu zastosowac.

Trzeba tu zasadniczo jednak respektowa¢ to, ze wymaga ona wyrazenia i przedstawienia
w swej bezposredniosci. Posrednio i z czynnikiem rozwagi wyrazona, podpada ona pod dzie-
dzing jezyka i podporzadkowuje si¢ okresleniom etycznym. Natomiast bezposrednio moze by¢
wyrazona jedynie w muzyce™.

Dalej Kierkegaard przeprowadza bardzo subtelne rozréznienie migdzy jgzy-

kiem a muzyka, ktorego tylko finalne ustalenia wypada nam przytoczy¢:

Jezeli wyjdziemy tu z pojecia jezyka, zeby poruszajac sig w nim przychwyci¢ tu muzyke
na goracym uczynku — sprawa przedstawi si¢ nam nastgpujaco: Zalozmy, ze proza jest ta forma
jezyka, ktora muzyce jest najdalsza, ale juz w popisie krasomoéwczym, w ukladzie dzwigcz-
nych okresow ustyszymy brzmienie muzyczne, ktére mocniej i mocniej zaznacza si¢ w mowie
poetyckiej, w budowie wiersza, w rymie, az w koncu muzyczno$é rozwija sig tak potgznie, Ze
mowa milknie i wszystko staje si¢ muzyka. [...] jesli p6jde w kierunku przeciwnym, natrafie
znow na muzyke; kiedy od prozy przesiaklej pojgciami pojde wstecz, napotkam wykrzykniki,
ktore zno6w sa muzyczne, podobnie jak w pierwszym gaworzeniu dziecka jest muzyka. [...] Co
z tego wynika? Ato, ze tam gdzie si¢ konczy mowa, zaczyna sig muzyka. Jest to zapewne
najdoskonalszym sformulowaniem mys$li, ze muzyka ze wszystkich stron ogranicza mowg. [...]
Oto muzyka wyraza zawsze to, co bezposrednie w jego [t]. jezyka] bezposredniosci [...]. Jezyk
zawiera refleksje i z tego powodu nie moze wyrazi¢ bezposrednio$ci. Refleksja niweczy bez-
posrednio$¢, stad niemozliwe jest wyrazenie muzycznosci w jezyku moéwionym: ale to pozor-
ne ubodstwo jezyka jest wlasnie jego bogactwem?®.

2 Kierkegaard, op. cit, s. 60.
2 Ibidem, s. 67.

2 Ibidem, s. 69-70.

% Ibidem, s. 75-76.



MIT I MUZYKA W FUNKCJI EKSPRESII ,NIEWYPOWIADALNEGO” POZADANIA 51

Bezposrednio$¢, zgodnie z dalszym wywodem filozofa, moze pod panowanie
ducha podpada¢ badz nie. Gdy nalezy do regionéw ducha (pozostajacego w bez-
posredniej relacji z chrze$cijanstwem, a wige 1 z jego systemem moralnym, ktory
— itu wracamy do Iwaszkiewicza — represjonuje homoseksualnos¢), moze by¢
wyrazona takze jezykiem czy — szerzej — innym niz muzyka medium. Jesli nato-
miast, twierdzi Kierkegaard, bezposrednio$¢ jest okreslona jako z obszaru ducha
wykluczona, a taka jest, przypomnijmy, bezposrednio$¢ ,,genialnosci erotyczno-
-zmystowej”, wtedy stanowi ona ,,absolutny przedmiot muzyki*: ,,Widac tez od
razu, ze muzyka jest medium bardziej zmystowym od j¢zyka, poniewaz tu dzwigk
zmystowo postrzegany ma o wiele wigksze znaczenie niz w jezyku”?’.

Muzyka, najrézniejsza, jest w Psyche wszechobecna. Sama swa forma opo-
wiadanie to nawiazuje do poematu symfonicznego Cezara Francka: najlepiej cha-
rakteryzuja je stowa Jozefa Opalskiego: ,,Psyche — liryczne w nastroju, skompli-
kowane w formie i bardzo chyba bliskie autorowi opowiada-
nie przywolujace Psyche, bohaterkg poematu symfonicznego [...] Francka™?.

Pierwsze intensywne dzwigki, ktore styszymy w opowiadaniu, to stukot kot
karety nad przepascia. Uporczywy dzwigk denerwuje ciotkg Lucyng i uniemozli-
wia rozmowg. Gdy po porwaniu karety rozlega sig cisza, jest to zaledwie interme-
dium przed najbardziej muzycznym fragmentem utworu. Intensywno$¢ stukotu,
jak 1jego pojawienie si¢ w momencie przetomowym opowiadania, gdy wzglednie
realistyczny opis ustgpuje miejsca sekwencjom mitologiczno-basniowym, nie sa,
mozna sadzi¢, przypadkowe — stukot kot wyzwala pracg wyobrazni. W innym opo-
wiadaniu czytamy:

Dla ludzi piszacych, poetow, literatow nie ma jak podroz. Nie tylko zmiana srodowiska, ale
sam ruch wagonu, stuk kol o szyny wywoluja w umysle pewnego rodzaju fermenty. Pomysly
sypia sig, rytm wiersza gada — i ostatecznie zamiast podziwiac i oglada¢ jakie$ cudzoziemskie
cuda — podrozujacy pograza si¢ we wspomnienia, a ze wspomnien powstaja fikcje nie majace nic
wspolnego z otaczajaca rzeczywistoscia, a jednak dzieki tej rzeczywistodci powstate®,

W sekwencji dziejacej si¢ w patacu Erosa waznym elementem $wiata przed-
stawionego jest nieustanne brzmienie tajemniczej muzyki, ktorej Zrodta nie spo-
s0b rozpoznaé. Muzyka owa jest przy tym styszalna tylko dla Psyche, ciotka Lu-
cyna odbiera ja bardzo znieksztatlcona:

W powietrzu brzmiala bezustannie cudowna muzyka fletow i harf. Psyche przystuchiwa-
la sig pilnie tym dzwigkom.
— Co tu tak brzgezy? — pytala ciotka Lucyna niecierpliwie. [404]

Dziwne dzwigki nie budza niepokoju w Psyche, co najwyzej rozleniwione
zaciekawienie. O wiele wigcej miejsca poswigca im autor-powiernik w kolejnym
ze swych ,,przestan” — wyposazony w glebsza znajomos$¢ rzeczy niz jego naiwna
bohaterka, rozpoznaje naturg tonow:

Cudowna muzyka rozlega si¢ w twoim palacu. [ ona jest czgscia twojego dzisiejszego
istnienia. Shuchasz jej w dzien, tak samo jak w nocy stuchasz szeptu twego ukochanego. Zamy-

26 Ibidem, s. 78.

27 Ibidem.

#J. Opalski,, Sprawiedliwos¢ mieszka w pieknie”, czyli o muzyce w twérczosci Jarostawa
TIwaszkiewicza. W zb.: O twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, s. 200. Podkresl. W. S.

2 J. Iwaszkiewicz, Koronki weneckie II. W: Opowiadania, t. 2, s. 264,
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ka sig w niej czes$¢ tego boskiego oddechu, ktory owiewa cig co wieczora. Shuchaj, shuchaj tych
nieziemskich tondw, moze juz wkrotce nadejdzie czas, kiedy jej stuchaé nie bedziesz. Zamysl si¢
nad tymi akordami, ktére nagle uderzaja i wznosza si¢ w gore, a potem jak gdyby pochylaja sig
nad toba i biora ci¢ w ramiona, i kotysza cig kotyska swych tonow, ciebie, dziecko szczgscia.

Te dzwigki przychodza do ciebie ze §wiatow, ktorych nie znasz, ktorych nie pojmujesz.
Zawarte w nich sa boskie liczby, o ktorych i twoj kochanek niewielkie ma pojgcie. Ale zawiera
si¢ w nich istnienie wieczne i wieczne odradzanie sig liczb, §wiatéw i istnien. I pomys$l sobie,
to twoje przebywanie w tym palacu wywoluje te dzwigki. [...] One sig rodza z twojej milosci
i z milosci twojego boskiego kochanka. [408—-409]

Okazuje si¢ zatem, ze dzwigki te nie sa wykonywane przez zadnego muzyka
na zadnym instrumencie, sa immanentng czescia kosmosu, a nawet wigcej — jego
zasada. Tony tej muzyki kotysza do snu Psyche, ktora kochajac, idac za pragnie-
niami wlasnej natury, wraz ze swym oblubiencem wspottworzy owa pigkna mu-
zyke sfer. Zachowanie ciotki Lucyny, po$wiadczajace wyparcie si¢ przez nia
naturalnych sktonnos$ci 1 sztuczno$¢, uniemozliwia jej styszenie pigkna tej mu-
zyki. Nietrudno odgadna¢, ze opis muzyki sfer i jej roli w budowie wszech§wia-
ta Iwaszkiewicz zaczerpnal, nieznacznie go przy tym modyfikujac, od pitagorej-
czykow:

Tak wigc panowanie liczby oznacza panowanie rozumnosgci
i prawdy.

Jezeli wezmie sig to wszystko pod uwagg, to znaczy to, ze caly wszechswiat jest harmonia
iliczba i ze harmonia i liczba jest takze muzyka, to nie wyda si¢ czyms$ zdumiewajacym, ze
pitagorsjczycy uwazali, iz ciala niebieskie zataczajac kregi wedlug liczby i harmonii wydaja
najpigkniej brzmiace tony, wytwarzaja niebianska muzyke sfer. Muzyki tej nie styszymy z tego
powodu, ze — mniemali jedni pitagorejczycy — przyzwyczajeni do niej od samych narodzin, juz
jej nie rozpoznajemy, albo tez dlatego — jak mniemali inni — poniewaz nasze uszy nie sa odpo-
wiednio dostrojone do jej odbioru®.

Psyche to chyba jedyny tekst Iwaszkiewicza, w ktéorym rozlega si¢ muzyka
sfer w swej czystej, pitagorejskiej postaci. W wielu natomiast utworach pisarza
rozlega si¢ ,,muzyka natury”: szemranie deszczu, szelest li§ci, plusk wody kapia-
cej z dachu. Oba rodzaje muzyki taczy to, Ze powstaja bez ingerencji czlowieka.
Taka muzyka jest zawsze symbolem pehi zycia. Taka muzyke styszy noca umie-
rajacy bohater Brzeziny. ,,Dzdzyste gamy na dachu powracaly czgsciej 1 czgéciej.
[...] Wydalo si¢ Stasiowi, ze Zycie w tym szmerze deszczu i1 szeleScie mokrych
lisci jest rozkoszne™™!. Muzyka taka kontrastuje w Brzezinie z dawnymi melodia-
mi tang 1 slow-foxow, jakie Sta§ pamigtal ze swego pobytu w Davos.

Skazanie Psyche na wedrowke, na przejscie do wspolczesnosei, znaczone jest
takze dzwigkowa zmiana. Miejsce idealnej, naturalnej harmonii zajmuje kakofo-
nia, hatas 1 zgietk wielkiego miasta. Pojawiaja si¢ one nie tylko w opisie, ale takze
w samej sktadni, ktérej rwany tok, rytmizacja, nerwowos¢ probuja oddac kontrast
dzwickowy:

Bo jak to mysle¢ o tobie w ttoku, w biegu schodami metra, w zaduchu, ktéry spada na
glowy jak cigzki kamien wsrod tak samo spieszacych, gdzie i po co — nie wiadomo. Byle prg-

3 G. Reale, Historia filozofii starozytnej. Przel. E. 1. Zielinski. T. 1: Od poczqtkdéw do
Sokratesa. Lublin 1993, s. 117. Trzeba tu przypomniec¢, Ze ojczyzna pitagorejczykow byla Wielka
Grecja — Sycylia, na ktorej opowiadanie powstalo i ktérej skomplikowana przeszlosé i kultura byly
niejednokrotnie inspiracja dla pisarza.

31 J. Iwaszkiewicz Brzezina. W: Opowiadania zebrane. T. 1. Warszawa 1969, s. 130.
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dzej, byle dalej, byle jeszcze pare krokéw zrobié na tym tlocznym §wiecie, krokow, ktore nie
zblizaja do zadnego celu. [415-416]

Pomigdzy kolumnami greckiej $wiatyni do Psyche dotrze¢ moga tylko ,,zgrzy-
tliwe tony radia tranzystorowego” (418), ktore skutecznie zagtuszyto dzwigki da-
jace sig¢ stysze¢ w patacu Erosa. Muzyka tworzona przez ludzi nie jest w zaden
sposob odbiciem wiecznych pitagorejskich tonow:

Powiadasz, ze mlodzi $piewaja wesolo, Ze moze mozna im zaufaé. Prawda, §piewaja, ale
to dlatego, Ze nie maja o czym mowi¢ pomiedzy soba, nie maja innego porozumienia procz

ghupich stow piosenki. Wige sig¢ wydzieraja, ale, moja Psyche, nie mysl, Ze sa weseli. [417]

Psyche nie bedzie mogla z nikim si¢ porozumieé, bedzie samotna i zblakana:

Mozesz spokojna i samotna chodzi¢ ulicami miasta, w piekle warkotu i zgrzytu samocho-
dow, ktore spiesza i nie wiadomo dokad, i nie wiadomo po co. Jak to, nie wiadomo? Wiadomo
— do $mierci. [418]

Czy zatem nie ma we wspolczesnym $wiecie zadnej mozliwosci ustyszenia
choc¢by niklego echa owej harmonii sfer? Czy Psyche musi by¢ drgczona hatasem
1jazgotem $wiatowych metropolii? Pisarz uprzedzi jej pokusg i rozwieje nadziejg
— to jeden z najbardziej zagadkowych momentéw opowiadania, a zarazem i mo-
ment kluczowy:

I na koncerty nie chodz, moja Psyche, bo juz Platon powiedzial, Zze muzyka dziala demo-
ralizujaco. Nagle poshuchasz jakiej§ symfonii i wszystko ci sig zda zrozumiale i jasne. A nie
ma wigkszego grzechu, moja Psyche, jak uwaza¢ wszystko za zrozumiale i jasne. [419]

Muzyka maci 1 tudzi zmysty, sprawia, ze §wiat wydaje sig jasny i zrozu-
miaty. Muzyka ziemska wykonywana na koncertach jest niebezpieczng fatamor-
gana, stara si¢ wyrazi¢ to, co niewyrazalne, wykraczajace poza waski horyzont
nowoczesnej cywilizacji. Zwiazane z nig niebezpieczenstwo polega na tym, ze
gdy daje ona jaka$ intuicjg, poruszenie zmystowe, nie daje niczego wigcej.

Taka muzyka, najbardziej poruszajaca ze sztuk, ale tez najbardziej niebez-
pieczna, dominuje we wszystkich utworach z tomu Opowiadania muzyczne, gdzie
taczy sig z powracajacym na roézne sposoby motywem homoseksualnosci. W Psy-
che muzyczna warstwa utworu funduje jego zmystowa glebig, rozwibrowany tekst
jest dzigki niej nie tylko tym, co napisane, ale takze tym, co nie napisane. Muzyka,
zgodnie z sadami Nietzschego, jest dionizyjskim podglebiem®?, symbolem zycia
w jego biologicznej bujnosci, forma muzyczna bezposrednio, tak jak to miato miej-
sce w Czwartej symfonii, wyraza zakazang erotyczna fascynacjg. Jezyk, a wige
medium literatury poddane zapo$redniczajacemu panowaniu Logosu, probuje upo-
rzadkowaé to muzyczne innere Stimme opowiadania, nada¢ mu ksztalt. Warstwa
muzyczna tekstu jest proba zblizenia go do przedstawienia ,,bezposredniosci ero-
tyczno-zmystowej”, ktorej wykluczenie z kultury sprawia, ze warstwa fabularna
musi odwolywac si¢ do fabuly mitologicznej, by nazwaé, wyrazi¢ zmystowa
fascynacjg¢ pisarza megskoscia. Odwolanie si¢ do mitu w warstwie znaczeniowej
utworu pelni chyba t¢ sama funkcjg, co na nizszym poziomie organizacji tekstu
odwolanie muzyczne — to proba siggnigcia do archetypu. Mit jako gatunek lite-

32O znaczeniu mitu dionizyjskiego i dionizyjsko$ci w prozie Iwaszkiewicza zob. Lo ch, op.
cit., passim.
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racki najblizszy jest niezaktamanej naturze ludzkiej, wszystko, co wazne i praw-
dziwe w zyciu ludzkim, zostato opowiedziane w micie — tak zdaje si¢ rozumo-
waé Iwaszkiewicz, na co dowodem choéby inne opowiadania mitologiczne: Po-
wrot Prozerpiny czy Thar®.

Historia Erosa 1 Psyche inspirowata modernistow — do posagu greckiej Psyche
odwotuje si¢ m.in. Lucjan Rydel, powraca do niej Jan Kasprowicz, a przede wszyst-
kim odzyta ona w dramacie Jerzego Zulawskiego Eros i Psyche (1905), z ktérego
mogt Iwaszkiewicz zaczerpnaé pomyst zejécia Psyche na ziemig, w konkretna rze-
czywisto$¢ historyczna.

Literatura Mlodej Polski chetnie podejmowala temat Psyche z racji szczegélnych zainte-
resowan tej epoki. Problem mlodopolskiego pojmowania milosci w kategoriach platonskich

1 zmystowo-erotycznych wiazal sig czgsto z tendencjami mizoginistycznymi i androgynistycz-

nymi. Iwaszkiewicz jako znaweca literatury epoki jego dziecinstwa i wezesnej mlodosci w poz-

niejszej swojej tworczosci najczesciej wybiera te watki antyczne, ktorych czestotliwos§é najwy-
razniej dawala zna¢ o sobie wlasnie w Mlodej Polsce i odpowiadala jej tendencjom filozoficz-
nym i estetycznym?>.

Tendencje mizoginistyczne 1 androgynistyczne w literaturze czgsto ida w pa-
rze z zachwianiem tozsamosci plciowej piszacego podmiotu lub tez z pragnieniem
ekspresji homoseksualizmu, tej tradycji, choé¢ jej nie hotdowat, byt z pewnoscia
swiadom Iwaszkiewicz, piszac swoje opowiadanie. Jego sens nie ogranicza si¢ do
ekspresji pozadania homoseksualnego, podjgta w nim zostaje raczej proba ukaza-
nia owego pozadania w szerszym kontekscie postawy Zyciowej 1 artystycznej au-
tora. Pisze Stanistaw Stabryta:

O ile basn o Amorze i Psyche w Metamorfozach Apulejusza jest opowiescia o dziejach
milosci zniszczonej przez zawis¢ ludzka i na nowo odbudowanej po wielu cierpieniach i udreg-
kach, [...] o tyle Iwaszkiewicz w historii Psyche zamknat swoja bogata wiedze o §wiecie, o czlo-
wieku, o mito$ci i o cierpieniu®,

Trzeba jednak zauwazyé, ze w tkance fabularnej opowiadania pojawiaja sie
raz po raz znaki odsytajace do modernistycznego kodu homoseksualno$ci — nie-
ktore z nich zreszta naleza do repertuaru znakow najczesciej dla wyrazenia tego
typu tresci uzywanych. Mozna zatem dostrzec, Ze ekspresja biograficznie rozu-
mianej homoseksualno$ci warunkuje uksztattowanie wigkszosci, jesli nie wszyst-
kich, warstw znaczeniowych utworu.

Najprawdopodobniej znakiem homoseksualnosci jest wedlug Germana Ritza
»Kojarzaca si¢ homoseksualnie dedykacja” opowiadania Jerzemu Andrzejewskie-
mu’l, Nie zaprzeczajac tej tezie, trzeba stwierdzié, ze swego rodzaju sygnatem ho-
moseksualnej intencji utworu jest tu caty skomplikowany adres czytelniczy. Zdu-
miewajace sa rozwazania pisarza taczace t¢ kwesti¢ z problemami stylu i autobio-
graficznosci:

Jakze madra jeste$, moja Psyche, ze zgodzila$ sig na wszystko, co ci los proponowat. To
cig zaprowadzito do czarodziejskiego palacu.

3% S. Stabryta (Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Krakow 1983, s. 349-351) kwalifikuje
opowiadania Iwaszkiewicza takie, jak Zenobia Palmura, Ikar czy Psyche, jako prefiguracje: losy ich
bohateréw zostaly uksztaltowane na wzor losow bohaterow mitologicznych.

3 E. Loch, Antyk w twérczosci Iwaszkiewicza. W: Pisarstwo Jarostawa Iwaszkiewicza wo-
bec tradycji i wspolczesnosci. Lublin 1988, s. 104.

3% Stabryta, op. cit., s. 351.

% Ritz, op. cit.,s. 115.
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Tak samo i ja cheg si¢ zgodzi¢ na wszystko, co mi Muza — siostra twoja — dyktuje i tak
spisujg twoje dzieje, jak mi sig to wydaje najsnadniej. Nie wiem, co na to powiedza czytelnicy.
»Stylizacja” — zapewne i1 skrzywia wargi, jakby co§ nazbyt slodkiego probowali. Styliza-
cja, zapewne, alez ile w tej stylizacji materialu, ile §ladow wla-
snych 1 bardzo glebokich przezyd. Aze wyrazonych jezykiem, jakim sig teraz
nie pisze, to jeden z kaprysow tworcy, artysty.

Czy nie myslisz, ,,moja Psysiu”, jak mowi ciotka Lucyna, Ze arty$cie wolno dobiera¢ na
palecie tych farb, ktore w tej chwili spetniaja w najskrytszy sposob jego za-
miary,jegomys$li? Ze mozna odgadnaé wtaénie po tych farbach znacz-
nie wigcej, niz powiedzial, ize mozna si¢ przywiaza¢ wlasnie do tych kolorow,
moze nieco sztucznych, moze za bardzo wygladzonych, ale pod ktérych powierzchnia tai sig,
jak u wielkich malarzy wloskich, kipiaca burza doznan? [402; podkresl. W. $.]

Iwaszkiewicz pisze jak gdyby na przekor gustom publicznosci literackiej, $wia-
dom tego projektuje niechetny odbidr opowiadania, a nawet wigeej — okresla, co
bedzie tej niechgei powodem: stylizacja, anachronizm jezyka, niezrozumienie.
Fragment cytowanego ,postania drugiego” jest po czgsci autokomentarzem, po
czesci zas asekurancka proba usprawiedliwienia sig przed czytelnikiem. Tkwi w tym
pewna sprzeczno$é: z jednej strony, tworca nie dba o czytelnicze gusta i usprawie-
dliwia wolnos¢ artysty w doborze §rodkéw wyrazu, z drugiej za§ — probuje przed
czytelnikami si¢ usprawiedliwia¢, odwolujac si¢ do postaci Muzy, pod ktorej dyk-
tando pisal. W kazdym razie okazuje sig, ze opowiadanie zrozumiate bedzie tylko
dla wtajemniczonych: przede wszystkim dla tych, ktérzy orientujq si¢ w proble-
mach jezyka artystycznego i powodach stylizacji odleglej od ptaskiego realizmu
masowej produkcji literackiej; wyzszy krag wtajemniczenia stanowi¢ zas moga ci,
ktérzy znaja autora osobiscie i potrafiag potaczy¢ ,,barwy na palecie” z ,,najskryt-
szymi zamiarami”. Kims$ takim niewatpliwie byt Andrzejewski, ktéremu opowia-
danie jest dedykowane. List Iwaszkiewicza do autora Bram raju datowany 16 VIII
1969 wyjasnia, co stanowilo bezposrednia inspiracj¢ do napisania utworu, a takze
— nawet w wypadku tak ,.elitarnego” adresu literackiego — zawiera zastrzezenia
dotyczace sposobu odbioru opowiadania:

Nie wiem, ¢zy czytales moja Psyche w ,,Tworczosci”, nic to nie ma wspdlnego z toba, ale
pomyst urodzit sig¢ po naszym paryskim spotkaniu, wloczeniu si¢ Bog wie gdzie, nawet byla

aluzja do wiadomej kawiarni w ,,czwartym postaniu”, ale potem to skreslitem. Wige to dla
Ciebie na sze$¢dziesieciolecie. Przyjmij chetnym sercem®’.

Rola wspoélczesnego interpretatora nie jest, oczywiscie, odkrywanie bezpo-
$rednich odpowiedniosci migdzy tekstem a biografia, ktére mogly w trakcie lektu-
ry objawié si¢ osobom z krggu pisarza, totez analiza zatrzymuje si¢ przy omowie-
niu pewnych strukturalnych cech tekstu.

W cytowanym fragmencie pojawiaja si¢ przynajmniej trzy pojgcia, ktore
w $wietle catosci utworu konotuja jego homoseksualng wymowe: ,,sztucznosc”,
,,Skrytosc”, ,,skryta burza namigtnosci”. W kodzie modernistycznego dyskursu ho-
moseksualnosci sa one odpowiednikami ,,naturalnosci”, ,,otwartosci”, ,,burzy na-

7 J. Andrzejewski, J. Iwaszkiewicz, Listy. Oprac. A. Fiett. Warszawa 1991,s. 122.
Rozpatrujac ukryte sensy opowiadania i jego homoseksualng wymowg warto na marginesie zwr6ci¢
uwage na fakt zastrzezenia przez autora, ze opowiadanie nie ma nic wspolnego ze znanym ze swych
homoseksualnych doswiadczen Andrzejewskim. Zastrzezenie takie moglo by¢ uczynione tylko przy
uwzglednieniu mozliwoS$ci osobistego, biograficznego czy biograficzno-alegorycznego odbioru tek-
stu przez obdarowanego nim Andrzejewskiego, co z kolei mogloby wywota¢ nieche¢ tego ostatnie-
go ze wzgledu na poruszanie bardzo osobistej tematyki.
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migtnosci” erosa dozwolonego w patriarchalnym spoteczenstwie®®. Jako ze dwa
ostatnie z pojeé uzytych przez Iwaszkiewicza odsytaja poza uniwersum dzieta li-
terackiego, zwroémy uwage na pojgceie ,,sztucznosci”, ktorego realizacja tekstowa
jest ,stylizacja”.

Historia Psyche, historia mito$ci, historia Iwaszkiewicza realizuja si¢ w mi-
cie, lecz sposob jego (ich) opowiedzenia jest niezwykly. Obcujac z opowiadaniem
mamy wrazenie, ze jest ono chaotyczng zbieraning najrézniejszych mitow, basni,
cytatow kulturowych. Szkielet fabularny wzigty z Metamorfoz Apulejusza, ele-
menty basni o Kopciuszku, historia z powiesci realistycznej, intersemiotyczne
odwotanie do poematu symfonicznego Francka definiuja calo$¢ lub spora czesé
tekstu, ale takze mniejsze sekwencje fabularne pelne sa odwotan i aluzji. Chociaz-
by w momencie podrézy Psyche do niechcianego amanta, Natrgckiego (nazwisko
z o$wieceniowej — Bohomolec? Niemcewicz? — komedii), jest ich sporo. Psyche
jedzie wyScielang aksamitnymi poduszeczkami kareta w towarzystwie ciotki Lu-
cyny; nastqpujqpo sobie: pozegnanie jak z powiesci realistycznej, positek — ciotka
proponuje Psyche kanapke z szynka, jajko na twardo, ogorka, Psyche woli symbo-
liczne (Ewa Helena, Spiaca Krolewna) ,,Jab}ko arkadyjskle , jazda kareta we mgle
nad przepa$cia przywodzaca na mysl powies¢ gotycka, czarodziejskie porwanie
karety, uniesienie jej w powietrze ,,jak balonu”, podréz na obtoku (basnie wschod-
nie), opadanie karety na rajska tak¢ w poblizu czarodziejskiego patacu Erosa-po-
rywacza.

Tyle masek, ktorymi okryta zostaje historia, pewna ,;rokokowo$¢” opisow pa-
tacu Erosa, parodystyczna konwencjonalnos¢ epitetow (np. ,.kipiaca burza doznan”)
pozwalaja zakwalifikowac styl utworu jako ,,camp”. Sam przymiotnik, tak jak i es-
tetyka, pewnie Iwaszkiewiczowi nie byty znane, lecz to, co si¢ w niektorych par-
tiach tekstu (sceny w domu ciotki Lucyny, podréz, sceny w patacu Erosa) dzieje,
zgodne jest w duzej mierze z funkcjonalng definicja ,,campu”, jaka daje Ritz:

ulotne analogie badZ tez metonimiczne §lizganie si¢ po powierzchni moze tez sta si¢ samo-
kreujacym sig stylem, moze sig rozwinaé do poziomu osobnej estetyki. Zostanie ona po6zniej
zidentyfikowana jako estetyka campu. W campie funkcjg wyrazajaca jezyka
zastgpuje funkcja stylistyczna W odniesieniu do gender stylizacja jest ekwiwa-
lentem maskowania, transwestytyzmu, transmutacji i moze przeglada¢ si¢ w lustrze akcji. Camp
staje si¢ aktywna strategia obalania megskiego, neutralnego dyskursu, ktoéra w trybie procesu
wydobywa na kulturalng powierzchnig paseistyczny koncept niewypowiadalnosci, nie zama-
Zujac w procesie emancypacyjnym roznicy, tzn. roli Innego, a jedynie sprawiajac, Ze sama sig
ona wyraza®.

W definicji Ritza trzeba zwroci¢ uwagg na to, Ze ,,camp” jako zjawisko este-
tyczne istnial, zanim zostat opisany (oczywisto$¢ tego stwierdzenia wcale, jesli
wezmie si¢ pod uwagg dzieje XX-wiecznych estetyk, nie jest taka bezsporna).
Styhzaqa twierdzi szwajcarski badacz, podwaza neutralny dyskurs (przypomnij-
my zwiazane z kwestig stylu opowiadania wahania 1 obawy Iwaszkiewicza zawar-
te w ,,postaniu drugim”) 1 uwypukla wystepowanie w tek$cie elementu ,,niewypo-

38 Przywolajmy chocby tytut antologii polskiej prozy homoseksualnej: Dyskretne namietnosci.
Antologia polskiej prozy homoerotycznej. Wybor W. J6hling. Poznan 1992.

¥ G. Ritz, Niewypowiadalne pozqdanie a poetyka narracji. Przel. A. Kopacki. , Teksty
Drugie” 1997, nr 3, 5. 49-50. Podkresl. W. S. Najwazniejszym manifestem ,,campu” pozostaje tekst
S. Sontag Notatki o kampie (Przel. W. Wartenstein. ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9).
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wiadalnego” — w praktyce jest nim homoseksualno$é. Ten wciaz umykajacy ele-
ment tekstu, jego ,,$lepa plamka”, jest denotowany poprzez szereg stylistycznych
pseudonimizacji, przesuni¢¢ semantycznych, metafor i metonimii. Te sa uchwyt-
ne, on sam za$ nie. ,,Camp”, zanim stal sig wspolczesna estetyka homoseksualna
polegajaca na swobodnej grze picia kulturowa (gender), byt swego rodzaju gloso-
lalia, w ktorej przerost formy nad trescia sugerowal, ze wlasciwa tre§¢ utworu jest
zawarta w jego uksztaltowaniu formalnym, natomiast tre§¢ wyrazona w dyskur-
sywnym przebiegu utworu ma znaczenie drugorzedne, zatem we wcezesnym ,,cam-
pie” (np. powiesci Ronalda Firbanka) tre§¢ i forma sa ze sobg bardzo $cisle sple-
cione: ,,Jednym z centralnych przeinaczen [inversions], ktore dokonuja si¢ w cam-
pie, jest ulokowanie zagadnien estetycznych ponad etycznymi”™®. Forma znaczy,
wiec autokomentarze Iwaszkiewicza, w ktorych stara si¢ on zwrdci¢ uwage czy-
telnika na nia, pelnia niezwykle istotna role: pisarz stwierdza, Ze to, co chce po-
wiedzie¢, w duzej mierze powiedziane jest poprzez takie a nie inne uformowanie
materii utworu (przede wszystkim poprzez muzycznos¢, o ktorej byta mowa weze-
$niej, mitologiczna prefiguracjg 1 elementy ,,campu’ — np. ,,8ztuczno$¢™*).
Utwor jest ,,campowy” takze ze wzgledu na sw¢j adres czytelniczy, ,,camp”
bowiem jest pojeciem w duzej mierze przynaleznym ,.estetyce odbioru”;

Efekt campu wymaga dopasowania wytworu 1 jego percepcji, dziela i publiczno$ci.

By zrozumie¢ to dopasowanie, musimy zrozumie¢ historyczne sily, ktore sprawily, Zze
camp byl nie tylko mozliwy, ale i konieczny. Camp pojawil sig wraz z pierwszymi elementami
subkultury homoseksualnej i stal si¢ sposobem radzenia sobie z wroga kultura dominujaca.
Wiele subkultur rozwingto wlasne maniery stylistyczne, by radzi¢ sobie z opresja. [...] Stuza
one co najmniej dwém celom: pomagaja cementowac solidarno$¢ pomigdzy czlonkami sub-
kultury w taki sposob, w jaki kazdy ,tajemny” jezyk wiaze tych, ktoérzy dziela ,,tajemnicg”. Po
drugie, pomagaja one czlonkom subkultury komunikowa¢ sig ze soba w obecnosci ludzi spoza
subkultury. Camp chroni czlonkéw wspoélnot homoseksualnych, w ktorych pojawia sig ryzyko
rozpoznania, stygmatyzacji, naduzycia'.

Jesli zatem przyjmiemy hipoteze, ze Psyche jest tekstem ,,camp” avant la
lettre® (tekstem ,,quasi-campowym”, tekstem ,,protocampowym” badz tez tekstem,

' D. Bergman, Camp. W zb.: The Gay and Lesbian Heritage. A Reader s Companion to the
Writers and their Work from the Antiquity to the Present. Red. C.J. Summers. New York-London
2002, s. 124.

4 Zob. ihidem, s. 125: ,,Camp wyrdznia sie samoswiadoma sztucznoseia [...]".

42 Jbidem, s. 123, Trudno oczywiscie mowié o homoseksualnej subkulturze, ktorej cztonkiem
miatby by¢ [waszkiewicz, ale z pewnoscia wsréd homoseksualnie zorientowanej elity kulturalnej
(krag ,,Tworczos$ci”) istnialy elementy jakiego$ ,.kodu”, ktorego pisarz uzywa i ktory wspoltworzy.
Mozemy rowniez przyjac, ze elementem ,,campowym” jest samo prowokacyjne ,przebranie sig”
pisarza za mloda dziewczyng: ,,.Drag rozumiane jako wcielanie sig mezczyzny w role kobiece moze
by¢ elementem campu, ale nie wtedy, gdy sie w pelni udaje. Jesli transwestycka symulacja jest tak
kompletna, Ze obserwator jest zwiedziony, element $wiadomej i wykrywalnej sztucznosci, bedacy
podstawa campu, jest stracony” (W. R. Dynes, Camp. Haslo w: Encyclopedia of Homosexuality.
Red. W.R. Dynes. London—-New York 1990, s. 190).

%, Camp” zostal opisany jako estetyka XX-wieczna, lecz badacze dostrzegaja elementy posta-
Wy ,,campowej” juz w starozytnosci, np. u Petroniusza—zob. Dynes, op. cit., s. 191. W opowiada-
niu Iwaszkiewicza mielibysmy do czynienia z ,,Campem Wysokim”. Rozréznienie na ,,Camp Wyso-
ki”1i,,Camp Niski” podajg za: W. White,, Camp” jako przymiotik: 1909-1966. Przet. M. Umin-
ska. ,Literatura na Swiecie” 1994, nr 12, s. 327: ,,To, co ja rozumiem przez camp — Wyznaje
Ch. Isherwood, pisarz jak najbardziej homoseksualny — to co§ znacznie bardziej podstawowego [...],
to, 0 czym ja mowig, to Camp Wysoki. Camp Wysoki to na przyklad emocjonalna podstawa baletu
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w ktorym mozna znalez¢ elementy stylistyki pozniej okre$lonej jako ,,camp”) —
woweczas jego forma jako element znaczacy wskazuje na homoseksualnos¢ jako
element znaczony.

Historia Psyche jest klasyczna historig mito$ci zakazanej: w nocnej ciemnosci
kochanka nie moze cieszy¢ si¢ widokiem ukochanego, a podczas dnia jest z nim
zupehie roztaczona — wybor tego wladnie mitu jako watku przewodniego fabuly
opowiadania jest nieprzypadkowy. Pozwala ona pomieséci¢ w sobie erotyczne do-
$wiadczenie piszacego podmiotu, jego fascynacj¢ meskim ciatem, a zarazem po-
przez istnienie zakazu w pierwotnej wersji — zasugerowaé wystgpowanie zakaza-
nych tre$ci owej fascynacji. Mitologiczna fabula zostala, mozna pozwoli¢ sobie
na poréwnanie, wybrana przez Iwaszkiewicza jako pretekst do pokazania zakaza-
nego pragnienia na takiej samej zasadzie, na jakiej renesansowi czy barokowi ma-
larze wybierali tematy mitologiczne dla usprawiedliwienia przedstawienia zaka-
zanej nagosci (wowczas stowa z ,,postania drugiego” o dobieraniu barw z palety
krytyby glebsze znaczenie).

Psyche jest postacia kobieca, lecz jej rola nie ogranicza si¢ do symbolizowa-
nia pierwiastka zenskiego, Psyche to przede wszystkim synonim duszy, zycia psy-
chicznego: ,,L ‘esprit, le psychisme” —kompendium psychoanalityczne podaje krotka
definicje*. Eros za$ to mitologiczny kochanek, nastgpnie magiczna sita z Platon-
skich Fajdrosa i Uczty, a w koncu wciaz zywy symbol mitosci cielesnej, zmysto-
wej. W popularnej wyktadni uwiedzenie Psyche przez Erosa oznacza w istocie
podazanie zaangazowania emocjonalnego za fascynacja fizycznoscia. Iwaszkie-
wicz wykorzystuje w swoim opowiadaniu niejednoznaczno$é pojgé ,,Psyche”
1,,Eros”. Sobie przyporzadkowuje posta¢ Psyche, §wiat przedstawiony utworu uka-
zany jest z jej perspektywy, co daje mozliwo$¢ opisu fascynacji meska cielesno-
Scia Erosa w plaszczyznie mitu, ale takze poza nia. Oglad $§wiata oczami bohaterki
pozwalajacy ukaza¢ zabarwiony homoseksualnym pierwiastkiem zachwyt, nie-
mal apoteozg, jest jedna z powtarzajacych si¢ figur homoseksualnego dyskursu
w prozie Iwaszkiewicza. Przypomnijmy inne figury: fascynacj¢ Zenobii ksigciem
Jura Mawrickim w Zenobii Palmurze, obmywanie przez kobiety ciala Stasia w Brze-
zinie czy mniej wigcej wspolczesne Psyche opowiadanie Tatarak, w ktorym stra-
tegia ta posuwa si¢ na skraj drastycznoSci.

Usytuowanie spojrzenia ma zatem istotne znaczenie w odkrywaniu homo-
seksualnej intencji tekstu. O ,archeologii” spojrzenia w liryce pisze, postugujac
si¢ Lacanowska terminologia, Robert Cie$lak:

Obrazy Innego nie zawsze wszak beda ujawniaé sig wprost, a sublimacje odmiennego
pozadania nakladaja podmiotom rozmaite maski i zaslony. Wyraza¢ sig beda zarowno w for-
mulach mitycznych, jak i biblijnych, siggna po motyw odbicia/zwierciadla, skorzystaja z na-
gosci 1 bardzo réznie prezentowanego ciala, z postaci (najchetniej) mtodego chtopeca. Specy-
ficzny sposob patrzenia na obraz Innego, umiejetne wydobywanie z jego konstrukeji skladni-
kéw czyniacych z podmiotu przedmiot porwania kaze zwr6ci¢ uwagg na szczegolnego typu

1, oczywiscie, sztuki barokowej. Widzisz, prawdziwy Camp Wysoki zawsze ma w sobie ukryta po-
wage. Nie mozesz byé camp w stosunku do czego$, czego nie traktujesz powaznie. Nie bawisz sig
tym: robisz z tego zabawe. Wyrazasz to, co jest dla ciebie zasadniczo powazne, przez smiech, arty-
styczne sztuczki 1 wykwint. Sztuka barokowa jest bardzo camp w stosunku do religii. Balet jest
camp w stosunku do milosci”.

# Ch. Rycroft, Dictionnaire de la psychanalyse. Version frangaise par J. Kalmano-
vitsch. Paris 1972, s. 196.
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wrazliwo$¢é oka przypisang podmiotowi wypowiedzi lirycznej — specyfike spostrzezenia wzro-
kowego i jego ukierunkowanie, ktore pozwalaja odczytad intencje tekstu poetyckiego jako teks-
tu homoerotycznego®.

Problemy genologiczne zostawmy na boku, podana przez Cieslaka charakte-
rystyka spojrzenia 1 jego funkcji w liryce zachowuje swa wazno$c¢ takze w odnie-
sieniu do prozy poetyckiej, szczegblnie do tej o autobiograficznym zabarwieniu.
Zauwazmy homologi¢ zjawisk: obraz Innego w Psyche nie ujawnia si¢ wprost,
lecz poprzez mitologiczna formulg; w opowiadaniu wystgpuje motyw zwierciadta
— Psyche jest, jak juz wspomnielismy, alter ego pisarza, jest jego odbiciem; psy-
che to przeciez rowniez nazwa wielkoformatowego, odbijajacego cala postac,
zwierciadta! Jesliby podaza¢ tym tropem, okazaloby si¢ jeszcze bardziej jedno-
znacznie niz w toku tej analizy, ze opowiadanie jest opisem/odbiciem homoseksu-
alnej orientacji pisarza 1 wszystkich przyjgtych przezen masek spotecznych, po-
przez ktore sig ona uzewngtrznia.

Ad rem, pojecie porwania uzywane przez polskiego badacza nalezy do termi-
nologii Jacques’a Lacana, a takze Rolanda Barthes’a, u ktérego zakochanie, mi-
o8¢ jest ,,porwaniem poprzez obraz™*. W tekécie Iwaszkiewicza znajduje ono
wyraz niemal dostowny: Psyche zostaje uprowadzona do patacu Erosa, co prze-
ktada si¢ dzigki chybotliwosci tozsamos$ci narratora 1 bohaterki prawie dokladnie
na sformutowana zasade, ze podmiot staje si¢ przedmiotem porwania. Oczywi-
Scie, zgodnie z mitologiczna formula, w tekécie ,,porwanie” Psyche rozpocznie
sig, zanim zobaczy ona Erosa, jednak szybko bedzie ona odczuwac niepelnosé
swego stanu 1 przemozne pragnienie zobaczenia boga — mitosnego dopelnienia;

Najdziwnisjsze bylo jednak to, ze Psyche poczula gwaltowna ciekawos¢. Wiedziala do-
brze, Ze jej maz nie ma ani ogona, ani nietoperzych skrzydel, Zze ma parg skrgconych wloskow
pod pachami i gdzie indziej, Zze skorg ma jak aksamit — ale wezbrala w niej chg¢, aby to wszyst-
ko zobaczy¢ wlasnymi oczami, widzieé, jaki ta skora ma kolor, jaki odcien wlosy i czy ma
naprawdg fiolkowe oczy, tak jak ja w nocnych pieszczotach zapewnial. [413]

Moment, w ktorym go ujrzy, jest momentem kulminacyjnym opowiadania,
przekroczenie zakazu wywoluje natychmiastowa karg?’.

Zanim to nastapi, Psyche, a wraz z nia czytelnik, pozna kochanka wszystkimi
innymi zmystami: najpierw, co nie moze dziwi¢ w ,,opowiadaniu muzycznym”, za
pomoca stuchu: ,,Do uszu jej dobiegly ciche stapania; zdawato sig, tak lekko i won-
nie mogly stapac tylko kwiaty” (405). Zaraz potem pojawia si¢ intensywne wraze-
nia dotykowe:

— Nie mogtaby$ znies¢ mojego widoku — poslyszala cichy gtos — ale obejmij mnie, poczu-
jesz moje cialo. Ono jest teraz twoim cialem.

Psyche wyciagngla rece i poczula pod nimi aksamit skory, ktora okrywala najpigkniejsze
— jak sig jej zdawato — ksztalty.

— Mezu — powiedziata — kocham cig, chociaz cig nie widzg. [...]

$ R. Cie$lak, Cielesne gry wzrokowe. Estetyczne aspekty tematu homoerotycznego w poezji
polskiej XX wieku. W zb.: Krytyka feministyczna: siostra teorii i historii literatury. Red. G. Borkow-
ska, L. Sikorska. Warszawa 2000, s. 318-319.

4 Ibidem, s. 317.

47 Eros i Tanatos, co podkre§lam.in. R. Przybylski (Erosi Tanatos. Proza Jarostawa Iwasz-
kiewicza 1916—1938. Warszawa 1970), sasiaduja ze soba w tworczosci [waszkiewicza. Motywowa-
ne pozadaniem opisy cial meskich to czgsto opisy cial martwych.
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Psyche zachlysneta sig szczgdciem. To ciato, ktore teraz do niej ciasno przylegalo, thuma-
czylo jej wlasne cialo. Pojeta w momencie, kiedy objela swego wspotmalzonka za szyje, po-
tem za ramiona, potem stopniowo i lagodnie przechodzac na biodra, co znaczy jej szyja, jej
ramiona, jej biodra. [406]

Dalej pojawiaja si¢ smak 1 wech:

Ale czula takze wymowe ust, ktore byly jak owoc. Co§ w tym ciele, w tych ustach,
w tych czlonkach bylo tak wiotkiego, co kazalo jej mysle¢, ze malzonek jest jeszcze bardzo
mlody®. [...]

— Slyszg ciebie i dotykam, pachniesz mi jak kwiat, czujg jezykiem smak twego jezyka —
powiedziata Psyche — cheialabym cig wige 1 widzied. [...]

Potem juz nic nie moéwili. Pieszczotom ich nie bylo konca. Psyche, chociaz nie miala
zadnego pod tym wzgledem doswiadczenia, zdziwiona jednak byla potencja wiotkiego mlo-
dzienca. No, i uszcze§liwiona. [406—407]

Zwroémy uwage, Eros nie jest tu pigknie 1 atletycznie zbudowanym greckim
bogiem, lecz raczej wiotkim, nieco moze nawet dziewczgcym efebem (stapa jak
kwiat, pachnie jak kwiat, ma usta jak owoc, jego skora jest aksamitna). Obraz oraz
zmystowe odczucie efeba jest jednym z najwazniejszych obrazéow 1 najsilniej
przezywanych odczué¢ w erotycznej wyobrazni Iwaszkiewicza, o czym zaswiad-
czaja wcale liczne fragmenty autobiograficzne, np. z Ksigzki moich wspomnien®.
Decydujacarola, jaka wzrok gra w wybranym micie, niepowstrzymane pragnienie
ujrzenia kochanka sa istotnymi elementami strategii ukazywania homoseksualne-
go pozadania, o ktorym wyraznie pisze Ritz formutujac zasady przejawiania sig
homoseksualno$ci w tekscie literackim: ,,Pozadajacy (patrzacy) jest na ptaszezyz-
nie fikcji zawsze tym, ktory opowiada (mowi)™.

Oto jaki obraz ukazuje si¢ Psyche:

Boze, c6z za widok przedstawil sig jej oczom! Mlody bog we snie byl pigkny nieziemsko,
kolor jego rozchylonych warg byl malinowy, a barwa skory przypominala kos¢ sloniowa. Zlote

wlosy rozrzucone w nieladzie ukladaly si¢ w pierscienie. Rozrzucone na ramiona mialy ksztalt
marmuru. [413-414]

Czytelnik z pewnoS$cia spostrzeze zamierzony lapsus w narracji: wykrzyknie-
nie narratora rozpoczyna si¢ od ,,Boze”, a w kolejnym zdaniu przywolany zostaje
— ,,miody bog”. Nastgpuje pomieszanie porzadkéw — w wysmakowanym opowia-
daniu pojawiaja sig¢ rownoczesnie kolokwialna, egzaltowana eksklamacja i zgrzy-
tliwy anachronizm (powolywanie si¢ na Boga w tek$cie mitologicznym), ktére —
tu trzeba Iwaszkiewiczowi okaza¢ minimum zaufania — musza miec¢ jaka$ funkcje.
Ta funkcja jest, oczywiscie, zblizenie do siebie postaci narratora i bohaterki, ich
wrazen: ciato Erosa budzi ten sam zachwyt, t¢ sama ekstaze, to samo ol$nienie,
ktoére beda powodem ,,zapomnienia si¢” narracji, jgzyka. Tym, ktory mowi: ,,Boze,
c6z za widok przedstawil sig jej oczom!” — jest sam pisarz. Brak tu znaku zapyta-
nia, lecz sktadnia nie ktamie — eksklamacja ma charakter pytania, na ktére automa-

8 Fascynacja (homoseksualna) mlodoscia wystepuje w wielu tekstach Iwaszkiewicza, takze
w autobiograficznej Ksiqzce moich wspomnien czy w Spotkaniach z Szymanowskim, czemu np. spo-
ro miejsca poswigcil w swojej ksiazce Ritz.

¥ Zob. m.in. G. Ritz, Literatura w labiryncie pozqdania. Homoseksualnosé a literatura pol-
ska. Przet. A. Kopacki. ,Pogranicza” 1998, nr 1, s. 93.

0 Jbidem, s. 98.
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tyzm jezyka sugeruje od razu odpowiedz: ,,cudowny”. A ,,cudowny” to wyraz nie-
zwykly, wyraz ,.bedacy ulotnym $ladem zmegczenia, bedacego zmeczeniem jezy-
ka1, ,,Cudowny” jest elementem kazdego ,,dyskursu mitosnego”, jest jednym z je-
go granicznych sformutowan, z racji czego sporo uwagi po$wigca temu stowu
Barthes w swojej stynnej analizie:

Ksztalt paznokcia, zab nadlamany lekko, ukosnie, kosmyk, sposob, w jaki rozciaga palce,
gdy mowi, pali? O wszystkich tych faldach ciala mam ochotg powiedzie¢, Zze sa cudo w-
ne. Cudowny znaczy: oto moje pragnienie, gdyz jest ono calkiem jednostkowe: ,,Wtasnie
to! Wlasnie to (kocham)!” Jednak im bardziej odczuwam osobliwo§¢ mego pragnienia, tym
mniej mogg je nazwaé, z dokladnoscia celu spotyka sig migotliwosé nazwy; wlasciwoscia pra-
gnienia jest to, ze wytworzy¢ moze jedynie wypowiedz niewlasciwa. Z tej klgski jezyka po-
zostaje wylacznie jednak $lad: stowo ,,cudowny’2,

Do$wiadczamy tu Kierkegaardowskiej granicy jezyka, granicy, za ktora znaj-
dowa¢ si¢ moze juz tylko muzyczna bezposrednios¢ przedstawienia, wystgpujaca
w opowiadaniu w postaci zmystowego, ,,podskérnego” muzycznego rozwibrowa-
nia tekstu. Przeciwiefistwem muzycznej bezposredniosci jest w warstwie fabular-
nej zaposredniczajaca komplikacja stylu sytuujaca utwor jako ,,quasi-camp” —
widomym znakiem homoseksualno$ci jest w tej warstwie funkcja spojrzenia, dzigki
ktoérej mamy juz wlaciwie niezbita pewnos¢, ze najistotniejsza motywacja i funk-
cja tekstu jest ekspresja autobiograficznie rozumianego homoseksualnego poza-
dania. Aby obraz stal si¢ kompletny, konieczne jest odkrycie wystgpowania w opo-
wiadaniu kolejnych waznych tropoéw nierozerwalnego splecenia zywiotu autobio-
graficznego 1 literacko$ci w ekspresji ,,innego pozadania”.

Po raz pierwszy skonstatowalem wtedy rewelacyjny dla mnie zwiazek pomigdzy twor-
czo$cig 1 erotyzmem. Pierwsza ksiazka, jaka kupilem sobie na wlasnoé¢ jako zaczatek mojej
biblioteki, byta Uczta Platona w lwowskim wydaniu Altenberga. Poprzez lekturg tej ksiazki
1 poprzez czarowna postaé Masliejewa odkryly mi sig perspektywy sublimacji instynktu, z kt6-
rym nie wiedzialem, co poczaé¢. Mily, ghupiutki chlopiec, otoczony jak nimfami chorem prze-
pigknych siostr, stal si¢ dla mnie objawieniem nowego §wiata®.

Uczta — architekst literatury sublimujacej homoseksualno$¢, gtéwnie moder-
nistycznej (Korydon André Gide’a, Efebos Karola Szymanowskiego) — jest dzie-
tem szczeg6lnie waznym dla autora Panien z Wilka. Lektura Uczty, jak wynika
z cytowanego fragmentu, byta w przypadku Iwaszkiewicza lektura na wskro§ mo-
dernistyczna i sublimujaca homoseksualno$¢. Bez kontekstu, jakim jest dialog Pla-
tona, nie sposéb zrozumie¢ nie tylko dziejow ekspresji homoseksualnosci w twor-
czosci pisarza, ale takze jego wybordéw zyciowych.

W omawianym opowiadaniu nie ma bezposredniej aluzji do Uczty, choé pro-
blematyka dialogu pojawia si¢ tu i gra bardzo wazna rolg. Pisane z perspektywy
potwiecza aktywnosci literackiej opowiadanie ma mocno autobiograficzny cha-
rakter: zyciorys Psyche w najogoélniejszych rysach przypomina Zyciorys Iwasz-
kiewicza. Jej arkadyjsko-ziemianskie dziecinstwo to w istocie wspomnienie ukra-
inskiej mlodosci tworcy, spotkanie z Erosem to mtodziencze homoseksualne do-

S R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego. Przet. M. Bienczyk Wstgp M.P. Mar-
kowski, Warszawa 1999, s. 62.

2 Jbidem, s. 61-62.

53 J. Iwaszkiewicz Ksigzka moich wspomnien. Krakow 1957, s. 237.
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$wiadczenie autora, a blakanie si¢ we wrogiej 1 niezrozumialej wspolczesnosci z za-
kazem wyjawienia swej tajemnicy to odbicie pesymizmu i wyobcowania starego
poety. Czy utwor jest wynikiem jakiegos rachunku sumienia? Nie nalezy tego
wykluczaé, by¢ moze, wskazuje na to nasycenie wyrzutami i emocjonalno$¢ za-
mykajacego tekst ostatniego ,,postania”:

Nigdy juz nie zapalaj lampy, moja droga Psyche, bo patrz, co twoje §wiatlo zrobilo! Nie
tylko obudzilas, ale i oparzylas Erosa! A on mial taka pigkna skorg! Moze dlatego tak sig roz-
gniewal, Ze go bardzo bolalo to miejsce, na ktore kapnat wosk twojej swiecy, zapalonej za rada
Wiary i Nadziei. A moze to one podaly ci ogien cichaczem? A teraz siedza niechybnie na tara-
sie kawiarni w wielkim miescie — i niechybnie maja wyraz triumfu na twarzy, cho¢ patrza na
ciebie z politowaniem. [418-419]

Zaktadajac, ze los Psyche jest ilustracja losu pisarza, nalezy przyjac, ze dyle-
mat, ktory Wenus stawia przed Psyche, jest rowniez jego dylematem:

Corko ziemi — powiedziala bogini gromkim glosem — za to, ze $miala$§ si¢ w urodzie
rownaé mojemu majestatowi i siggnetad po niewinno$¢ mojego syna, ktory jest jeszcze chlo-
paczkiem, skazuje cig na wedrowke po drogach i ulicach miasta, az urodzisz dziecig, ktorego
nasienie od dzi§ dnia nosisz w sobie. Czy to bedzie bog, czy czlowiek, sama zdecydujesz.
Jezeli przez dziewieé miesigcy nikomu nie powiesz, Ze jeste$ w ciaZy i kto jest ojcem twojego
dziecigcia, to urodzisz boga, a jezeli nie wytrzymasz i zdradzisz swoja tajemnicg, to urodzisz
tylko czlowieka. [414-415]

Stowa Wenus skomentowane zostaja w ostatnim ,,postaniu’:

Nie sama jednak wedrowka byla cigzka proba, ale dylemat, ktory przed toba Wenus swo-
im wyrokiem postawila: opowiedzie¢ wszystko i urodzi¢ tylko czlowieka, milcze¢ przez tak
dlugi czas i meczy¢ sie, ale za to urodzi¢ boga? [415]

Motywom milczenia i urodzenia boga wystgpujacym na plaszczyznie mitu
odpowiada wybor homoseksualnego erosa w zyciu, Uczta okresla sprawg jasno,
gdy Sokrates w swej mowie przeciwstawia zaptadnianie kobiety zaptadnianiu du-
szy, ktore moze dokona¢ si¢ tylko poprzez ciato mlodego efeba i doprowadza do
najwyzszego dobra:

[ ¢i, ktorzy ciala zapladniaé by radzi, do kobiet si¢ wigcej zwracaja; tam kazdy z nich swoja
milos$¢ zaspokaja, bo mysli, Zze plodzac dzieci ,,nie§Smiertelno$¢ i pamigé, i szczgscie™ sobie zdo-
bedzie. Taki to ,,wszelkie zapasy na jutro — dzisiaj juz pragnatby mie¢”. Ale sa tez tacy — powiada
— co wola zapladnia¢ dusze, tacy, ktorych dusze sa jeszcze bardziej pelne nasienia anizeli ciala:
nasienia, ktore sig w duszy rodzi¢ winno i w dusze ludzkie trafiac. A c6z si¢ winno rodzi¢ w du-
szy? Rozum i wszelkie inne dzielnosci. To nasienie naprawdg sieja tworcy wszelkiego rodzaju,
a z wykonawcow ci, ktorzy maja dar wynalazczy. [...] Wige kto tego nasienia od mlodosci jest
peten, ten co$ boskiego ma w duszy. A kiedy mu wiek po temu nadejdzie, on zaraz tworzy¢
i plodzi¢ pragnie, i tez uwazam, zaczyna chodzi¢ tu i tam i szuka¢ pigkna, ktore by zapladniat.
[...] T woli ciata pigkne niz brzydkie, bo ma nasienia wiele, i chetniej spotyka dusze pigkne, dziel-
ne, zdrowe, a najwigcej sig cieszy, kiedy w kims$ spotyka jedno z drugim zlaczone. [...] Tedy to,
co w nim tgsknilo od dawna i bylo tylko nasieniem, promieniowa¢ zaczyna i zapladnia¢ zar6wno
wtedy, gdy obaj sa razem ze soba, jak i wowczas, kiedy ich tylko pamig¢ wiaze; a co tylko ktory
z nich wyda, to pielggnuja razem i chowaja: tak Ze bez poréwnania silniejszy zwiazek ich laczy¢
zaczyna, niz gdyby inne dzieci mieli, i trwalsza si¢ migdzy nimi przyjazn zawiazuje, tak jak
i dzieci ich piekniejsze sq i mniej podlegle Smierci niz czyjekolwiek inne*.

Rozwazania swe konczy w nastepujacy sposob:

3% Platon, Uczta. Przet. W. Witwicki. Warszawa 1982, s. 111-113,



MIT I MUZYKA W FUNKCJI EKSPRESII ,NIEWYPOWIADALNEGO” POZADANIA 63

Wiec kto od kochania chlopcoéw zaczal, jak nalezy, a wznoszac si¢ ciagle wyzej juz to
pigkno [pigkno samo w sobie] oglada¢ zaczyna, ten stanal prawie u szczytu,

Kochanie chtopcow to mozliwo$¢ uczestnictwa w pigknie, a takze — poprzez
tworzenie/ptodzenie wartoéci duchowych — gwarancja nie§miertelnosci, to mito§¢
prowadzaca do boskosci. Ciata chtopcow traktuje sig jako epifanig, droge do naj-
wyzszego pigkna, o czym pisze Julia Kristeva w swej analizie Uczty i Fajdrosa:

Aspiracja do unii z najwyzszym dobrem, aspiracja w tym samym momencie do niesmier-
telnosci, pragnienie brakujacego, ktore postuguje sig cialem mlodzienca, by je osiagnaé, uwa-
zana jest za posrednika: Platon nazwal ja ,,demonem”, przez co rozumie wystannika, tworce
syntezy pomiedzy dwiema oddzielnymi dziedzinami. Ten daimon thimaczacy i syntetyzujacy
jest wige przywolywany, by wypelié pustks, by ustanowi¢ calkowita jedno$¢, apoteozg duszy
prowadzonej w ten sposob przez Erosa w kierunku jej zjednoczenia z boskoscia®.

Decyzja urodzenia ,,dziecka pigkniejszego, mniej podlegtego $mierci” skazu-
je Psyche na milczenie, co — je$li przenies$¢ to na plan biograficzny — oznacza, ze
konsekwentne pozostawanie w homoseksualneJ idylli skaque tego ktory podqza
ku najwyzszemu pigknu, o$lepionego nim kochanka, na niemozno$¢ ekspresji sie-
bie samego:

A moze lepiej wyznaj od razu wszystko pierwszemu zebrakowi, ktérego spotkasz pod
kosciotem. I wtedy na pewno, jak ci powiedziala bogini, urodzisz czlowieka. Czyz nie lepiej,
ze tak sig stanie? Przeciez czlowieka urodzi¢ o wiele jest trudniej niz boga. [419]

Urodzenie cztowieka zaktada rezygnacjg z udziatu w boskosci 1 zejécie z dro-
gi prowadzacej ku najwyzszemu picknu, ale przynosi tez zyski: oddala 01QZkle
odium tajemnicy, co poc1qga za soba pew1en rodzaj ,,soc3ahzac31 — Psyche nie
bedzie juz samotna, a poniesione przez nia wyrzeczenia i trudy zwiazane z porzu-
ceniem Arkadii 1 Zyciem w spoleczenstwie uszlachetnia ja, by¢ moze, nie tylko
we wlasnych oczach.

Dana Psyche mozliwo$¢ swobodnej decyzji co do obrania postawy nie istnieje
w mowie Sokratesa, gdzie kwestia wyborow 1 warto$ci przypisywanych poszcze-
g6lnym rodzajom zwiazkow jest postawiona bardzo jasno i nie ma tam miejsca na
moment zawahania, Wspodlczesnosé, ostracyzujac aspirowanie do najwyzszego
pigkna poprzez homoseksualne pragnienia i odbierajac mu wartos¢, dezaktualizu-
je zalozenia mowy Sokratesa.

Cytowane zamykajace opowiadanie stowa nie przynosza rozstrzygnigeia, za-
warte jest w nich wahanie, do konica nie wiemy, jak postapi Psyche i jakie beda
ostateczne konsekwencje jej decyzji. Sens finalu okazuje si¢ trudno uchwytny,
niewykluczone, Ze czai si¢ w nostalgicznym 1 pelnym rezygnacji tonie ostatnich
stow narratora, ktory cho¢ caly czas przewodzit, doradzat i komentowal zachowa-
nie Psyche, nie potrafi nic jej powiedzie¢, dokona¢ definitywnych i jednoznacz-
nych ocen, ukazuje bowiem swe watpliwo§ci w otwierajacym akapit sformutowa-
niu: ,,Moze”.

Otwarto$¢ zakonczenia opowiadania autobiograficznego wynika, jak si¢ zda-
je, z charakteru samego pisarza ijego pragnien, ktore zaktadaly, z jednej strony,

55 Jbidem, s. 115.
¢ J. Kristev a, Eros maniaque. Eros sublime. De la sexualité masculine. W: Histoires d’amour.
Paris 1999, s. 82.
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dazenie do absolutnego pigkna, skupialy si¢ na intymno$ci wyrazanej przez swo-
isty liryzm, a z drugiej — zaangazowanie spoleczno-polityczne i epicki rozmach
lokujacy pisarskie zamierzenia w spotecznej rzeczywistosci swoich czaséw, co
jednak zmuszato do pewnej autocenzury 1 wykluczenia, maskowania 1 deformacji
pierwiastka homoseksualnego prowadzacego ku prawdziwemu pigknu®’.

Opowiadanie Psyche jest tekstem zagadkowym, tekstem, ktory niechgtnie od-
krywa swoje tajniki przed czytelnikiem. Niemniej jednak warto si¢ nad nim pochy-
li¢. Przede wszystkim, o czym byla juz mowa na wstgpie, istotny jest jego intymny,
autobiograficzny ton, ktory pozwala uwazac je za szczegolnie bliskie samemu auto-
rowi, dzigki czemu wolno uznaé, iz rzuca ono $wiatlo na sposob rozumienia przez
Iwaszkiewicza zagadnien waznych, prawdopodobnie konstytutywnych dla jego twor-
czo$ci, mianowicie jak pozadanie homoseksualne wptywa na postawe tworcza. Mozna
odnie$¢ wrazenie, Ze autotematyzm i autobiografizm opowiadania stawiaja je w rz¢-
dzie utworéw, dotad interpretacyjnie zaniedbywanych, ktore nakazuja na nowo prze-
mysle¢ niektore zagadnienia [waszkiewiczowskiej estetyki.

Oczywistym oparciem dla proponowanej tu analizy tekstu Psyche sa ksiazki
1 artykuty Germana Ritza po§wigcone pisarzowi i ekspresji homoseksualnosci. Ksigz-
ka szwajcarskiego badacza Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci jest
bardzo aktualnym, dogl¢bnym i ktadacym nacisk na problematyke homoseksualno-
$ci omowieniem tworczosdci autora Brzeziny. W zwiazku z tym stawiatem sobie py-
tanie o to, czy szkic ten wniesie jaki§ nowy watek, wskaze nowy problem lub inny
sposob ogladu zagadnieri omawianych przez Ritza. OdpowiedZ na tak postawione
pytanie nie lezy, rzecz jasna, w mojej gestii, moge tylko na koniec podkresli¢, ze
staratem sig, by moja analiza byta w jakim$ stopniu weryfikacja skuteczno$ci anali-
tycznej narzedzi badawczych i sposobu recepcji tworczosei Iwaszkiewicza zapro-
ponowanych przez Ritza w obrgbie nie — jak to ma miejsce w pracy Szwajcara —
szerszego korpusu tekstow, lecz w ramach jednego krotkiego opowiadania.

MYTH AND MUSIC SERVING THE FUNCTION OF THE “INEXPRESSIBLE” DESIRE.
ON JAROSLAW IWASZKIEWICZ’S “PSYCHE”

The article examines the signs of the repressed homosexuality of the writer present in J. [wasz-
kiewicz’s short story Psyche.

Homosexual desire is seen here on various levels. The first is visible in the musical form given
to the short story. The second is the mythological skeleton used to present a biographically under-
stood fascination with masculinity. The writer’s identification with a goddess connects with the camp
aesthetics, which marks the third level of the text’s construction revealing the author’s homosexual
motivation.

Apart from the aforementioned levels, homosexuality comes into light through activating of
“secret signs” of homosexual discourse as seen in the introduction of the well-known motif of the
superiority of “symbolic motherhood” (homosexuality) over “bodily motherhood” (heterosexual-
ity) from Plato’s Feast.

57O roli deformacji pierwiastka homoseksualnego w realistycznej prozie Iwaszkiewicza piszg
w moim artykule ,, Dlaczego Pana powies¢ nie jest homoseksualna?” O ,,Zmowie mezczyzn” Jaro-
stawa Iwaszkiewicza (w zb.: Proza polska XX wieku. Przeglady i interpretacje. T. 1. Red. M. Kisiel.
Katowice 2005).
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