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~READY MADE”
PRZEDMIOT W PROZACH MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Wraz z zywiolem potocznosci oraz realno$ci w przestrzen artystyczng wkra-
czaja w XX wieku niezliczone iloéci przedmiotéw codziennego uzytku'. Ready
made’y ulegly wielu przemianom w powojennej sztuce. W latach piecdziesiatych
rzeczy staja si¢ nieodlacznym i zasadniczym elementem happeningdw, w ktoérych
nawet ludzi oraz sytuacje traktuje si¢ przedmiotowo. W latach sze§¢dziesiatych
popularnos¢ zyskuja natomiast kompozycje przestrzenne z przedmiotdéw codzien-
nego uzytku, oddzialujace na widza za pomoca bodzcoéw wizualnych, dzwigko-
wych, kinetycznych 1 olfaktorycznych. Powstawaty w ten sposéb cate otoczenia,
srodowiska, w ktore mogt wkracza¢ widz, nazywane environments. W roku 1961
wystawa ,,The Art of Assemblage” zorganizowana przez Museum of Modern Art
w Nowym Jorku ozywita awangardows tradycj¢ asamblazu — montowania goto-
wych, znalezionych przypadkowo przedmiotow w nowa cato§é. W Polsce tego typu
kompozycje tworzyli glownie Wiadystaw Hasior i Alina Szapocznikow. Pojawia
si¢ takze ambalaz — zwyczaj opakowywania, owijania r6znych przedmiotéw (a po-
tem budynkow). Mozna tu wspomnie¢ o stynnych plecakach oraz torbach, w kto-
rych Tadeusz Kantor umieszczal strzgpy papieru, lub o walizkach wypelnionych
odpadkami. Przedmioty wkraczaja nawet do kolazy muzycznych — jako dzwigki
wydawane przez rzeczy 1 sprz¢ty codziennego uzytku. Beda to takze realne przed-
mioty w formach muzyczno-happeningowych. W roku 1952 John Cage tworzy
kompozycj¢ dzwigkowa, ktorej sktadniki to hatas 12 odbiornikéw radiowych na-
stawionych ,,na chybil trafit”, rzucanie przedmiotami oraz odglos skrzypiacych
drzwi. Martwa natura staje sig takze bohaterka filmow: Walerian Borowczyk w pro-
dukcji Dom ozywia perukg, ktéra wypija mleko, a nastgpnie rozbija szklanke,
wszystko niszczy 1 pozera; w filmie Alfreda Lenicy stare rupiecie zaczynaja odra-
dza¢ sig, poruszac i sprawnie funkcjonowaé bez udziatu cztowieka. ,,Sztuka bied-
na” Tadeusza Kantora, a pozniej europejska ,,Arte povera”, w salach wystawien-
niczych eksponuja §mieci, popiot, druty lub rosliny. Nowego znaczenia przedmio-
tom gotowym nadaje takze pop-art, ktory rejestruje rzeczy oraz ikony kultury

L' Zob. U. Czartoryska, Odpop artu do sztuki konceptualnej. Warszawa 1973.— E. Wolf-
ram, History of Collage. New York 1962. — T. Kantor, Metamorfozy: teksty o latach 1938—1974.
Wybér, oprac. K. Plesniarowicz Krakow 2000.
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masowej jako gotowe fakty. Powstaja wigc wyolbrzymione, infantylne wizerunki
sprzetow domowych, puszek zupy Campbell. Poczawszy od Bauhausu az po pop-
-art sztuka coraz usilniej stara si¢ takze o kontakt z przemystem, by ksztaltowaé
codzienne otoczenie cztowieka — wzornictwo przemystowe, grafika uzytkowa, sprzety
domowe byly wigc eksponowane na wystawach, aby dawaé $wiadectwo sztuce
jako nieodtacznemu elementowi Zycia.

U Biatoszewskiego przedmioty wkraczaja do préoz wraz z przestrzenia zycio-
wa autora. Hanna Kirchner wprowadza pozaliteracki kontekst wspotbieznosei po-
stawy zyciowej Bialoszewskiego z przemianami sztuki drugiej polowy XX wie-
ku. Przestrzen egzystencji poety, wchodzaca w przestrzen jego swiatow przedsta-
wionych, to pokdj, ktéry ,,po katach byt kawatkami jakby pracownia Hasiora™.
Wilaczanie do obszaru sztuki przypadkowych, codziennych elementoéw to czgsta
praktyka Biatoszewskiego:

Nad otomana wisiala Bitwa pod Grunwaldem. Duza reprodukcja za szklem w ramach. To
szklo kiedys si¢ sthuklo i kawalek utkwit w dole, nad rama, zawsze mi si¢ kojarzyl z choragwia
krzyzacka i z Witoldem na koniu. [ nie wiem, czy to Witold, czy kto inny siedzi przodem do
konskiego ogona. Na suficie byt zaciek, duzy, skomplikowany. Nawet ciekawszy od Bitwy pod
Grunwaldem, chociaz jeszeze mniej zrozumiaty®.

W $wiadomo$ci narratora przypadkowe uszkodzenie dzieta wchodzi w struk-
turg obrazu. Zaciek zyskuje natomiast rangg estetyczna poprzez jakosciowe, war-
to$ciujace poréwnanie z dzietem sztuki. Opowiadanie Wieniec z materaca mozna
interpretowac jako awangardowa kping z pojgcia sztuki wysokiej, oficjalnej. Aby
uczci¢ Bolestawa Prusa szkota w Milanowku, w ktorej uczy Le., przyjaciel Bialo-
szewskiego, zaprosita Jarostawa Iwaszkiewicza na odstonigcie tablicy pamiatko-
wej. Le. jako plastyk zostatl zobowiazany do wykonania dgbowego wienca. Proces
tworzenia wiefica przeznaczonego na oficjalng ceremonig, zwiazang z literatura
wysoka, okazuje si¢ bardzo charakterystyczny dla sztuki XX-wiecznego recyklin-
gu: uzyto pakut z tapczana, papieru toaletowego, drutow, lokéwek. W ten prosty
sposOb Biatoszewski zderza ze soba dwa rejony sztuki, jej dwie warstwy. Pierwsza
jest oficjalna, ceremonialna, tradycyjnie uznawana za wysoka. Tutaj istotny i podle-
gajacy ocenie okazuje si¢ tylko efekt, produkt tworczego dziatania. Druga to etap
tworzenia, proces powstawania przedmiotu pigknego z surowcoéw znalezionych,
odzyskanych, z przedmiotéw codziennego uzytku, ktore wchodzac w strukturg ozdo-
by traca swe funkcje izyskuja wymiar estetyczny. Te przetworzone potprodukty
w sztuce oficjalnej musza by¢ jednak ukryte, schowane, niewidoczne. W nowej, XX-
-wiecznej ekspresji moga zostaé wprowadzone w dziedzing tego, co oficjalne. Zde-
rzenie procesu tworzenia wienica z ceremonialng sytuacja — delegacje, sztandary,
orkiestry, telewizja — w ktorej odgrywa on rolg ozdobnika, o$miesza hipokryzjg
sztuki ,,zachgtowatej”. Okazuje sig, Ze mimo deszczu wieniec przetrwal ponad
pig¢ miesiecy: ,,wisi... $licznie wyglada” (D 65).

2 H. Kirchner, O Mironie, o Ludwiku. W zb.: Miron. Wspomnienia o poecie. Zebrala, oprac.
H. Kirchner. Warszawa 1996, s. 276.

* M. Biatoszewski, Nanka. W: Rozkurz. Warszawa 1998, s. 16. Dalej tom ten oznaczam
skrotem R. Stosuje nastepujace skroty na oznaczenie innych tomoéw proz Bialoszewskiego: D =
Donosy rzeczywistosci. Wyd. 2. Warszawa 1989; M = Mule i wigksze prozy opublikowane po roku
1980. Warszawa 2000; S = Szumy, zlepy, ciqgi. Wyd. 2. Warszawa 1989; Z = Zawai. Wyd. 2. Warsza-
wa 1991. Liczby po skrotach wskazuja stronice.
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Czasami pierwszoosobowy narrator opisuje wtasne pragnienie dzialania arty-
stycznego w rzeczywisto$ci. Podczas pobytu w szpitalu bezinteresowna sympati¢
autora wzbudza réza chinska stojaca koto fotela na koétkach. Zaanektowanie jej
przez sztuk¢ odbywa si¢ nie tylko za pomoca opisu, ale takze dzigki dziataniu.
Narrator przedstawia koncepcj¢ wlasnego przedmiotu gotowego 1 sposob jego es-
tetycznego usankcjonowania:

Chcialem jej nawet przyczepi¢ kartke
o chinska rézo,
znaczysz tu duzo. [Z 42]

Nieraz sama metoda opisu lub odautorskie skojarzenia czynia z banalnego,
nawet brzydkiego zjawiska fakt artystyczny, przedmiot kontemplacji estetycznej
oraz no$nik refleksyjnych sensow. W opowiadaniu Transik z cyklu Transy dzieje
si¢ tak z mucha, ktora jest ,,Ogromnie ptodna. I $piewajaca. I zmystowa. Koloro-
wa, pickna wlasciwie” (S 258).

Biatoszewskiego interesuja takze gotowe, pisemne formy jezykowej realno-
$ci. Czasami nadana zostaje im funkcja artystyczna, przez co staja si¢ klasycznymi
ready made’ami ze stow. Narrator w tekécie Raj dodaje funkcje poetycka do infor-
macyjnej funkeji codziennej wypowiedzi:

Babka klozetowa z poechem do kogo$
— proszg pana

ostatni papier

wszedzie zabraklo

proszg pana
Rym typua—-b—c—al[S 282]

Narrator uruchamia konstrukcj¢ poetycka znalezionej przypadkiem, ztowionej

w miejskim szalecie, jgzykowej ,rzeczy’-wypowiedzi poprzez podzielenie jej na
wersy. Czynno$¢ wierszowania, rymowania czgsto pojawia si¢ w zwyklej codzien-
no$ci §wiata przedstawionego jako zupeknie naturalna, ludyczna forma wyrazu.
W opowiadaniu Baba z zottym psem rymuje pan Ursyn — przewodnik niewidomej
Jadwigi. Gdy czeka ze zniecierpliwieniem na ,,Jot”, tworzy mowiac: ,,Jotka idiot-
ka”, ,,Jotka ulotka”, , Jotka przewrotka” (M 58-59), a p6zniej, brnac przez $niezne
zaspy, dodaje: ,,W $niegu / Trud biegu” (M 64). W utworze Konstancin trasy wycie-
czek po miasteczku i okolicy wyznaczaja napotykane po drodze szyldy, reklamy,
tablice informacyjne: ,,Fryzjerstwo damskie — »Danusia« — 200 m — kupuje wlosy”
(M 110), lub tekst z przypadkowo spotkanej tablicy wiszacej na murze. Czasem
przedstawiana rzeczywisto$¢ pojawia sig tylko w formie napisow — narrator zamiast
opowiada¢ o tym, co widzi spacerujac po ulicach, unaocznia czytelnikowi postrze-
gang przestrzen. Pozornie za pomoca stoéw unaoczni¢ moze tylko stowa, lecz osta-
tecznie przywoluja one kontekst, z ktorego zostaly wyrwane:

»Zaklad $wiadczy ustugi szewskie”.

,,Uslugi rymarskie”.

,Filia biblioteki”, kilka ksiazek w szybce.

Dworek, dwie kolumienki. [M 135]

W Donosach rzeczywistosci cytat funkcjonuje nawet jako gatunek literacki.
Drugie opowiadanie z tej XX-wiecznej ,,powiesci” nosi tytut Cytaty 1 w catosci
zbudowane zostato z wypowiedzi innych 0sob, ready made’ ow.
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Prozy obfituja takze w gotowe dzwigki. ,,Cokolwiek czynimy, jest muzyka™:

Muzyka stangla.

— Nie przyglusza¢! Wiem,

Miotta. Stychaé. Tramwaj si¢ gniewa.
Miotta.

Tramwaj.

Miotla.

Tramwaj. [S 47]

Siedzacy w domu narrator stucha Vivaldiego. Wraz z szarym porankiem wkra-
cza przestrzen ulicy — przypadkowe dzwigki, ktére wydaje miotta uzywana przez
sprzatacza, tramwaj i kraczaca wrona. Tworza one swoj wlasny rytm, co podkre-
$la zastosowany tu uklad graficzny. Przypadkowe dzwigki rzeczywisto$ci moga
takze komponowac¢ sig z utworem artystycznym, jak w opowiadaniu Pan Mozart,
pan Bach, pani Reginka i ja. Pltynaca z adaptera muzyka Mozarta w wykonaniu
Belli Dawidowicz zaczyna rozbrzmiewac ,,z pewna odmiana, niespodzianka”, bo
z topoli rosnacej pod oknem narratora ,,odezwat sig ten ptak, fujarkowy, przedswi-
towy” (S 184). Odglosy naturalne moga by¢ tak wartosciowe estetycznie jak mu-
zyka artystyczna, co wigcej — oba rodzaje dZzwigkdéw mozna ze soba pomyli¢, utoz-
sami¢ pod wptywem przypadkowych okolicznosci. Dzigje sig tak w opowiadaniu
Mniemania a omamy z cyklu Frywole. Podczas spaceru po Krakowskim Przed-
mie$ciu z bramy dobiegaja pisarza znajome tony Koncertow brandenburskich
Bacha. W zachwyt wprawia go artystyczne ,,ciach choch, ciach choch, ciach choch,
ciach choch”, ktére w miare zblizania si¢ do zrodta dzwigku przeistacza sig w zwy-
kte ,,chau uuch... chau... uch chau... uch” (S 156).

Kolejna kategoria brzmien — cytatéw z rzeczywistosci — to odglosy blokowej
codzienno$ci. Muzyczne kolaze w mréwkowcu powstaja na wiele sposobow. Aku-
styczng przestrzen opowiadan zajmuja ,,$piewajace” rury 1 krany, jak w utworze
Mniemania a omamy, zorganizowanym w cato$ci wokot dzwickowych ztudzen.
Odtwarzana z ptyty muzyka Bacha zderza si¢ w mniemaniu narratora z Nieszpo-
rami Monteverdiego (motyw ,,niiigra sum”). Nastepnie przez otwarte okno dobie-
gaja odglosy ulicy — tramwaje, migjski ruch, samochdd, ,.tjuj toii toii”. Dzwigki
rzeczywistoscl mieszaja si¢, wpadaja na siebie, tworza jedna, nierozerwalna kom-
pozycjg, nie sposob ich juz rozdzieli¢. Narrator podsumowuje: ,taadnie... / a nie-
cheacy” (158).

Za podstawowa przyczyng tego, Zze swiat literacki proz Bialoszewskiego jest
przepetniony przedmiotami, naleZy uznac znaczaca funkcjg oraz ilo$¢ rzeczy w oto-
czeniu autora. Ze wspomnien przyjacio! pisarza wylania si¢ obraz przestrzeni zy-
ciowej tozsamy z przestrzenia, w ktorej porusza si¢ bohater opowiadan. Nie jest to
juz obszar kubistyczny, wlasciwy chocby poetyckim Obrotom rzeczy, lecz sfera
charakterystyczna dla ,,estetyki strychu™ funkcjonujacej w powojennej sztuce, dla
,.8Ztuki biednej”:

A Miron mieszkal w 16Zku. Bo to bylto jedyne miejsce azylu w tej nieprawdopodobnej
rupieciarni gratow i betow z pajgczynami, z garnkami na parapecie, z piecykiem —koza. Z sub-
lokatorem — kolejarzem, z siostrzencem sublokatora, z ojcem Mirona. [...] W narozniku stat
wielki, secesyjny piec z biatych kafli zloconych po brzegach. [...] Wlasnie w ten piec wmuro-

* Czartoryska, op. cit.,s. 41.
5 Ibidem, s. 58.
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wana byla koza. I byl jeszcze zagracony stol, krzesta — kazde z innej parafii, jakies stolki, ta-
borki, wiadra z brudna i czysta woda. [ cos kolo 16zka Mirona, nocna szafka chyba, z kubkami
niedopitej herbaty i popielniczkami pelnymi petow?.

Tak wlasnie pamigta mieszkanie przy Poznanskiej wigkszo§¢ przyjaciot Bia-
toszewskiego. W opowiadaniu Poznariska autor przedstawia podobny opis. Za 16z-
kiem narratora znajdowata si¢ §ciana z desek zawieszona obrazami oraz ikonami
1 figurkami. Wzdhuz $ciany stal stol, na ktérym spat ojciec narratora. Szpary mig-
dzy deskami pozatykane byly gazetami. W mieszkaniu przebywatl ponadto wspot-
lokator z kuzynem, a czgsto — znajomi Bialoszewskiego:

Ludzie, postania, pokoje nabite cielskami ciasno, pigtra, antresole, poddasza, wykusze
laczyly si¢ nocami chrapaniami, falowaniami. Obrzydzenie narastalo we mnie przeciw tym
puszkom w potach, plastrom, pigtrowom. [S 119]

Nagromadzenie i obfitos¢ charakterystyczne dla utworéw Bialoszewskiego
wiaza si¢ w sposob oczywisty z brakiem, z warunkami zyciowymi w powojenne;j
Polsce. Opisywane przez narratora mieszkanie przy placu Dabrowskiego jest juz
przestrzenia bardziej prywatna, lecz nagromadzenie przedmiotow pozostaje nie-
zmienne. Do warstwy opisowej proz przenikaja sprzety wypelniajace mieszkanie
Mirona i Le. Szczegdlowe, czgste, plastyczne, ale zarazem dynamiczne opisy ume-
blowania przywodza na mysl XX-wieczne environments. Ciasna przestrzen domu
wypelniona przedmiotami codziennego uzytku, ubraniami, malarskimi przyborami
Le., obrazami, figurkami, kwiatami oraz zeschtymi bukietami jest przede wszystkim
przestrzenia pisania — dzialania artystycznego. Wkraczajac w obszar prozy, zagra-
cona przestrzen sama zyskuje funkcjg artystyczna: staje si¢ otoczeniem, Srodowi-
skiem artystycznym. Ten przestrzenny zesp6! przedmiotéw nie tylko wnika w lite-
racka warstwe opisowa, ale takze stanowi konstrukcje catych opowiesci. Wehtonig-
ty 1 otoczony przez environment okazuje si¢ sam narrator — widz. Jest przedmiotem
oraz podmiotem jednocze$nie. Najwigeej tego rodzaju opiséw dotyczy mieszkania
przy placu Dabrowskiego. Nagromadzenie przedmiotéw codziennego uzytku oraz
ikon i rzezb tworzy uktady paraartystyczne o charakterze metafizycznym, stanowig-
ce czgsto cala tres¢ opowiadania. Owa ,technika zludzen” rozpoczyna si¢ w cyklu
Szumy, zlepy, ciqgi, kiedy to Le. reorganizuje przestrzen domu: wstawia lustro do
tazienki, tremo do pokoju Bialoszewskiego, biblioteczke z duzym lustrem do przed-
pokoju oraz drugie lustro do tazienki. Podczas wykonywania codziennych czyn-
no$ci powstaja spektakularne konstrukcje. Kiedy Le. robi pranie i suszy je na sznu-
rach, w lustrach co noc bielizna odbija si¢ przedstawiajac najdziwniejsze, tajemni-
cze kombinacje. Narrator dopetnia opisu zagraconego mieszkania:

Przedpokoj zastawiony zawsze, dyktami, listwami, plus drobne... U mnie w pokoju tez
duzo rzeczy. I ciuchy sa, i rzeZby, popiersia, swiatki, obrazy, procz tego zwyklosci i stare ciu-
chy. Przy lustrze Nepomucen malowany, drugi — figurka, gtowka mlodopolska, glowa Matki
Czackiej, biala, czame resztki Zydowskiego tatesu, biale nasiona na badylach. Po przekatnej
lustra jest wieszak, obwieszony dwa razy wokolo, za wieszakiem kat i szyba zapasowa Le.,
przed katem drzwi, wprost szyba biblioteki, wprost tej szyby dwa lustra w lazience, wprost
luster wiszace biale rzedem rekawowe, nogawkowe. [S 95]

W zalezno$ci od nastroju oraz pozycji lustrzanego wizerunku narratora kom-

¢ W. Chotomska, Pan Mironczewski. W zb.. Miron, s. 115.
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pozycje ulegaja przemianom, a przedmioty zyskuja zycie. Dzieje si¢ tak np. ze
starym, wystuzonym wieszakiem, ktory byt kiedys potrzebny do przedstawienia
Osmedeusze. We Frywolach — I

wieszak bardzo zmienia pory, pozy, owocuje, ludzi niesprawdzalnosciami wiadomymi sobie,
nawet i nie tym ilu$ szklom, $lepym i na wylot, migdzy ktérymi popada w mitomanig, grafo-
manig, erotomanig, martyrologie, spirytyzm, obroty, oglady, a prawda, on gral, on byl na sce-
nie. [S 96]

Wieszak wnosi wigc swoja funkcjg teatralng do catej kompozycji. Przedmiot
artystyczny pelni rolg sprz¢tu codziennego uzytku, lecz funkcja artystyczna pozo-
staje w jego znaczeniu. Podobny environment pojawia sig takze w cyklu Dorzutki,
gdzie motyw luster pelni dodatkowo role konstrukeyjna opowiadania. Sylwester
w lustrze zawiera opis tego samego motywu. Za oknami szaleje sylwestrowa noc
z 1973 na 1974 rok: pokrzykiwania na placu, wiwatujacy thum. W opozycji do
tego, co zewngtrzne, w domu narratora, ktéry ma zwyczaj przesypiaé noworoczna
noc, panuje cisza i spokoj. Wyizolowana przestrzen staje si¢ scena magicznego
przedstawienia. W lustrze pojawia si¢ gabinet manikiurzystek, klientki, panowie
w od$wigtnych strojach, aby po chwili zamieni¢ si¢ w teatr przebierancow, galerig
poruszajacych si¢ postaci. Wérdd nich narrator dostrzega siebie — tysa, trupia glo-
we. Wspomnienie sylwestrowej nocy powraca w Rozkurzu, gdzie wizerunek owej
czaszki narrator interpretuje jako zapowiedz $mierci oraz taczy t¢ wrozbe z ata-
kiem serca, ktory nastapil w listopadzie 1974. Wieczor na krawedzi dnia i no-
cy, na krawedzi nowego i starego roku znajduje si¢ jednoczesnie na krawedzi zy-
clai $mierci, rzeczywisto$ci oraz nadnaturalnych zjaw 1 majakow. Jest momentem
przejscia. Lustro symbolizuje owo przejscie, mediacjg migdzy §wiatami. Wrozebna
moc byta zwigzana ze zwierciadtem juz w podaniach antycznych. T¢ magiczna rolg
autor przypisuje w swych prozach przedmiotowi codziennego uzytku, ktory przez to
traci swoje funkcje uzytkowe. W utworze Sylwester w lustrze opis noworocznej no-
cy zostal zmontowany ze wspomnieniem niesamowitej opowiesci kobiety z Ce-
glowa o wizycie u wrozki, ktéra rowniez uzywala lustra podczas swych seanséw:

Mnie sig wlasciwie tez sprawdzilo. Przeszly sylwester obchodzilem w szpitalu. Zanim
nastepny rok dokrazyl sig¢ do konca, dostalem zawalu. Po zawale i po szpitalu — sanatorium
i przeprowadzka. Az za Wislg. PoZegnanie z topola, z papierosami, z majakami. [M 14]

Narrator podkresla jednocze$nie konstrukcyjna dla opowiadania role lustra.
Symbolizowalo ono zmiang, moment przej$cia, balansowanie na granicy swiatow,
przejscie do kolejnego etapu zycia. Po przeprowadzce na ,,Chamowo”, opisanej
w Rozkurzu, narrator czuje si¢ wyraznie wyobcowany, zagubiony wérod pustych
$cian mieszkania. W jednym z wywiadow Biatoszewski wyznat:

W takim terazniejszym bloku, akustycznym, gdzie podzwania echo i stycha¢, jak sasiedzi
whbijaja gwozdzie w $ciang, trudno by¢ na co dzien bez niczego, trzeba si¢ odgrodzi¢ kilkoma
przedmiotami: albo zielskiem, albo plytami’.

Zaraz po przeprowadzce zaczyna wigc magazynowanie przedmiotow. Byly
wspotlokator przynosi z placu Dabrowskiego §wiatki, aniotki, tkaniny, ikony zna-

7 Cyt. z: J. Baran, Miron. W: Autor! Autor! Rozmowy z ludzmi pidra i palety. Warszawa
1986, s. 88.
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lezione podczas wloczeg po Beskidach. Oswajanie nowego mieszkania odbywa
si¢ poprzez zapelnianie go przedmiotami. Przyjaciele szybko przynosza za ciasne
spodnie, nie noszone letnie marynarki, egzemplarze Teatru Osobnego, przektady,
czajnik, mydelniczke, szczotke 1szufle. ,,Myslatem, ze bede chciat purytansko,
bez niczego. Ale nie wytrzymuj¢” (R 76) — snuje opowie$¢ narrator Chamowa.
Mieszkanie przy Lizbonskiej poczatkowo staje sig¢ przestrzenig udreki, pustki; nie-
znane jest nieprzyjazne, przyprawia narratora o ataki histerii. Po zapetnieniu domu
starymi przedmiotami z poprzedniego mieszkania wszystko ,,wynormalniato™:

Pewnie, co innego pobyt gdzie$ z perspektywa powrotu do gniazda, a co innego gniazdo
zmienié¢. Wigc im wigcej statego, tym lepiej fruwamy. [R 79]

Postawa zyciowa Biatoszewskiego wskazuje nie tylko na nowoczesna ,.este-
tyke strychu”, ale takze na bardzo wspolczesna estetyke second hand™n, zwiazana
z popularno$cia, jaka ciesza si¢ rzeczy z odzysku i XX-wiecznego recyklingu. Na
podobna estetyke zwraca takze uwage w swoich wspomnieniach Teresa Chabow-
ska-Brykalska, przywolujac rézne za duze czarne palta po panu Antonim, ,,jakies$
pizamy, marynarki przedziwnego kroju®, ktore Miron dziedziczyt po zmartych.
Sam poeta przyznaje si¢ zreszta do fascynacji tym, co stare:

I chodze miedzy tymi blokami wymizianymi, dzie¢mi, $§mieci nie ma, wszedzie czysto. [...]

Calos¢ ubetonowana, uschematyzowana, przy nowoczesnej architekturze konwencjonalnej grozi

to zmegczeniem. Czlowiekowi organicznie potrzebne sg jakies starocie. Stad moda na starocie®.

W prozach narrator wielokrotnie przyznaje si¢ do wykorzystywania przed-
miotow starych, zuzytych 1 znoszonych, biednych, uznawanych przez ich poprzed-
nich wlascicieli za bezuzyteczne. Co wigcej —uwaza je za godne wkroczenia w prze-
strzen artystyczna swoich préz. W Donosach rzeczywistosci jest to np. tapczan od
Olgierda otrzymany ,,metoda przesuwu” (Wieniec z materaca, D 64), koldra po
zmartej Nance, stos ubran po bracie Geni (Pogrzebnosci) lub podreczne krzesetko
Z trzciny, uratowane przed wyrzuceniem na $mietnik (Ksigdz). Stosunek do rzeczy
czgsto stanowi w prozach manifestacj¢ danego typu kultury, a sam przedmiot staje
si¢ znakiem kulturowym. Pojawia si¢ takze eksploatowana w sztuce XX wieku
warto§¢ przedmiotow bezuzytecznych. Podczas pobytu w Ameryce narrator podno-
si z podlogi-§mietniska w kinie srebmy papier, ttumaczac: ,,bo mi si¢ przyda. Wiele
tutaj jest Smieci, ktore by sig przydaty Polakom” (44Ameryka, M 259). Zabiera wigc
przedmiot uzyteczny z perspektywy kultury nieamerykanskiej. Kategoria bezuzy-
teczno$ci, niefunkcjonalno$ci zostata zanegowana takze w opowiadaniu Mrowienie
sie. Rzeczy ze $mietnika nie tylko warte sa przeksztalcenia artystycznego — uczynie-
nia ich przedmiotem zainteresowania literatury pigknej, ale nawet moga by¢ uzy-
teczne w swej nieuzyteczno$ci lub wyrazac filozofig zyciowa:

Golebie robig naloty na blachy. Zloszcza mnie. Wysadzam pioropusz wietnamski. Ucie-
kaja z ociaganiem. Dla spokoju sumienia w nocy rzucam im cos$ na zapas. Niestety, chleba nie
uzywam. Co pewien czas kto§ kladzie do pudla przy $mietniku cale chleby, buly. Biorg to
wtedy i ciskam w nocy na pozarcie tutejszym. Nie jakim$ koniecznym krowom. Jestem wtedy
po stronie bezuzytecznych. [M 49]

8 T. Chabowska-Brykalska, Trzydziesci cztery lata bliskiego znania sie. W zb.: Mi-
ron, s. 106.
® Cyt.z: Baran, op. cit, s. 86.
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W utworze Port Praski narrator zdejmujac buty podczas odwiedzin u Felka
1 Maliny przypomina sobie o dziurze w skarpecie, ktéra wciaz jednak nosi. Znajo-
my zaopatrzony w niestychang ilo§¢ skarpet ofiarowuje Biatoszewskiemu jedna
z nich 1 radzi wyrzuci¢ zuzyta parg. Pada komentarz:

— U nas sig skarpetek nie ceruje, a na Zachodzie ceruja. Dwudziesty pierwszy wiek za
pasemn, a ze Szwajcarii przyslali Gracji uzywane cerowane skarpetki.
Ceruja — na to p6zniej Jadwiga — i dlatego si¢ bogaca. [R 52]

W opisach wyjazdoéw zagranicznych obca kultura réwnie czgsto ukazywana
jest przez pryzmat rzeczy isprzetdOw; co wigcej — podobienstwo w traktowaniu
przedmiotu moze pomagaé w oswajaniu nieznanej przestrzeni. W paryskim hote-
lu narrator notuje spostrzezenie:

Drugie objawienie mialem w wychodku. Ciekla woda i bylo zatkane Scierka.
— wszedzie te same sposoby.
A przeciez z drugiej strony bylem trochg Europejezyk [...]. [S 69]

Nawet w sztuce filmowej wydaje si¢ Bialoszewskiemu szczegdlnie cenna
mozliwo$¢ zblizenia, sita oddzialywania przedmiotéow z ekranu:

W doswiadczeniach filmowych zaskoczyly mnie powigkszenia fragmentéw. Ich dziala-
nie. Kawalek obrusa z bliska, najscie rogu plaszcza, reki. Wige tajemnica kadru. [R 133]

Podobne zblizenia literackie w tworczo$ci autora Obrotow rzeczy Ryszard Nycz
nazwat dziatalnoscia epifanijna, wskazujac na uswigcajacy stosunek poety do co-
dziennych, drobnych faktéw oraz rzeczy'®. W prozach czgsto przedmiot, codzien-
na realno$¢, cytowana z rzeczywisto$ci sytuacja lub mowa maja funkcj¢ metafi-
zyczna" obok wielu innych. Dzieje sig tak np. w opowiadaniu Nanka, w ktorym
glowna bohaterka zabiera mtodego Bialoszewskiego na strych kamienicy, gdzie
co pewien czas szyje kotdre:

Krosna po matce koldrzarce: po mojej babce Broni. Na goérze przez waziutkie okien-
ka wpadaly shipy stonca i w tych stupach kotowaty wszechswiaty kurzu, jak w promieniach
objawienia. Krosna byly dlugie, ciemne, grube. Szly w nich szeregiem otwory na zatyczki.
[R21]

Nie jest to zwykla sakralizacja codziennosci ani przedmiotu uzytkowego Nie
on, lecz sytuacja jest od$wigtna, wiaze si¢ z eksplorowaniem przez narratora zaka-
zanej sfery kamienicznej ,,g0ry”; przestrzeni strzezonej przez tajemnicze drzwi
zamknig¢te na ktodke, do ktorych dostep otwierat sig dla dojrzewajacego narratora
tylko za sprawa Nanki, gdy pomagat jej wnosi¢ krosna. Technika zblizen, najazdy
kamery literackiej” na przedmiot zdarzaja si¢ w prozach bardzo czgsto. W takich
przypadkach wskazanie na przedmiot zast¢puje tradycyjny opis i opowiadanie.
Nanka to proza bliska klasycznej formie opowiadania, jednak pojawiaja si¢ tam
elementy opisu specyficzne dla oryginalnej tworczosci Biatoszewskiego, np. kie-
dy narrator wspomina, jak matka, Sabina i Nanka wybieraty si¢ do kina:

10 R. Nycz,, Szare eminencje zachwytu”. W zb.: Pisanie Bialoszewskiego. Red. M. Glowin-
ski, Z. Lapinski. Warszawa 1993, s. 184.

1 Zjawisko to zostalo opisane szczegbltowo na przykladzie poezji Bialoszewskiego przez
J. Kopcinskiego (Gramatyka i mistyka. Warszawa 1975). Badacz udowadnia, Ze istota przed-
miotu okazuje sig w poezji istota bytu, dzigki czemu przedmioty otwieraja perspektywe mistyczna.
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Nanka najdluzej. Nakladala panto fle nabolace odciski. Przeszla sig w kuchni do okna
1 Z powrotenn.

— Nie, nie p6jdg, nogi mnie bola.

I pomysled, ze tg Nankg po powstaniu Niemcy wywiezli daleko w gory i gnaliw drew-
niakach iles kilometréw codziennie do pracy. Bylo wtedy duzo $niegu, $nieg przylepial sig
do spodu drewniakow, robily sig koturny, ktore trzeba bylo wciaz odlepiaé. Ale Nanka jako$ to
zniosta. [R 22; podkresl. A. K.]

Mamy tu dwa przedstawienia Nanki, dwie sytuacje, ktore mogly zosta¢ zmonto-
wane, polaczone dzigki podobiefistwu przedmiotéw — pantofli oraz drewniakow.
Z niewspoOimiernosci tych sytuacji rodzi si¢ opis przezy¢, cierpienia bohaterki. Za-
miast nazywac¢ je wprost, narrator czyni zbiezne pod pewnym wzgledem przedmio-
ty bohaterami kazdej z dwoch ,;mikrohistoryjek”. Podobna zamienni¢ zastosowat
poeta w tomie Zawat. Po przebytym zawale 1 pobycie w szpitalu Biatoszewski ma
wybrac sig do sanatorium. W domu, w dzien noworoczny, autor koficzy opowies¢
o swojej chorobie zdaniem: ,,Wyrzucilem papierosy w torebce plastikowej. Snieg.
Spadty na dach samochodu” (Z 108). Poczatek nowego trybu Zycia, rozstanie z wie-
loletnia przyjemnoscia palenia, przeniesienie w nowe miejsce: wszystko to wyraza
przedmiot — troskliwie 1 kulturalnie opakowana w woreczek paczka papierosow.

Oczywiscie, zainteresowanie poety przedmiotami nie wydaje si¢ zwiazane
Z czysto estetyczna postawa oraz do§wiadczeniem konsumpcyjnym: doswiadcze-
niem wegetacji cztowieka wérdéd nadmiaru przedmiotow, ktore szybko zuzywaja
si¢ 1 sa zastgpowane nowymi. Bogactwo przedmiotow wyrastajace we wspolcze-
snej sztuce bardzo czgsto z estetyki supermarketu jest u Bialoszewskiego moty-
wowane raczej brakiem. Jadwiga Stanczakowa wskazuje na to do§wiadczenie jako
konstytutywne dla stosunku Biatoszewskiego do przedmiotow, tak zbieznego z dzi-
sigjsza estetyka rzeczy ,,z drugiej reki”:

Miron kiedys byl biedny przez cale lata i nauczyl sig nosi¢ rézne ciuchy po réznych lu-
dziach. I jemu jest wszystko jedno, co nosi. Nawet woli stare od nowych. Nowych rzeczy nie
lubi. Iles lat temu, jak jeszcze nie byl bogaty, dostal jesionke od znajomego, ktory juz wiele lat
te jesionke nosit. Miron teZ juz ja nosi iles lat i nadal moéwi, Ze jest dobra. Przyjezdza z nia do
Obor. Kiedy$ Stacha ja zeszywala, bo byla bardzo podarta, i méwila: — Jak Miron moze to
nosi¢, takie dziadostwo. To do wyrzucenia'?,

Helena Zaworska thumaczy w podobny spos6b fascynacje przedmiotem jako
efekt XX-wiecznej traumy drugiej wojny swiatowej:

Bo to nie byla milo§¢ posiadacza rzeczy, tak dzisiaj rozpowszechniona, tak uzytkowo-

-konsumpcyjna albo estetyzujaca i wyrafinowana. To byla mitos¢ cztowieka, ktory wszystko

stracil, zostal z pustymi rekami, bez dachu nad glowa. Nie posiadanie, nabywanie, ale utrata
byla Zrodlem jego ubostwienia rzeczy’s.

Rozszerzajac perspektywe na cata powojenna sztukg mozna bez trudu dostrzec
podobna fascynacje u innych artystow polskich tworzacych w tym okresie. Anna
Nasitowska rzucita nowe $wiatlo na tg problematyke, badajac rolg przedmiotow
codziennego uzytku w twoérczosci Kantora, Biatoszewskiego i Herberta'®. Skupita
si¢ na funkcji krzesta w ich dzialalnosci artystycznej. Zbiezno$¢ jest bardzo glgbo-

12 J. Stanczakowa, Odmienil moje zZycie. W zb.: Miron, s. 269.
3 H. Zaworska, Ostaini wieczér z Mironem. W: jw., s. 350,
" A. Nasitowska, Tizy krzesta. W zb.: Pisanie Bialoszewskiego.
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ka; nie chodzi tylko o jednostkowe poczucie straty, lecz o nowa wrazliwo$¢ este-
tyczna, o zbiorowe doswiadczenie braku.
W roku 1947 Tadeusz Kantor zanotowal:

Bedac w Warszawie zobaczylem kawalek Zelaznego mostu, rozbitego bomba.
Uderzyl mnie widok nieprawdopodobnego zgniecenia.

Wstrzasajace odczucie sily, ktora tego dokonata,

niewyobrazalnej w proporcjach ludzkich.

Wrazenie bylo rzedu ,,artystycznego”,

[...]

Pomyslalem sobie jeszcze, Ze ta

niewiarygodnie sprasowana forma moze

zapowiadaé kanony powojennej estetyki..

Na kartach proz Bialoszewskiego 1 w jego wypowiedziach to do§wiadczenie
jest obsesyjnie przywotywane. Wynika z tego, ze w sztuce funkcjonuje specyficz-
na wrazliwo$¢ powojenna, ktora i Kantorowi (urodzony w 1915 r.), 1 Hasiorowi
(1928), 1 Biatoszewskiemu (1922) pozwala dostrzega¢ pewien typ zjawisk oraz
ukazywac je w formie artystycznej. W utworze Konstancin narrator podczas spa-
ceru notuje spostrzezenie:;

w kacie brzozowego gaju kury i kogut tak grzebaly w ziemi, Ze az pachniata. Co$ lezalo tra-
gicznie, jakby kurze nézki. Ale to byla sukienka po laleczce 1 dwie rozowe wyciagnigte raczki.
M 117]

Estetyka ,,przedmiotu biednego” lub przedmiotu okaleczonego — dzieta Wia-
dystawa Hasiora — jest oczywistym kontekstem takiego opisu. Réwniez wedhug
Bialoszewskiego estetyka wojenna jest poetyka braku, przedmiotéw zniszczonych,
,,r0zsypki” i ,,rozkurzu’e,

Przedmioty ging jak ludzie, ulegaja zagtadzie, przenosza si¢ wraz z ludzmi,
uciekaja z nimi, schodzg do schronow i piwnic. W opowiadaniu /939 opisany zo-
stal moment ucieczki z Warszawy, majacy miejsce pig¢ dni po wybuchu wojny.
Pierwsze, o czym trzeba zdecydowac, to rzeczy, ktore nalezy zabra¢ — doswiad-
czeni poprzednia wojna rodzice juz wiedza, ze bgda to kotdry, posciel, palta zimo-
we, ubrania.,

Pakowanie byto Zzmudne, trudne, dlugie i tez bylo pierwszyzna, po ktérej miaty by¢é rozma-
ite pakowania, przeprowadzki, wynochy, ucieczki, powroty, tutaczki. Bogata przyszlosc.
[fo%oh')w bylo siedem, wydaje mi sig¢. Wszystkie duze, przewaznie podlugowate w prosto-
kat. [S 60]

Podczas owej ,,rajzy” Bialoszewski zapoznawal si¢ z nowa, wojenna estetyka.
Wspomina o tym w utworze Rajza (1939) trzecia czesé: 1 znéw jazda fura. Po

5 T. Kantor, Klisze przyszlosci. W katalogu wystawy: Tadeusz Kantor: malarstwo i rzezba.
Red., wybor Z. Gotubiew. Krakow 1991, s. 58.

16 Stowo ,,rozkurz”, bedace tytutem jednego z poetycko-prozatorskich tomow Biatoszewskie-
£0, 0Znacza rozproszenie w czasie mielenia ziarna czg§ci maki, ktora trudno bylo zebraé. Sam autor
tlumaczy: ,,Dlaczego jednak Rozkurz? [...] Samo stowo przyszlo z mlyna. Jako dziecko bardzo mnie
to ciagnelo. A najwigkszy rozkurz w zyciu to jak bytem na wsi u Le. i w mode wchodzily maszyne-
rie. [...] Wszedlem do stodoly, a tam scena dynamiczna, nowoczesno-gotycka. Kobiety zakwefione
po oczy. Huk. Wianie. Rozkurz. Calonocna praca. I poszly dalej” (cyt. z: Z. Taranienk o, Rozmo-
wy z pisarzami. Warszawa 1986, s. 419).
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drodze znéw bloto, ludzie, fury, wywrdcone robaczywe samochody, zdechte ko-
nie, spalone miejscowos$ci, sterczace kominy, zapach dymu i min” — to kolejny
opis sztucznie skonstruowanego $rodowiska. Podobnych wojennych przedstawien
widzial narrator mnostwo, jak chociazby w Putawach Czartoryskich, gdzie zapa-
migtal podlogg ,,cala w balaganie, petng ludzkich kup, papierow, pokrywek, rupie-
ci””. Dokonat sig nie tylko akt uruchomienia martwych rzeczy i zachwiania ich
porzadkiem oraz funkcja, nie tylko zniszczenie — przedmioty do tej pory tkwiace
w mieszkaniach, bezpieczne w szafach wydostaly si¢ ze sfery intymnej, prywat-
nej. Rzecz tak osobista, bliska i ciepla, jak koldra, posSciel, przeistacza si¢ w bagaz
podreczny. To, co tkwito wewnatrz domu, wydostaje si¢ na zewnatrz. Opisujac to
zjawisko w opowiadaniu Rajza, Bialoszewski dostrzega w nim elementy estetycz-
ne: ,,Grochowska. Zbombardowane domy. Poprzecinane. Kawaltki $cian w gorze,
jak dekoracje. Z tapetami nieraz meble, sedesy, piece. Najwigcej wisialo pie-
cow™, Jest to estetyka zniszczenia, ktora sprawia, ze opakowana, zamknigta, in-
tymna przestrzen ulega uzewngtrznieniu. Podobny stan trwa jeszcze dhugo w rze-
czywisto$ci powojenne;.

Ten stosunek do przedmiotow najpelniej wyrazit Biatoszewski lakonicznym
zdaniem w wywiadzie. Pod koniec wojny ojciec poety ,,wzial pierzyng na plecy
1 pojechat odwiedzi¢ kuzynkg do Gdanska. Stamtad juz nie wrocit, zostal z druga
zona. Zycie byto wtedy ruchome™”. Czasem w sytuacji przej$ciowej, nietrwatej,
chwiejnej przedmiot jest punktem oparcia, punktem statym. Caty sposéb myslenia
o0 przysztosci, wojenna mentalno$¢ zawiera si¢ w tym prostym gescie zabrania ze
soba pierzyny w podréz. W obrostym juz legenda artykule Artura Sandauera po
raz pierwszy potozony zostal nacisk na olbrzymia rolg ,,gratow” i ,,rupieci” we
wezesnej fazie tworczosci Biatoszewskiego?. Pomimo z gruntu fatszywego wnio-
skowania, wedtug ktérego zainteresowanie autora starymi, zepsutymi przedmio-
tami jest manifestacja jego uposledzonej kondycji spotecznej, badacz trafnie suge-
ruje zwiazek migdzy warunkami Zycia w powojennej Warszawie a przedmiotami
wytraconymi ze swych funkcji oraz wprowadza kontekst majsterkowania, nadaja-
cego tym rzeczom nowa funkcj¢. Co za tym idzie, estetyka przedmiotu Bialoszew-
skiego blizsza jest idei ,,przedmiotu biednego” niz amatorskiej dziatalnosci lum-
penproletariusza, jak sugeruje Sandauer. Powojenna Warszawa byta faktycznie
obszarem naturalnego recyklingu, odzyskiwania oraz przerabiania i przetwarza-
nia. Wspomina przyjaciotka Mirona:

Pamigtam jeden taki dzien, Miron przyszed! do mnie. Wyszli§my razem, zeby nazbiera¢

czego$ na opal, bo gotowalo si¢ na kuchni. Niedaleko byt zbombardowany dom, z ktoérego
wszyscy brali drzewo, resztki papy, mebli, wszystko, co tylko sig nadawalo®..

Sam poeta mowi:

Jeszcze Berlin nie byl zdobyty, a ludzie juz — juz na te gruzy. Ojciec znajomego spotkal.
Znajomy zajat poko6j u znajomego. No i mysmy tam poszli. Powybijane szyby, pelno szkla
w pokoju i pierza, fortepian jedna noga wbity w podloge. [...] Potem byl ranek, szosta rano,

7 M. Biatoszewski, Rajza (1939) trzecia czesé. ,Odra” 1987, nr 9, s. 45, 47.
18 Ibidem. Podkresl. A. K.

 Cyt.z: Baran, op. cit., s. 83.

2 A. Sandauer, Poezja rupieci. W: Poeci czterech pokolen. Krakow 1977.

2 H. Bocianowa, Rodzinna przyjazé. W zb.: Miron, s. 89.
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wygladam — pod oknami bazar. Co kto ma, to wynosi: stoliki, masto, §wiece, jablka, buty. To
bylo dobre, bo wszyscy sprzedawali, a nie wiem, kto kupowal. Reczniki, bielizne, stoning?.

Nawet nagromadzenie przedmiotow 1 artykuldow nie wyraza obfitosci, lecz
podstawowy brak. Gdyby poréwnac¢ wszystkie ,,biedne”, codzienne przestrzenie
wypehione rzeczami, ktére opisywal Biatoszewski, z przestrzeniami realnymi, wska-
zywanymi przez Kantora jako miejsca dziatania teatralnego, zbieznos$¢ bylaby za-
skakujaca®. Te ,biedne”, wykluczone miejsca to ,,zburzone dziataniami wojennymi
pomieszezenie” (1939, S), ,.émietnisko” (Smieciowisko, M), ,biedna stacja kolejo-
wa” (Jazda do Otwocka, D), ,,poczekalnia” (Flirt, D). W kregu zainteresowan poety
byltby jeszcze ,biedny”, wspélny wychodek w przedwojennej kamienicy (Leszno
99, R), publiczny szalet (Raj, S) lub ,.biedna”, wiecznie zepsuta toaleta szpitalna (Z).

Dzigki wprawieniu przedmiotow w ruch, ich wymianie oraz zagospodarowy-
waniu lub wykorzystywaniu w innych funkcjach swiat przedstawiony przez Bia-
toszewskiego trwa. Kotdra lub t6zko okazuja si¢ no$nikami takich wartosci, jak
trwato$¢, statosé, centrum ruchomego $wiata,

Zrobione przez dziadka t6zko rzezbione w winogrona moglo przed wojna
wyraza¢ migdzypokoleniowa, ciagla trwatos¢. W mieszkaniu przy ulicy Leszno
stato t6zko, na ktorym umarta babcia narratora, na ktérym cztery lata pézniej uro-
dzit si¢ sam narrator, na ktérym w 1938 roku umart twoérca t6zka. Po urodzeniu sig
autora spali w nim jego rodzice. W czasie wojny uleglo ono zagladzie. Dla Biato-
szewskiego 10zko bedzie wazne takze po wojnie. Stanie si¢ centrum $wiata. ,,Ja
7 tozkiem w sze$cianie. Swiat si¢ chee wlaé. Naokoto za oknem zywiot. Lod §wie-
ci. Tu rozpuszczenia. Spod na stupach. Na palcach. Tyle si¢ wlalo” — napisat we
Frywolach — 3 (S 99). Lozko staje si¢ centrum — w zattoczonych mieszkaniach,
gdzie jest enklawa intymno$ci, osobno$ci, przestrzenia wlasna, wydzielona do pi-
sania, potem w szpitalach i sanatoriach.

Przedmioty pojawiajace si¢ z takim nat¢zeniem w prozach Biatoszewskiego
maja moc konstruowania relacji w obrebie Swiata przedstawionego. Istnieja wiec
rzeczy, ktére przechodza od jednego whasciciela do drugiego, budujac pewna wspol-
note, nie opartg jednak na prawie dziedziczenia, jak bylo w przypadku przedwo-
jennego 16zka stojacego nieruchomo w centrum pokoju. Po zmartych bliskich Bia-
toszewski otrzymuje gléwnie ubrania. Przekazywanie przedmiotow jest swobod-
ne 1 dobrowolne, czgsto oznacza odzyskiwanie przedmiotu uznanego juz za §miec,
np. paka po Romanie, ktéra stuzy narratorowi jako pojemnik na ptyty, a jego go-
$ciom za co$ na ksztalt krzesta (Swieta, Sylwester 1973, S).

Istnieje ponadto kategoria przedmiotéw-prezentow. Narrator nieustannie jest
obdarowywany przez swych przyjaciét. Od poscieli, zaston, po Zzywno$¢ oraz pa-
tyk — oto obszar, na ktérym rozwija si¢ ta specyficzna kultura obdarowywania.
Sprawia ona, ze $wiat przedstawiony, dzigki nagromadzeniom i zattoczeniu przed-
miotami oraz produktami, wydaje si¢ przestrzenia dostatku i obfitosci. Jadwiga
z Ania zaopatruja narratora w nowa posciel: ,,Kotdra, poduchy, jasiek w jasnonie-
bieskie na zottawym, w odtamki 1 w duze niebiesciunie turkusowate serca do gory
nogami, z niebieskim czubem u ostrza, czyli nie tam gdzie Serce Jezusa ma ogien.

2 Cyt.z: Baran, loc. cit..
% T. Kantor, Zakwestionowanie , artystycznego” miejsca zarezerwowanego dla teatru.
W: Metamorfozy: teksty o latach 1938—1974, s. 145.
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W aureolach /e rocaille” (S 101). Agnieszka i Malina kupuja pizamy (Rozkurz, R;
Topololudy, M), z Anglii przychodza dary — ubrania, ktore przyjaciele dziela mig-
dzy soba (Konstancin, M). Szczeg6lnie wyrazne staje si¢ obdarowywanie w ksiazce
Zawal, gdzie narrator opisuje swoj pobyt w szpitalu i sanatorium. Zywno$¢, kom-
poty, ciasta, menazki, tarka do jabtek, ksiazki, pomarancze, termosy z zupa, papier
toaletowy, lawenda — w$rod tych rzeczy przebywa Bialoszewski w szpitalu, sa one
nieodlacznym elementem odwiedzin znajomych i przyjaciét. Bogdan Owczarek
nazywa wrecz ekonomia daru specyfike stosunkéw panujacych w swiecie przed-
stawionym. Wyznaczaja ja wlasnie pojawiajace si¢ w nim przedmioty. Latwos¢,
dobrowolnos¢ oraz bezceremonialno$¢ wzajemnego odwiedzania si¢ i obdarowy-
wania konstruuje codzienno$¢ swobodna, oparta na wolnym wyborze, braku przy-
musu oraz wymianie. Takie relacje zastgpuja w prozach porzadek oparty na sto-
sunkach rodzinnych i obowiazku pracy**. W niszy i w opozycji do kultury oficjal-
nej konstytuuje si¢ §wiat obfitosci, dostgpnosci przedmiotow; §wiat, w ktérym
podobnie jak w bajce magicznej brak oporu materii.

Przedmioty maja tez moc konstruowania opowiadan, dzigki czemu niefabu-
larno$¢ utwordw nie oznacza ich niespdjnosci. Najbardziej spektakularne i repre-
zentatywne dla typow tej konstrukceji beda pochodzace z tomu Szumy, zlepy, ciqgi
teksty Sny, tasmy, rury oraz Dzien uprzejmy®.

W $wiecie proz Bialoszewskiego wszystko jest ruchome, zmienne. Przedmio-
ty moga ulega¢ transformacjom, zyskiwac nowe funkcje, przechodzi¢ metamorfo-
zy. Kategorie i funkcje przedmiotéw nie sa state. Przedmiot codziennego uzytku
zyskuje funkcj¢ magiczna, $mie¢ moze przeistoczy¢ si¢ w rzecz uzyteczng i przy-
datna, a nawet — moze stac¢ si¢ darem. W opowiadaniu Patyk narrator dowiaduje
sig, ze podczas jego nieobecno$ci w domu nieznajoma kobieta przyniosta mu w pre-
zencie patyk. Le., ktory odbierat dar, potraktowat go jak §mie¢ — potamat 1 wyrzu-
cit. Po krotkim dochodzeniu okazalo sig, ze kawatek drewna to Dyrygent — korzen
przypominajacy figurke z wyciagnigtymi w goérg rekami — podarowany przez zna-
joma narratora, pania Kinder. Patyk uratowal ze zsypu Oles, ktory byt wezesniej
wtajemniczony w jego funkcjg. Prezentu, niestety, nie udato sig sklei¢. Podczas
nastgpnych spotkan z Fela Kinder narrator czuje zazenowanie, probuje ktamac, ze
nadal ma podarowany przez nia kawatek drewna. Przedmiot 1 sposob postgpowa-
nia z nim jest bowiem wyrazem kultury, istniejg okre$lone normy, konwencje — co
wypada, co mozna zrobi¢ z dana rzecza w zaleznos$ci od jej przeznaczenia.

Kultura grobow oporzqdzonych przedstawia stosunek do groboéw jako przed-
miotowy 1 kulturotworczy. Po Zaduszkach narratorowi sktada wizyte matka, ktora
miata zamiar odwiedzi¢ grob swojej babki na Brodnie, jednak czuje si¢ zbyt zme-
czona:

— Nie chee mi sig jechac na ten cmentarz...
— A po co miala$ tam jecha¢?
— Ano, tylko zobaczyé grob.

—No to po co?
— No wilasénie. [S 59]

Narratorowi przypomina si¢ historyjka o ojcu Jadwigi, ktory razem z gosposia

2 B. Owczarek, Poetvka powiesci niefabularnej. Warszawa 1999, s. 108-113.
25 Ibidem, s. 101.
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pojechat na Powazki my¢ grob nagrzana w domu woda. Mama narratora opowia-
da o czyszczeniu nagrobka wykonanego ze sztucznego marmuru pasta do butow
1 froterowaniu go suknem: ,,Bo mebel” (S 59). Kultura wypracowata wigc pewien
zwyczaj opieki nad bliskimi zmartymi, ktory jest po prostu przedmiotowy.
Wkroczenie cywilizacji w obszary jej obce wyrazaja natomiast przedmioty-
-$mieci:
Zaraz byla petla i zzgte zboze. W samym ggszczu pigknosci traw, drzew zapachow, okra-

glych sadzawek, pagorkow pelnych miodownika. W srodku raju! Walki otomanowe, podarte
plaszcze i butle. [M 16]

Tak rozpoczyna si¢ opowiadanie Smieciowisko, ktore w calosci jest relacja
z wycieczki za Kawgczyn. Wyprawa przeistacza si¢ niespodziewanie w zwiedza-
nie wysypiska $mieci. Zbierajac kwiaty 1 ziota narrator wchodzi na lesny pagorek.
Stamtad rozciaga si¢ widok na rozlegte ,,grzbiety $mieciowe”. Lecace w gorze
stada ptakow okazuja si¢ ,,stadami palonych §mieci” (M 16). W fosie otaczajacej
$mietnisko dostrzega narrator plaszcze, ptachty 1 inne ,,niewyraznosci”. Rosnace
poktady odpadkoéw przypominaja mu tancuchy gorskie oraz zjawiska geologicz-
ne. Z drugiej strony — przetwarzanie i utylizacja §mieci ukazuje si¢ jako wyspecja-
lizowany ,,powazny przemys!t”. Nagle zapach palonych smieci 1 zgnilizny oraz
widok cigzarowek wiozacych kolejne géry odpadkoéw wywoluje wspomnienie:
»Jak do krematorium” (M 17). Narrator ucieka, nazywajac $mietnisko potacze-
niem raju z wygnaniem. Wspotczesna kultura produkuje coraz wigcej przedmio-
tow 1 coraz wigcej $mieci. Wkracza wige brutalnie w rejony dotad dla niej niedo-
stgpne. Przedmioty zawlaszczaja cala rzeczywisto$¢. Uderzajaca wydaje sig nie-
wspoimiernos¢ obu elementéw. Interpretacja tej roli $mieciowiska moga si¢ sta¢
stowa Tadeusza Kantora:

Chodzi o sprowadzenie rzeczywistosci do poziomu $mietnika, do stanu degradacji, de-
strukgji. [...] Szukam czego$ pomiedzy $mietnikiem a wieczno$cia. Wiecznosé to sztuka. Smiet-
nik to miejsce, gdzie rzeczywistos$¢ ulega degradacji, staje sig¢ niepotrzebna i moze zostaé
uzyta jako element sztuki?.

Wysypiska §mieci w prozach to wladnie miejsca przejécia migdzy ,,dwiema
formami istnienia™’. W utworze Smieciowisko porzucony wérod kwiatow plaszez
kojarzy sig narratorowi z porzuconym w po$piechu ptaszczem krola Leara, ktory
chciat skoczy¢ w przepasé. Podobnie w tekscie Konstancin po pobycie w sanato-
rium narrator trafia do lasu, gdzie chce wyrzuci¢ zniszczona pizame, zuzyta pod-
czas rekonwalescencji. Pizamg ,,0dziedziczyl” ,,po Tadeuszu z Peru, ktory oslept,
tu wrocil, umart, pochowany na Brodnie” (M 170) . Poniewaz jest podarta, narra-
tor wstydzi sig¢ zostawié ja w sanatorium, tworzy wigc ambalaz, zawijajac bez-
piecznie ubranie w szary papier. Pelen wstydu, zazenowany narrator chce wyrzu-
ci¢ je dyskretnie miedzy sosny. Szybko jednak okazuje sig, ze w lesie co krok
spotka¢ mozna wigksze lub mniejsze $mietniska: ,,dziat papierowy”, szklany, pla-
stikowy. ,,Obrocitem si¢ w lewo, a tam garnki, wiadra, czajniki, kociol, emalie
$wieca. lle tego. W piachu, na tle tysiny w podszyciu. A tu sosny, krzaki, wrzosy”

2 Kantor — grzech, Smietnik, wiecznosé¢. Rozmowa G. Scarpetty z T. Kantorem. ,,Art Press”
1983, nr 7, s.15.
7 A. Sobolewska, Lepienie widoku z domystu. W zb.: Pisanie Bialoszewskiego, s. 121.
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(170) — powtarza si¢ motyw niewspotmiernosci, heterogenicznosci obu elemen-
tow. Ostatecznie intensywno$¢ koloru wrzosu miesza si¢ z barwami strzgpow
wyrzuconych materialow i bibul. ,,Wigc moja szara zwarta paczka, ktora miata
by¢ takim grzechem zaklocenia natury lasu, okazata sig tylko kropla w morzu scha-
mienia” (171) — zndéw §mieci przeistaczaja si¢ w ikong wspotczesnej kultury, w kto-
rej rzeczy tatwo zmieniaja swoj status i znaczenie.

Przedmioty nie tylko ogarniaja naturg nicoZywiona, lecz moga nawet uczest-
niczy¢ w fizjologii czlowieka. To, co sztuczne i mechaniczne, wkracza w orga-
nizm zywy. Narrator doswiadcza tego podczas pobytu w szpitalu. Zaraz po wybu-
dzeniu z narkozy Biatoszewski dostrzega maszyny, rury, przyrzady, rurki, monito-
ry, igly, opatrunki, ,,Podtaczenie serca na druciki, plastry, plastiki od poczatku, do
sercowego telewizora, ktory za mna nadaje program” (Z 7). Tego rodzaju opis
wskazuje bezradno$§¢ oraz uprzedmiotowienie cztowieka doswiadczajacego cho-
roby. O uczuciach Biatoszewski woli powiedzie¢ opisujac aparaturg podtrzymuja-
ca go przy zZyciu.

Przenikanie sig 1 transformacje przedmiotow, ktore nieustannie zmieniajg funk-
cj¢ oraz znaczenie, nagromadzenie tych przedmiotow prowadza do refleksji wie-
lokrotnie wyrazanej przez XX-wieczng sztuke genetycznie lub formalnie zwiaza-
na z kolazem: ,,I jak to na tej nieznanej planecie z cywilizacja? Jak rozréznié, co
jedzie, co stoi, co rozumie, co zywe, co zdechte czy sztuczne?” (R 92). Wszystko
myli si¢ 1 miesza, niczym w magicznym systemie luster w mieszkaniu przy placu
Dabrowskiego. Powstaje chaos kategorii oraz funkcji, chaos, w ktérym trudno roz-
dzieli¢ natur¢ od kultury. Najdrastyczniejsza diagnoza pojawita si¢ w wierszu 7u-
ziemcy, zamieszczonym w tomie Rozkurz:

w gorach betonu

przeludnien

padniemy

i odgnieceni

staniemy

plastikowaci

u taskawych znalazcow [R 229]

“READY MADE”.
OBJECT IN MIRON BIAYOSZEWSKI’S PROSE TEXTS

The article is devoted to the analysis of the function of objects in Miron Bialoszewski’s prose
texts. It shows an interest in every day objects as a characteristic feature of art in second half of 20%
century. As a result, ready-made, amballage, assamblage and environment become the contexts of
the analyzed texts.

Objects create collages in the texts’ descriptive layer: they are made accidentally and can be
sound or visual. They are born around the narrator, since the presented literary world was identified
with the space of living.

The biographical element introduces another argument in favor of “poor aesthetics” or “attic
aesthetics”. It proves to be the project of social coexistence based on the rule of voluntary giving and
on recycling seen as a way of circulation of things. The attitude to objects stems from the post-war
experience of the lack of various things. Objects in Bialoszewski’s texts are treated as cultural signs.
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