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bez trudu mozna odgadnag, dlaczego autor usunat z pola widzenia przypadki imitowania
poprzez $rodki poetyckie konkretnych kompozycji muzycznych (w rodzaju Tfumaczen
Szopena Kornela Ujejskiego). Ich strategie retoryczno-konstrukcyjne uznat zapewne —
i shusznie — za mato wyrafinowane, a same proby za nieudane artystycznie. Jednakze nie
znaczy to wcale, ze usitowania te nie sa warte zobicktywizowanego i kompetentnego opi-
su, ktorego (jak dotychczas) nikt zadowalajaco nie wykonal. Kwestia kolejna: dyskretnym
milczeniem zbywa Hejmej Zywione przez niektorych (i to weale nie poslednich) badaczy
dyskusyjne i naukowo wielce ryzykowne przeswiadczenie, iz muzyczno$¢ poezji polegaé
by miata na zacieraniu konturéw znaczeniowych wiersza i na wprowadzaniu do niego tech-
niki asocjacyjnej. Nie do zignorowania jednak wydaja si¢, deklarowane przez samych pisa-
rzy (Proust, Mann, Gide, a zwlaszcza Iwaszkiewicz) jako ,;muzyczne”, indywidualne roz-
wigzania w dziedzinie organizacji faktury powie$ciowej, gdy zastosowana w jej obrebie tech-
nika leitmotivu, powtarzania, wariacyjnego przetwarzania i kontrastowania motywow, watkow
oraz postaci upodabnia si¢ — typologicznie, rzecz jasna, nie za$ ontologicznie — do zasad
ksztattowamia dzieta muzycznego realizowanych w praktyce kompozytorskiej'!. By¢ moze,
przynajmniej niektore z ledwie tu dotknigtych zagadnien stang si¢ tematem przysztych stu-
diow Andrzeja Hejmeja. Jego inspirujaca i ambitng ksiazke uzna¢ bowiem nalezy za po-
my$lny zwiastun rozpoczgcia w polskiej humanistyce powaznych i nowoczesnych badan
komparatystyczno-interdyscyplinarnych nad osobliwymi, mocno powiklanymi, ale wita-
$nie dlatego fascynujacymi relacjami, ktore tacza literaturg i muzyke — nie za$§ za badan
tych podsumowanie.

Marek Kwapiszewski

MUZYKA W LITERATURZE. ANTOLOGIA POLSKICH STUDIOW POWOJEN-
NYCH. Redakcja Andrzej Hejmej. Krakow (2002). (Towarzystwo Autorow i Wy-
dawcow Prac Naukowych ,,Universitas™), ss. 386, 2 nlb.

Antologia Muzyka w literaturze, ktora ukazata si¢ dzigki wydawnictwu ,,Universitas”
w Krakowie w 2002 roku, to kompendium powojennych tekstow dotyczacych tytutowego
zagadnienia, zebranych i opracowanych przez Andrzeja Hejmeja. W rozbudowanym wstgpie
okresla on cel sporzadzenia owej antologii. Jego gldownym zamiarem jest wytyczenie pew-
nych obszaré6w problemowych zwigzanych z majacym szeroki zasigg zjawiskiem, jakim
jest obecnos¢ muzyki w literaturze. Przyswieca mu chgé dokonania systematyzacji, a wigce
uporzadkowania materialu, wyodrgbnienia enklaw tematycznych, potaczona z proba nadania
jednoczacego ksztattu rozproszonym wysitkom indywidualnym, ktére w Polsce nie ufor-
mowaly odrgbnej i samodzielnej galgzi studiow interdyscyplinarnych czy komparatystycz-
nych. W dobie ogdlnej utraty wiary w tworzenie humanistycznych syntez dokonanie Hej-
meja jest szczegolnie cenne, roztacza perspektywe niezwykle réznorodnych ujeé skladaja-
cych si¢ jednak na spdjna catos¢, utatwiajaca dostep do tekstow znajdujacych sig¢ wezesniej
w rozproszeniu. Hejmej dazy takze do uchylenia watpliwosci co do zasadnosci prowadze-
nia badan z pogranicza muzyki i literatury. Zdajac sobie sprawg z problematycznosci za-
gadnienia, zywiac obawg przed popadnigciem w przedwojenna manierg zbyt zmetafory-
zowanego dyskursu oraz dostrzegajac inne trudnosci wymieniane przez autorow tekstow
zebranych w antologii, pomimo wszystko sam opowiada si¢ za zasadnos$cia takich badan,
broni ich statusu jako petnoprawnej sktadowej wspoétczesnych studidow literackich. Pokaz-

W tych kategoriach przekonywajaco analizuje Stawe i chwale P. Koz ak w niepublikowa-
nej pracy magisterskiej pt. O muzyce i ,,muzycznosci” w ,, Stawie i chwale” Jarostawa Iwaszkiewi-
cza, napisanej w 2004 1. pod kierunkiem prof. Marii Wozniakiewicz-Dziadosz w Zakladzie Teorii
Literatury Instytutu Filologii Polskiej UMCS w Lublinie.
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na i wciaz rosnaca liczba utwordw literackich odwolujacych si¢ do muzyki staje si¢ dodat-
kowym argumentem na rzecz sensownosci prowadzenia takich studiow.

Takze we wstgpie Hejmej przedstawia polskie badania na tle dokonan amerykanskich
i zachodnioeuropejskich, podajac ich krotka historig, wymieniajac najwazniejsze konfe-
rencje, tytuly periodykéw poswigconych problematyce komparatystycznej, najistotniej-
szych pozycji ksiazkowych, opracowan indywidualnych i zbiorowych. Padaja nazwiska
Amerykanéw: Browna, Schera, Baricellego, Winna; Francuzéw: Cupersa, Piette’a, Esca-
la, Claudona, Backes’a, Brunela, Locatellego; wymienione sa konferencje takie, jak IX
kongres AILC (Association Internationale de Littérature Comparée) na temat literatury
1 innych sztuk (Innsbruck 1979), kongres powolujacy do zycia International Association
for Word and Music (Graz 1997).

Ograniczenia dotyczace rozmiaru wstgpu nie pozwalaja, oczywiscie, na wymienienie
wszystkich prac istotnych z punktu widzenia badan muzyczno-literackich. Interesujacym
kierunkiem, pominigtym przez Hejmeja, wydaje mi si¢ odgalgzienie wspodtczesnej muzy-
kologii, ktora stara si¢ umiesci¢ muzyke w szerokim kontekscie kulturowym, wples¢ ja
w postmodernistyczny dyskurs socjologii, psychologii, kulturoznawstwa i feminizmu. Ist-
nieje zbieznos¢ migdzy takim podejsciem do muzykologii a wspotczesnym literaturo-
znastwem w duchu postmodernistycznym. Waznos¢ badah nowej muzykologii dla zagad-
nienia muzyki w literaturze polega na tym, ze rozpatrywane sa w nich kwestie muzyczne
w odniesieniu do dziet literackich. Tak wigc Edward W. Said wnikliwie analizuje problem
percepcji muzyki we wspolczesnym §wiecie, odwotujac si¢ do przezy¢ gtdwnego bohatera
powieséci Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu'. Lawrence Kramer wprowa-
dza Lacanowska opozycjg ,,Self and Other” do muzyki — jako rozpoznawczy kod kulturo-
wy naszych czaséw’. Interesuje go tez kwestia seksualnosci, ktoéra rozszyfrowuje np.
w tworczosci Schuberta, odwolujac si¢ do tekstow Platona, Goethego, prozy Jamesa i Ge-
neta’. Susan Mc Clary dopatruje si¢ dyskryminacji pierwiastka kobiecego w klasycznych
strukturach muzycznych oraz librettach operowych®. Literatura w tych opracowaniach sta-
je si¢ kluczem do tlumaczenia zjawisk muzycznych i odwrotnie: muzyka stuzy naswietla-
niu kwestii literackich.

Hejmej we wstepie podejmuje si¢ takze przedstawienia gléwnych idei zawartych
w artykutach zamieszczonych w antologii. Porownujac ze soba zebrane teksty, pokazuje,
w jaki sposob sa wzgledem siebie komplementarne, w jaki sposéb si¢ nawzajem inspiruja
czy wykluczaja. Wzbogaca to komentarzem, w ktorym prezentuje cenne wnioski i uogol-
nienia. Watpliwosci moze jedynie budzi¢ zamieszczenie tych krotkich analiz we wstgpie,
anie w postowiu, gdyz wlasciwemu zrozumieniu odkrywczych komentarzy zapewne sprzy-
jataby uprzednia lektura tekstow. Czytelnik antologii moglby porownaé wilasne refleksje
z refleksjami Hejmeja, ktérych charakter jest raczej podsumowujacy niz wprowadzajacy
w lekture.

Przedstawig teraz zarys problemowy poszczegdlnych artykutow, aby zaprezentowac
wizjg tego, co w nich wydato mi si¢ najwazniejsze i najcickawsze. Antologia Muzyka
w literaturze gromadzi teksty powojenne, podajac je w ukladzie mniej wigeej chronolo-
gicznym. Jak wskazuje sam tytul, ksiazka porusza gtéwnie zagadnienie ,,muzyki w litera-
turze”, bardzo pobiezZnie traktuje natomiast kwesti¢ ,,muzyki i literatury” oraz , literatury
w muzyce™. Teksty dotycza dwdch podstawowych grup probleméw. W pierwszej czgsci
koncentruja si¢ na zagadnieniach teoretycznych zwiazanych z miejscem muzyki w litera-

' E. W. Said, Musical Elaboration. New York 1991.

? L. Kramer, Classical Music and Postmodern Knowledge. Berkeley 1995.

3 L. Kramer, Franz Schubert: Sexuality, Subjectivity, Song. Berkeley 1998.

* S. Mc¢ Clary, Feminine Endings, Music, Gender Sexuality. Minneapolis 1991.

> Kategorie wyodrebnione przez S. P. Schera przywolane w ksiazce Word and Music Stu-
dies. Defining the Field (Ed. W. Bernhart, S.P. Scher, W. Wolf Amsterdam—Atlanta 1999).
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turze, w drugiej — wprowadzone zostaje podejécie analityczno-interpretacyjne prezento-
wane na przyktadzie konkretnych utworéw literackich.

Pierwsza czg$¢ wyznacza dwa podstawowe tory rozwazan teoretycznych: eklektycz-
ny, czyli optujacy za synteza sztuk w badaniach literackich, oraz hermetyczny, rozgrani-
czajacy obie dziedziny — muzyke i literaturg. Z eklektycznym wiaze sig¢ wigkszosc¢ teks-
tow, w tym prace Tadeusza Makowieckiego, Anny Baranczak, Ewy Wiegandt, Michata
Glowinskiego, Jana Blofiskiego 1 J6zefa Opalskiego; z hermetycznym z kolei — tekst Cze-
slawa Zgorzelskiego; obie opcje zestawione sa natomiast w rozprawach Marii Podrazy-
-Kwiatkowskiej i Stanistawa Dabrowskiego. Pierwsza cz¢§é podzielona jest na trzy pod-
rozdziaty: Pomiedzy hermetycznq a eklektycznq strategiq badania; Literatura, muzyka,
muzycznoSc; Muzyka w dziele literackim (generalia); kazdy z nich zawiera trzy artykuly.
Wydaje si¢, ze uklad moglby by¢ bardziej korzystny, gdyby do caloéci pierwszej czesci
zastosowano kryterium podzialu na teksty eklektyczne, hermetyczne i prezentujace obie
opcje rownoczesnie. Zamieszczanie bowiem czgsci artykutéw pod wspdlnym tytutem pod-
rozdziatu: Literatura, muzyka, muzycznosc czy Muzyka w dziele literackim, wnosi niewiele
informacji 1 nie porzadkuje tekstow. Nazwy tych podrozdziatow sa mato czytelne i odzna-
czaja si¢ zbyt wysokim poziomem og6lnosci. Zdajg sobie jednak sprawe z trudnosci, ja-
kie nastrgcza dokonanie wlasciwego podziatu tekstow, poniewaz czgstokro¢ autorzy wa-
haja si¢ co do przyjecia okreslonego stanowiska. Podziat Hejmeja ma z pewnos$cia walor
estetyczny. By¢ moze, jest to proba przeniesienia do literaturoznastwa struktur muzycz-
nych i — przy okazji mowienia o muzyce — nasladowania podziatdéw wyznaczanych po-
przez muzyczne metrum. Pierwsza czg§¢ sklada si¢ z trzech podrozdziatow, z ktorych
kazdy zawiera trzy artykuly, druga czgs¢ — takze z trzech podrozdziatow, kazdy z nich
zlozony jest z dwoch artykutow. Autorowi chodzito wige moze o stworzenie porzadku
trochg sztucznego z logicznego punktu widzenia, natomiast symetrycznego i harmonijne-
go z punktu widzenia estetyki.

Warto zaznaczy¢, ze wigkszos¢ prac zawarta w pierwszej czgsci antologii to rozprawy
znane osobom zajmujacym si¢ omawiang problematyka. Poniewaz jednak zagadnienia te
nie sa cz¢sto poruszane w polskich studiach literaturoznawczych, teksty ,.klasyczne” sta-
nowia wciaz istotny punkt odniesienia dla wspotczesnych badan. Zaprezentujg je pokrot-
ce, aby ukaza¢, jak sa obecnie odbierane i co jest w nich wciaz interesujace z dzisiejszej
perspektywy.

Tadeusz Makowiecki w swym artykule Poezja a muzyka stara sig sporzadzi¢ szkic mapy
opisujacej zwiazki muzyki z literatura. Przedmiotem jego dociekan jest nie tylko tytulowa
~muzyka w literaturze”, ale takze literatura w muzyce, a wigc kwestia muzyki programowe;j
oraz problem zwiazkow migdzy muzyka a warstwa literacka — w formie muzyki wokalnej
i scenicznej. Ze wzgledu na rozleglos¢ zagadnienia Makowiecki popada moze w zbyt duza
ogo6lnikowos¢. Z drugiej strony, zaleta artykulu jest syntetycznos$¢ ujecia. Prawdopodobnie
nieprzypadkowo zostal on umieszczony w antologii jako pierwszy. Wykazujac najwyzszy
stopien ogdlnosci, w stosunku do pozostatych tekstéw ma charakter wprowadzajacy. Mako-
wiecki zdecydowanie broni zasadno$ci podejmowania badan z pogranicza obu sztuk. Jest to
praca z 1955 roku, a wigc stosunkowo wczesna, ktora otwiera jakby nowa epoke w polskich
badaniach komparatystycznych, wskazujac nowe drogi dla dalszego rozwoju.

Artykut Anny Baranczak Poetycka muzykologia jest, w przeciwiefistwie do tekstu
Makowieckiego, krotki i szczegdtowy. Badaczka wyodrgbnia w nim nowa kategorig ,,lite-
rackiej muzykologii”. Wierzy w to, ze zasadne jest mowienie i pisanie o muzyce, ze litera-
tura, w ktorej mowa o muzyce, wielokrotnie wyprzedza akademicka muzykologig, jest
odkrywcza i twdrcza i w sposob intuicyjny rozpoznaje zjawiska, jakim dopiero pdzniej
muzykologia nada naukowe nazwy.

Maria Podraza-Kwiatkowska w swym eseju O muzycznej i niemuzycznej koncepcyi
poezji dokonuje przegladu teorii filozoficznych i1 programoéw literackich opowiadajacych
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si¢ za synteza muzyki i literatury oraz stanowisk broniacych ich autonomii. Uczona
w ciekawy sposob laczy kazdy z pogladow z ogdlnym pradem ksztaltujacym epoke lite-
racka. Tak wigc Mtoda Polska okazuje si¢ sojuszniczka syntezy sztuk, poniewaz mtodo-
polski artysta za swe najwazniejsze zadanie uwazal wyrazenie glebokich pokltadow swej
duszy. Cel ten przy$wieca zardbwno muzyce, jak i literaturze. Dwudziestolecie migdzywo-
jenne optuje za autonomig obu sztuk. Nacisk na formg i ,,rzemiosto” pozwala dostrzec, ze
muzyka 1 literatura operuja odmiennymi srodkami. Autorka wskazuje na ciekawy nurt,
dopatrujacy si¢ w muzyce — gtdéwnej inspiracji dla poezji, bodzca ja budzacego albo nawet
tworzywa, z ktorego ona si¢ wykluwa. Okresla je mianem prapoezji. Artykul Podrazy-
-Kwiatkowskiej zwienczony jest interesujaca, aczkolwiek kontrowersyjng teza, ze muzy-
ka i literatura byly sobie bliskie wszegdzie tam, gdzie przewazal w sztuce pierwiastek su-
biektywny, a dalekie tam, gdzie krélowal obiektywizm.

Ewa Wiegandt w artykule Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku
przedstawia tre$ci cickawe z punktu widzenia metodologii. Pokazuje, za pomoca jakich
konkretnych srodkow literackich mozna osiagna¢ nasladownictwo technik i form muzycz-
nych. Tak zatem np. na poziomie narracji w powiesci muzyczny kontrapunkt uzyskuje sig
poprzez przedstawianie rownoleglych, tzn. prawie réwnoczesnych, skontrastowanych ze
sobg punktow widzenia. Ten sam kontrapunkt staje si¢ symbolem XX wieku, rozbicia
osobowosci 1 odejscia od wszechwiedzacego narratora. Tak wige Wiegandt dochodzi do
wniosku, ze odwotanie si¢ do terminologii muzycznej czy tez muzycznych struktur poma-
ga autorom w opisie otaczajacego swiata, pozwala uchwyci¢ pewne istotne zjawiska kul-
turowe, przyblizy¢ ducha czasow, w ktorych pisarz tworzy.

Czestaw Zgorzelski w krotkiej rozprawie Elementy ,, muzycznosci” w poezji lirycznej na
poczatku nie formuluje jednoznacznej tezy, w rezultacie zmierza do stanowiska optujacego
za rozdzialem omawianych sztuk. Za pomoca analitycznej metody badawczej poszukuje
doktadnych odwzorowan migdzy muzycznymi a literackimi kategoriami. Instrumentacja mu-
zyczna objawia si¢ w poezji jako instrumentacja gloskowa, w obu sztukach wystepuje zjawi-
sko rytmu. Instrumentacja muzyczna jest jednak czyms$ odmiennym od instumentacji glos-
kowej, rytm w muzyce opiera si¢ na innych zasadach niz rytm poetycki. Niebezpieczenstwo
takiego ujecia polega na szukaniu zbyt doktadnych odwzorowan migdzy muzyka a literatura.
Wiadomo bowiem, ze kazda ze sztuk operuje innymi srodkami, a wige nie w czastkach ele-
mentarnych, nie w budulcu nalezy szuka¢ zalezno$ci. Autor dochodzi do negatywnych wnio-
skow, gubi sig przez chec uzyskania wrgez matematycznej Scistosei, ktora z samej natury
badafi humanistycznych moze okazac si¢ utopia. Poza tym nie chodzi przeciez o udowodnie-
nie identycznosci obu sztuk, ale jedynie o przedstawienie wielowymiarowych zaleznosci,
wzajemmnych inspiracji i odwolan. Niezwykle logiczny i precyzyjny tok rozumowania Zgo-
rzelskiego prowadzi, niestety, na rozdroza scjentystycznego sceptycyzmu.

Michat Glowinski w artykule Literackosé muzyki — muzycznosc literatury koncentruje
sig przede wszystkim na literackich tytulach utwor6w muzycznych i muzycznych tytutach
utworow literackich. Mogloby si¢ wydawac, ze sprowadzanie calej kwestii do tytulow
ogranicza perspektywe badawcza i zaweza znacznie pole glgbszej interpretacji. Ale tytuty,
wbrew pozorom, odgrywaja kluczows rolg w procesie wyszukiwania analogii muzyczno-
-literackich. Literackie tytuly utworé6w muzycznych sa wielokrotnie jedynym tropem na-
prowadzajacym shichacza na skojarzenia pozamuzyczne. Pozwalajg zdefiniowa¢ nastrgj
utworu i przypisa¢ mu okre§lone pole semantyczne. Tytuly muzyczne utworéw poetyc-
kich to z kolei bardzo czgsto jedyny konkretny element upowazniajacy nas do szukania
muzyczno$ci w danym utworze literackim, innymi stowy — dowod potwierdzajacy teze, ze
muzyczno$¢ owego wiersza byta §wiadomym zamystem poety.

Jan Blonski w eseju Ut musica poesis? stwierdza, ze literatura nasladuje muzyke wte-
dy, gdy stara si¢ przenie$¢ na swoj grunt te jej cechy, ktore stanowia jakoby jej istote,
a wigc; brak jednoznacznosci, nicokreslonos¢ wyrazanych senséw, wzbijanie si¢ ponad
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dostownos¢. Muzyka to dla Blonskiego nieustajacy ruch, ciagle dazenie naprzod. Literatu-
ra obdarzona muzycznoscig to zatem literatura, w ktorej tkwi podskérna zmiennosc, berg-
sonowska eksplozja energii tworczej, charakterystyczny dynamizm.

W artykule Stanistawa Dabrowskiego ,, Muzyka w literaturze”. (Proba przegladu za-
gadnien) znajdujemy, podobnie jak w artykule Podrazy-Kwiatkowskiej, prezentacjg sta-
nowisk filozoficznych, literackich i estetycznych opowiadajacych sig za syntezg muzyki
1 literatury lub przeciw niej. Pomocny przy ogoélnej systematyce problemu okazuje sig
podziat artykutu na podrozdziaty, takie jak m.in.: Tematyka , muzyczna” w literaturze,
Fonika ,,muzyczna” w literaturze, Emotywika ,, muzyczna” w lteraturze, Schematyka ,, mu-
zyczna” w literaturze”. Termin ,,schematyka” nie okresla, co prawda, w sposob precyzyj-
ny przenoszenia do literatury struktur muzycznych, jaka to funkcjg miat spelnia¢ w zamy-
$le autora. Szkoda tez, ze podejmujac problem tematyki muzycznej autor ogranicza si¢
tylko do literackich opiséw utworé6w muzycznych, a pomija np. cickawa kwesti¢ psycho-
logii postaci zwigzanych z muzyka. Artykut koficzy sig bardziej efektownym niz odkryw-
czym wnioskiem, ze muzycznos¢ w literaturze to zawsze tylko quasi-muzycznosé, tak jak
$wiat przedstawiony w literaturze to quasi-rzeczywistosc.

Jozef Opalski w swej rozprawie O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele
literackim, podobnie jak Stanistaw Dabrowski w poprzednim artykule, systematyzuje za-
gadnienia muzyki w literaturze poprzez tytuly podrozdziatow. Pojawiaja sig tu podroz-
dziaty: Muzyka jako element fikcji literackiej, Opis rzeczywistej kompozycji muzycznej
bedqgcej samoistnym bytem wpisanym w utwor literacki, Utwor muzyczny jako model kon-
strukcyjny utworu literackiego, Wyraz ,,muzyka” i jego pochodne uzyte jako temat wypo-
wiedzi, Utwor muzyczny jako zrédio inspiracji literackiej, Elementy muzyki popularnej,
rozrywkowej i religijnej wpisane w utwor literacki. Opalski uswiadamia nam, zZe mozna
dokonywac¢ innych, rownie stusznych podziatow w ramach tego zagadnienia. Watpliwosci
budzi kategoria ,,muzyka i jej pochodne uzyte jako temat wypowiedzi”. Autorowi nie cho-
dzi bowiem o sam wyraz ,,muzyka”, ale o szersze uwarunkowania filozoficzne i psycholo-
giczne majace u podstaw muzyke. Praca Opalskiego nie bez przyczyny zamyka pierwsza
czgsc¢ antologii, gdyz stanowi dobre podsumowanie.

Druga cz¢$¢ antologii, W strone intertekstualnosci, stosuje metody interdyscyplinarne
w analizie 1 interpretacji konkretnych utwordw literackich. Otwiera ja artykut Alicji Ma-
trackiej-Koscielny Komponowanie dzwiekiem i stowem w tworczosci Jarostawa Iwaszkie-
wicza. Autorka odkrywa zaleznos¢ migdzy wezesna poezja a jego utworami muzyczny-
mi. Muzyka ukazana zostaje jako wstep do tworczosci literackiej, rodzaj przeczucia, ktore
pozniej skrystalizuje si¢ w stowie. Matracka-Koscielny $ledzi ewolucjg pogladow este-
tycznych Iwaszkiewicza, ktore przejawiaja si¢ w jego stosunku do muzyki. Poczatkowo
pisarz dostrzega gtownie silne oddziatywanie muzyki na zmysty, p6zniej koncentruje sig
na jej aspektach metafizycznych. Zwrot ten charakteryzuje calg tworczos¢ Iwaszkiewicza,
ktora rodzi sig ze zmystowej fascynacji otaczajacym $wiatem, a gasnie w glebokiej refle-
ksji nad jego przemijalnoscia.

W kolejnym tekscie, Doskonate — wypelnienie. O ,, Fortepianie Szopena” Cypriana
Norwida, Whadystaw Strozewski, podobnie jak Alicja Matracka-Koscielny, pokazuje, ze
moéwienie 0 muzyce w literaturze jest rOwnoznaczne z méwieniem o prawidlach sztuki
w ogoble. Wyjasnia, dlaczego Norwid znajdowal upodobanie w muzyce Chopina. Dzialo
sig tak, poniewaz jego muzyka zawiera dwa najistotniejsze dla tego poety pierwiastki sztu-
ki — polskos¢ i uniwersalizm splecione w jedno. Muzyka Chopina okazuje si¢ doskonata
catoscia zamykajaca mnogo$¢ zharmonizowanych elementow. Pickno objawia si¢ — co dla
Norwida ma szczegolne znaczenie — jako ,,profil Bozy”, ksztatt prawdy i mitosci, staje si¢
manifestacjg doskonatosci i wyrazem sacrum.

Konrad Gorski w eseju Muzyka w opisie literackim dokomuje ciekawych rozréznien.
Przedstawia kategorie opisu obiektywnego i subicktywnego, ktore w praktyce, niestety,
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okazu]q sig trudne do rozpoznania. Dzieli tez reakcje stuchacza muzykl na psychofizyczna
i duchowa, wyodrebniajac dwa aspekty reakcji duchowej: uczuciowy i moralny, zapo-
minajac jednak o tym, ze odbiér moralny moze by¢ silnie nacechowany emocjonalnie,
w zwiazku z czym nie moze stanowi¢ odrgbnej kategorii.

Michat Glowinski w artykule Muzyka w powiesci pisze o nowej koncepcji muzyki
jako symbolu w utworze literackim. Ukazuje tym samym pewng zbieznos$¢ z filozofig
Susan Langer, znang z dziela Philosophy in the New Key. Autor podkresla, ze jednym
z glownych aspektow symbolu jest jego wieloznaczno$é. Takze koncert Brahmsa w Cu-
dzoziemce Kuncewiczowej, ktora to powiesc staje si¢ tu przedmiotem analizy, jest,
7 jednej strony, symbolem doskonalosci 1 spetnienia w sferze artystycznej, z drugiej —
rozpaczy i zycwwe] kleski. Glowinski zwraca uwage na jeszcze Jeden bardzo istotny pro-
blem, a mianowicie na fakt, Ze muzyka wiclokrotnie shuzy w powiesci jedynie jako pre-
tekst do snucia rozwazan egzystencjalnych czy analiz psychologicznych. Na podstawie
opisu percepcji muzyki dowiadujemy sig czegos nowego o wrazliwosci glownej bohater-
ki, odkrywamy poklady jej wyobcowania i osamotnienia. Zatem muzyka petni tu rolg pod-
1zgdna, a wlasciwa sztuka literacka odkrywa inne rejony niz przestrzefi muzyki.

Jednym z ciekawszych tekstow w antologii, $wiadczacym o wyzszym stopniu za-
awansowania badan interdyscyplinarnych, jest tekst Marii Wozniakiewicz-Dziadosz Ka-
tegorie muzyczne w strukturze tekstu narracyjnego. Na przykiadzie , Kotlow Beethove-
nowskich” Choromanskiego i ,, Martwej Pasieki” Iwaszkiewicza. Punktem wyjscia do
rozwazan jest teza, ze tam, gdzie reguly literackie, reguty powiesci nie wystarczaja do
ukazania komplikacji i wielowymiarowosci fabuly, potrzebne jest odwotanie si¢ do innego
medium, w tym przypadku — muzyki. Choromariski skonstruowat catg fabulg probujac
upodobni¢ ja do formy koncertu. Istota utworu jest konflikt migdzy gtéwnym bohaterem
a reszta spoteczenstwa, tak jak w koncercie — opozycja gry instrumentu solowego i orkie-
stry. Martwa Pasieka Twaszkiewicza zostala oparta na schemacie sonaty fortepianowej
Strawinskiego. Opowiadanie to nasladuje postulowany przez Strawinskiego podziat na
pojedyncze dzwigki nie uktadajace si¢ w logiczne frazy muzyczne — poprzez atomizacjg
tekstu, czyli rozbicie utworu na oderwane czastki, zyskujace sens dopiero z punktu widze-
nia calosci. W swym artykule Wozniakiewicz-Dziadosz wnikliwie analizuje $rodki lite-
rackie, ktore stuza przenoszeniu struktur muzycznych na grunt literatury, dzigki czemu
wklad tej pracy w badania jest istotny z punktu widzenia metodologii. Jednoczesnie daje
nadziejg, ze interpretacja w duchu interdyscyplinarnym moze odkrywaé nowe obszary
dziela literackiego.

Jako ostatni pojawia si¢ w antologii artykut Andrzeja Hejmeja Stuchac i czytac: dwa
zrodia jednej strategii interpretacyjnej. (,, Podroz zimowa” Stanistawa Baranczaka). Au-
tor udowadnia zbiezno$ci migdzy Podrozq zimowg a cyklem piesni Schuberta o tym sa-
mym tytule — do stow niemieckiego poety Wilhelma Miillera. Wiersze Baranczaka mogly-
by sta¢ sig alternatywnym tekstem do muzyki Schuberta, Hejmej udowadnia bowiem ide-
alng zgodnos¢ w rozkladzie akcentow oraz w rytmizacji poezji i muzyki. Nie w takiej roli
jednak wystepuja, gdy zostaja nazwane ,,wirtualnag muzyka wokalng”. Moze interesujace
okazatoby sig rozumienie utworéw Baranczaka jako literackiej, wspoczesnej interpretacji
muzyki Schuberta, muzyki, ktora w przeciwiefistwie do tekstu Miillera wytrzymata probeg
czasu. Hejmej wskazuje na cickawe zestawienie wedrowca XX wieku 1 wedrowea XIX-
-wiecznego — gtownych bohaterow Podrozy zimowej Baraficzaka 1 Miillerowskiego cyklu.
Wedrowiec XX stulecia ucieka przed pustka, rozmawiajac sam ze soba, wedrowiec XIX
wieku to ten, ktory zostal wygnany ze swego $wiata i za nim tgskni.

Z przytoczonych tekstow wylania si¢ obraz polskich badan nad obecnoscig muzyki
w literaturze jako wciaz poczatkujacych. Zwlaszeza w pierwszej czgsei ksiazki widac, ze
trudno uwolni¢ si¢ od pytania, czy badania interdyscyplinarne maja w ogole sens. Wielu
autoréw odwoluje si¢ do przedwojennego, krytycznie nastawionego do tego zagadnienia
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tekstu Tadeusza Szulca®. Tak wigc w momencie, gdy w Ameryce i na zachodzie Europy
powstaje wiele ciekawych i zaawansowanych analiz utworéw literackich rozpatrywanych
pod wzgledem ich muzycznosci, w Polsce weiaz dyskutuje si¢ nad tym, czy podejmowac
takie badania, czy nie. Druga cz¢s$¢ ksiazki dowodzi, na szczescie, Ze pewna opieszato$§é
zostata przezwycigzona i1 Ze zastosowanie metod interdyscyplinarnych moze prowadzic¢
do nieoczekiwanie interesujacych rezultatow, a przede wszystkim odkrywaé te poklady
dziela literackiego, ktore dotad pozostawaly dla czytelnika zamknigte.

Wybér tekstoéw dokonany przez Hejmeja pokazuje réznorodnos¢ ujec tytutowego za-
gadnienia, pozwala si¢ zorientowa¢ w rozleglej mapie pomystow. Moze tylko zabrakto
niektorych tekstow Michata Glowinskiego, jak np. Sfowo i piesn — eseju kluczowego dla
zrozumienia poezji Ledmiana, gdzie objasniona zostaje Lesmianowska koncepcja poezji,
szukajacej swych prapoczatkéw w piesni. Z zalem zauwazam tez pominigcie tekstow Boh-
dana Pocieja, takich jak np. Literacka ekspresja jezykowa a wiedza o muzyce czy Muzycz-
nos¢ i metafizyka w prozie Iwaszkiewicza, ktore swiadcza o niebywatej kulturze literac-
kiej, muzycznej i filozoficznej autora, rownoczesnie prezentuja wysoki poziom konkret-
nosci oraz precyzji w formutowaniu wnioskow.

Antologia Hejmeja realizuje wytyczone przez niego cele, czyli przedstawia zarys en-
klaw problemowych zagadnienia ,,muzyka w literaturze”. Pokazuje, ze badania interdy-
scyplinarne majg sens i Ze na osoby chcace zajac si¢ ta problematyka czeka jeszcze wiele
zadan 1 interesujacych kwestii, ktore nalezaloby rozwinaé. Antologia jest tez szalenie po-
trzebna w znaczeniu $cisle utylitarnym, gdyz zbiera teksty rozproszone w licznych ksigz-
kach i czasopismach w jedna calo$¢. Trzeba dodad, Ze jest to pierwsza powojenna polska
antologia, ktora w tak wyczerpujacy sposob opracowuje zagadnienie muzyki w literaturze.
Warto przypomnie¢ roéwniez inng pozycjg, ktora takze zawdzigczamy Andrzejowi Hejmejo-
Wi — Muzycznos¢ dziela literackiego, wydang we Wroctawiu w 2001 roku, ktora nie jest
kompilacja zebranych tekstow, ale stanowi wykltad wlasnej teorii autora*.

Anna Szlagowska

Elzbieta Rybicka, MODERNIZOWANIE MIASTA. ZARYS PROBLEMATY-
KI URBANISTYCZNE] W NOWOCZESNEJ LITERATURZE POLSKIEJ. (Redaktor
naukowy: Ryszard Nycz). Krakow (2003). Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych ,,Universitas”, ss. 342, 6 nlb. ,,Horyzonty Nowoczesnoséci”. [T.] 27. Komi-
tet redakcyjny: Michal Pawel Markowski, Ryszard Nycz (przewodniczacy), Malgorzata
Sugiera.

Ksiazke Elzbiety Rybickiej Modernizowanie miasta opublikowato wydawnictwo ,,Uni-
versitas” w serii, ktorej wezesnigjsze pozycje (ponad 20) zdotaly uksztattowac czytelnika,
jakiego — ze wzgledu na poziom oczekiwan — wypada nazwaé wysoko wymagajacym.
,Horyzonty Nowoczesnosci” przyblizyly polskiemu odbiorcy znaczng czgs¢ tego, co skla-
da si¢ na klasyke dzisiejszego dyskursu humanistycznego. Otrzymalismy pozycje, ktore
wytyczaja kierunki dzisiejszej refleksji zarébwno nad ,,nowoczesnoscig”, jak i nad tym, co
coraz powszechniej identyfikuje si¢ z pomoca stowa ,,ponowoczesnosc”. Serig, o jakiej
mowa, buduja wszakze nie tylko prace klasyczne. Sa tu tez ksigzki, dla ktorych sasiedztwo
klasyki to rodzaj listu gwarancyjnego, sygnalu oznaczajacego, iz ma si¢ do czynienia ze
szczegolnie oryginalnym 1 inspirujacym wkladem w dyskusjg o problemach nowoczesno-
$ci. Nie ulega dla mnie watpliwosci, iz redaktorzy serii takie listy wystawiaja z najwigksza

¢ Chodzi o ksiazke T. Szulca Muzyka w dziele literackim (Warszawa 1937).

*  Od Redakcji: Ksiazka ta jest omawiana w niniejszym zeszycie.
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