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L, TRESC, GDY W RYTM SIE STACZA”
LESMIAN I SYMBOLISTYCZNA FASCYNACJA RYTMEM

Czy Bolestaw Le$émian byl symbolista? Stusznie mozna by si¢ zastanawiac,
czy po licznych dyskusjach na ten temat z przetomu lat pigédziesiatych 1 sze§é-
dziesiatych oraz po opublikowanych w roku 1971 Studiach o Lesmianie' warto
jeszcze wracaé do tego pytania. Przypomng, ze poczatek sporéw wiaze si¢ z wy-
danymi przez Jacka Trznadla trzema tomami pism Le$§miana, przede wszystkim
za$ z tomami Szkice literackie (1959) oraz Utwory rozproszone. Listy (1962). Wérod
udostgpnionych wowczas po raz pierwszy czytelnikowi pism teoretycznych auto-
ra Sadu rozstajnego znalazty sig kluczowe dla jego koncepcji jezyka poetyckiego
szkice Rytm jako swiatopoglad (1910), Przemiany rzeczywistosci (1910-1911),
Artysta i model (1911), U Zrodet rytmu. (Studium poetyckie) (1915) oraz Z rozmys-
lan o poezji (1937-1938). Janusz Stawinski w recenzji Szkicow literackich opubli-
kowanej w roku 1961 zauwazyl, iz ze swoich pism krytycznych Le$mian wylania
si¢ jako bodaj najwszechstronniejszy polski teoretyk sztuki symbolistycznej . Do
gléwnych elementéw jego koncepcji recenzent zaliczyt konsekwentne oddziele-
nie jgzyka poezji od jezyka prozy (tozsamego z jezykiem pojgciowym, podlegtego
konwencjom spolecznym), przywiazanie do tradycyjnych systeméw metrycznych
oraz przyznanie rytmowi kluczowej roli w poezji. To, co wedtlug Stawinskiego
pozwalato widzie¢ w poecie symboliste, zostato zupelnie odmiennie zinterpreto-
wane przez Trznadla w jego monografii Tworczos¢ Lesmiana. Wedtug tego dru-
giego teoria rytmu omawianego tworcy nie ma nic wspolnego z symbolizmem —
jest raczej zwigzana z ,,postsymbolizmem” badz wyplywa ze Zrédet ludowych?.

Takie ujecie wynika z licznych nieporozumien, z ktorych sktada si¢ ta pierwsza

U Studia o Lesmianie. Red. M. Glowinski, J. Stawinski. Warszawa 1971. W kontekécie niniej-
szego szkicu warto zwrdci¢ szczegolng uwagg na dwa teksty z tego tomu: M. Podrazy-Kwiat-
kowskie] Gdzie umiesci¢ Lesmiana? Proba lokalizacji historycznoliterackiej oraz J. Stawin-
skiego Semantyka poetycka Lesmiana.

2 J. Stawinski,rec.: B. Le$mian, Szkice literackie. Oprac., wstgp J. Trznadel War-
szawa 1959, ,,Pamietnik Literacki” 1961, z. 1, s. 220.

3 Zob. J. Trznadel, Twérczosé Lesmiana. (Préba przekroju). Warszawa 1964, s. 219-224.
Autor monografii przeciwstawia nawet spostrzezenia Le§miana koncepcjom Mallarmégo oraz Ver-
laine’a i podkreéla: ,,Chociaz Lesmian byl niewatpliwie bliski symbolistycznym teoriom o muzycz-
no$ci wiersza, przekonanie to posiadalo u niego jednak odrebna genezg i wchodzito w sklad innego
Swiatopogladu” (s. 223).
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monografia autora £gki. Ot6z Trznadel bardzo nieprecyzyjnie uzywa takich termi-
néw, jak ,,symbol”, ,,symbolizm”; pozwala tez sobie na metodologiczna nonsza-
lancje¢ — np. utozsamiajac wypowiedz poetycka z dyskursywna wypowiedzia od-
autorska. Najdziwniejsze jednak jest to, iz stawia sobie niejako za punkt honoru
udowodnienie, ze Lesmian nie mial nic wspoélnego z symbolizmem. Taki wybor
byt czysto ideologiczny (stanowit reakcje na niezyczliwe Le§mianowi tezy formu-
towane przez krytyke Dwudziestolecia migdzywojennego); to rowniez konsekwen-
cja niezrozumiatego uproszczenia: otz symbolizm sprowadza si¢ wedtug autora
Tworczosci Lesmiana do mtodopolskiej maniery — stad potrzeba znalezienia dla
dziet poety wilasciwszego kontekstu®. Na te itym podobne uchybienia zwrdcit
uwage Michal Glowinski w recenzji ksiazki Trznadla. Wedtug przyszlego autora
Zaswiata przedstawionego sztuczne oddzielanie Le$miana od symbolizmu jest
kompletnie nieuzasadnione — zarowno jako poeta, jak 1 teoretyk poezji tworca Na-
poju cienistego wpisuje si¢ bowiem w krag koncepcji symbolistycznych, ktorym
wedlug Glowinskiego patronuja Stéphane Mallarmé oraz Charles Baudelaire?.
Gléwny argument, ktéry przemawia za podobiefistwem ich koncepcji oraz celo-
woscia pordwnawczej lektury, mozna w tym przypadku znalez¢é w Le§mianow-
skiej teoril rytmu:

Dla Le$miana rytm jest czynnikiem wyzwalajacym ze slowa utajone moce, przeciwdzia-
lajacym jego zeskorupieniu, od$wiezajacym je i nadajacym mu nowa, prawdziwa, jeszcze nie
zautomatyzowana forme. Takie rozumienie rytmu, zwigzane ze sprawa muzycznosci poezj,
pojawilo sig we wszystkich powazniejszych teoriach symbolistycznych, tak francuskich, jak
rosyjskich. LeSmian wlacza si¢ wigc przez swoje wypowiedzi o rytmie w ogdlna europejska
dyskusjg o swoistych wlasciwosciach poezji, dyskusjg zapoczatkowang przez symbolizm i pro-
wadzona w jego duchu®,

Zadziwiajace jest, ze te trafne 1 inspirujace uwagi nigdy nie zostaty rozwinig-
te. Po pierwsze, o Le§mianowskiej teorii rytmu moéwi si¢ i pisze rzadziej, niz moz-
na by sig tego spodziewac ’. Po drugie — paraleli z tworczoscia zachodnioeuropej-

skich i rosyjskich symbolistow nigdy nie uwypuklono ®. Jesli wspomina si¢ w kon-

4 Warto doda¢, iz niechetny stosunek Trznadla do symbolizmu, bedacy anachronizmem w ro-
ku wydania monografii Tworczosé Lesmiana, wynikal tez z jego politycznego zaangazowania. Wla-
$ciwie znalaz! sig on w potrzasku: z jednej strony, cenil Le§miana, z drugiej jednak — zwiazany byl
z ideologia, ktorej przedstawiciele propagowali w latach pigédziesiatych socrealizm w sztuce oraz
krytykowali symbolizm jako kierunek burzuazyjny i dekadencki. Wydaje sig, ze Trznadel, wyklu-
czajac powinowactwa poety z symbolizmenm, stara si¢ rtOwniez w ten sposob broni¢ go przed oskar-
zeniami o zwiazek z czyms$ tak wyraZnie ,reakcyjnym”.

5 M. Glowinski,rec.: J. Trznadel, Twdrczos¢ Lesmiana. (Préba przekroju). Warszawa
1964. ,,Pamietnik Literacki” 1964, z. 4, s. 590.

¢ Ibidem, s. 588.

7 Nawet M. Glowinski wswej monografii o LeSmianie (Zaswiat przedstawiony. Szkice
o0 poezji Bolestawa Lesmiana. Krakow 1998, s. 26-28) po§wigca temu zagadnieniu jedynie parg stronic.
Najobszerniej Lesmianowska teorig rytmu zajal sig, jak do tej pory, E. Czaplejewicz w ksiaz-
ce Adresat w poezji Lesmiana (Wroctaw 1973, s. 104-115). Ostatnio na problem ten zwrocila uwagg
A. Sobieska wpracy Tworczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego
(Krakow 2005, s. 111-174).

8 Rosyjskiego kontekstu tworczoéci Lesmiana dotyczy zaledwie kilka szkicow: J. Trzna-
del, Rosyjskie wiersze Lesmiana. ,,Tworczo$¢” 1961, nr 1. — S. Pollak, Niektére problemy sym-
bolizmu rosyjskiego a wiersze rosyjskie Lesmiana. W: Srebrny wiek i pdzniej. Warszawa 1971. —
R. Stone, Lesmian i drugie pokolenie symbolistow rosyjskich. Przel. 1. Sieradzki. ,Pamigtnik
Literacki” 1972, z. 2. Zaréwno Trznadel, jak i Pollak podkre$laja rolg, jaka w biografii tworczej
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tek$cie Ledmiana o tworczosci Mallarmégo, Baudelaire’a lub Aleksandra Btoka,
to czyni sig to zazwyczaj w konwencji luznej uwagi, drobnego spostrzezenia czy
przypisu. Nawet opublikowany w 25 rocznicg $mierci poety artykul Zbigniewa
Bienkowskiego okazat si¢ raczej dos¢ dowolnym w tonie i argumentacji katalo-
giem nazwisk niz rzeczowym wskazaniem na zwiazki Le$miana z symbolizmem
francuskim?®. W niniejszym szkicu postaram si¢ zatem doktadniej przyjrzeé temu
wlasnie zagadnieniu. Sprobuje¢ przede wszystkim wskazaé tych poetéw francu-
skich, ktorzy dla autora Dziejby lesnej stali sig szczegdlnie istotni — pomoga w tym
dyskursywne wypowiedzi Lesmiana, ale tez elementy jego poetyckiego warszta-
tu. Nie bedzie chyba szczegdlnym zaskoczeniem, jesli juz teraz zaznacze, 1Z w re-
fleksji wszystkich tych tworcoéw istotna role odegrato zagadnienie rytmu w poezji.
Na tym wreszcie tle zanalizuj¢ gléwne wypowiedzi pisarza polskiego na temat
rytmu, rymu i muzyczno§ci.

Trzy wypowiedzi — trzech poetow

Trudno byloby zapewne przedstawi¢ kompletna liste francuskich symbolistow,
ktérzy w jakikolwiek sposob okazali si¢ wazni dla rozwoju tworczosci Le§miana.
Jednego mozemy by¢ jednak pewni — autor Sadu rozstajnego §wietnie znal poezje
francuska drugiej potowy XIX wieku i wielokrotnie czynit do niej aluzje. Wypo-
wiadat si¢ na jej temat rowniez wprost — jak w szkicu ,, Liryka francuska”. Prze-
ktady Bronistawy Ostrowskiej, w ktérym nie tylko wysoko i ze znawstwem ocenia
translatorski warsztat polskiej poetki, ale tez umiejgtnie wybiera nazwiska thuma-
czonych przez nia tworcow francuskich . Sposréd wielu reprezentantow gtow-
nych tendencji w poezji francuskiej schytku XIX wieku trzej byli chyba dla Le-
$miana kluczowi — co nie znaczy, iz poswigeil im osobne szkice badz wyraznie
odwotywat si¢ do nich w swej tworczo$ci. Istniejace $lady sq jednak na tyle waz-
ne, by nazwiska tych trzech autoréw wyr6zni¢; chodzi o Baudelaire’a, Mallarmégo
oraz Arthura Rimbauda.

Pierwszy z nich byl w biografii tworczej Lesmiana wazny przede wszystkim
jako tlumacz Edgara Allana Poego. Jak przekonujaco dowiod! juz tego Glowinski
w szkicu Lesmian, Poe, Baudelaire', poeta polski swoj przektad Opowiesci nad-
zwyczajnych, ktore wydane zostaly z jego wstgpem w 1913 roku, przygotowat nie
na podstawie oryginalnych tekstow autora amerykanskiego, ale w oparciu o Hi-

Ledmiana odegral K. Balmont — przedstawiciel starszego pokolenia rosyjskich symbolistow, poeta
przykladajacy duza (a nawet przesadna) wagg do rytmu w poezji. Warto moze w kontekscie niniej-
szych rozwazan przypomnie¢ spostrzezenia Pollaka (op. cit., s. 249), ktéry zanotowal m.in.: ,,Owo
szczegllne znaczenie, przywigzywane do rytmu i dzwigku, zrodzito w poezji symbolistow [rosyj-
skich] znamienng dla nich §piewno$¢, rozkolysanie melodyczne i sktonno$é do czysto nieraz mecha-
nicznych skojarzen aliteracyjnych”. Na paralelg migdzy Lesmianem a A. Bielym, I. [wanowem oraz
A. Blokiem zwraca rowniez uwagg D. Ratajczak wksiazce Teatr artystyczny Bolestawa Lesmia-
na. Z problemoéw przelomu teatralnego w Polsce (1893—-1913) (Wroclaw 1979, s. 142). Niedawno
ukazala sig takze wspomniana juz tu praca Sobieskiej, w ktorej zwiazki Le§miana z rosyjskim sym-
bolizmem poddane zostaly wnikliwej analizie.

* Z. Bienkowski, Szczyty symbolizmu. ,,Tworczos¢” 1962, nr 8.

0 B. Les§mian, ,Liryka francuska”. Przekiady Bronistawy Ostrowskiej. W: Szkice literac-
kie. Oprac., wstgp J. Trznadel Warszawa 1959.

U M. Gtowinski, Lesmian, Poe, Baudelaire. W: Zaswiat przedstawiony.
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stoires extraordinaires, ktore Baudelaire oglosit w 1854 roku w pismie ,,Le Pays”.
Takze wspomniany wstep 12 zawdzigeza wiele spostrzezeniom poety francuskiego
z dwoch szkicow: Edgar Poe, jego zycie i dziela oraz Nowe notatki o Edgarze Poe .
Zar6wno Baudelaire, jak 1 Lesmian przedstawiaja Poego jako artyste odrzuconego
przez spoteczenstwo, tutajacego si¢ po obrzezach zycia §wiatowego, kompletnie
oderwanego od realiow ekonomicznych — w ten sposéb rodzila si¢ zreszta we Fran-
cji legenda poety przekletego (,poéte maudir’), ktéry nieustannie kontestuje swiat
mieszczanskich wartodci (znamienna jest w tym kontekscie publikacja z 1884 roku:
Poeétes maudits Paula Verlaine’a). Nie kontekst socjoliteracki jest jednak w tych szki-
cach najistotniejszy. Duzo wazniejsze sa bez watpienia uwagi dotyczace jezykowe-
go nowatorstwa Poego, jego innowacyjnos$ci i wyobrazni. Oto jezyk, po ktory sig-
gnal pisarz amerykanski, okazat si¢ zupelie odmienny od jezyka konwencji oraz
jezyka prozy, ajego refleksja nad kompozycja 1 wrazliwo$¢ na rytm sprawily, ze
w oczach Baudelaire’a stat si¢ on figura tworcy prawdziwie wspolczesnego. Na do-
skonatos¢ prozodii oraz mistrzowskie operowanie rymem zwrocit Baudelaire szcze-
g6lna uwage w szkicu, ktérym poprzedzit whasne thumaczenie tekstu Filozofia kom-
pozycji (tytut oryginatu: Philosophy of Composition; tytul przektadu: La Genése d’un
poéme), w ktorym Poe wyltozyt, pot Zartem, pot serio, teoretyczne podstawy poetyc-
kiej kreacji, przede wszystkim w odniesieniu do wiersza Kruk'*. Ten sam aspekt
dzieta Poego zostat dostrzezony przez Le$miana, ktory z upodobaniem pisat o od-
r¢bnym $wiecie amerykanskiego poety oraz szacunku, jaki autor Rekopisu znalezio-
nego w butelce zywit dla , karbéw bezwzglednego artyzmu” . Wydaje si¢ jednak,
ze przywigzanie Le§miana do Baudelaire’a nie wynikato wylacznie z podobienstwa
projektéw translatologicznych, ale siggato duzo glebiej — bo az podstaw mys$lenia
o poezji. Nawet jesli nie posiadamy dzis nie budzacych watpliwosci §wiadectw w tym
zakresie piora samego Le$miana, to pozostal nam przeciez zapis rozmowy z Edwar-
dem Boyé¢, podczas ktorej autor Sadu rozstajnego przyznat, iz jedynym poeta, ktory
odcisnal trwale pigtno na jego tworczosci, byt whasnie Baudelaire *°.

Duzo mniej oczywiste sa zwigzki Le$miana z gtéwnym teoretykiem poezji
symbolistycznej — Mallarmém. Poeta polski wprost wspomina Mallarmégo przy-
najmniej raz — w liscie do Zenona Przesmyckiego z poczatku marca 1906 pisze
o tlumaczeniach prozy francuskiej, ktérych che¢tnie podjatby sig, by zarobi¢ na
zycie 1 pobyt w Paryzu. Szuka wspoélnika do pomocy: chciatby wspotpracowaé
z Janem Lemanskim (ale ten nie odpowiada na jego listy), Antonim Langem albo
Wactawem Berentem. Wr6d tytutow, ktore wymienia w szkicowym projekeie thu-
maczen, znajduja si¢ wydane w 1897 roku Divagations Mallarmégo. Translatolo-
giczne zamierzenie Le§mian opisuje w ten sposob:

Chodzi mi o caly szereg dziel francuskich ostatniej doby, ktore bym nazwal w ogoéle Pro-
za francus., a do ktorych bym zaliczyl powie§ci oraz utwory prozaiczne, zawiera-

2 B. Le§mian, Edgar Allan Poe. W: Szkice literackie.

13 Thumaczenie polskie w: Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna. — Dzienniki poufne. Przel.,
wstep, oprac. A. Kijowski. Warszawa 1971.

4 Ch. Baudelaire, La Genése d’un poéme. W: (Fuvres complétes: traductions. Réd. J. Crépet.
Paris 1936, s. 154.

5 Le$§mian, Edgar Allan Poe, s. 466.

6 Dialogi akademickie — w niepojetej zielono$ci. Rozmowa z Bolestawem Lesmianem.
W: Le$mian, Szkice literackie, s. 498.
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jace jakas glebsza k oncep cj ¢ metatizyczna lub czysto artystyczng (Divagations Mal., pro-
za Rimb. itd.) V.

Nie dowiadujemy si¢ dalej, czy Divagations zawieraja wedhug Le§miana ja-
kas$ wazna koncepcjg metafizyczna, czy tez raczej sa odkrywcza propozycja arty-
styczng. Zwazywszy na zawarto$¢ zbioru Mallarmégo mozna chyba zaryzykowaé
twierdzenie, iz chodzito raczej o t¢ druga mozliwo$¢. Taka perspektywe zdaje sig
potwierdza¢ praktyka literacka Lesmiana, ktorego poezja jest nawet w oczach Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej ,,zblizona do tworczo$ci autora Popofudnia Fauna w wielu
wzglgdach” *. Aby zbiezno$¢ t¢ wykazac, wystarczy zwrdoci¢ uwage na paralelg
z niezrozumiatych powodéw niemal zupetnie pomijana w pracach poswigconych
dzietu Le§miana — mam na my$li oczywisty zwiazek Dziewczyny przed zwiercia-
diem (wiersza zawartego w tomie Napoj cienisty z roku 1936) z Herodiadq (ktorej
interesujaca nas tutaj czes$¢ ukazata si¢ w drugiej serii Le Parnasse Contemporain,
wydanej w roku 1871)*°, Bez trudu dostrzec mozna w trakcie analizy poréwnaw-
czej obu utwordw te same badZ podobne elementy tematyczne: oto pigkna dziew-
czyna przeglada si¢ w zwierciadle (w poemacie Mallarmégo towarzyszy jej pia-
stunka) 1 glosi pochwalg dziewictwa, podkreslajac jednoczesnie, iz jej uroda ni-
gdy nie zostanie skalana przez m¢zczyzng. Mamy tu oczywiscie do czynienia, co
stusznie zauwazyt Glowinski, z transpozycja mitu o Narcyzie . Opis dziewczyny
u Le$miana niemal doktadnie powtarza zewngtrzna charakterystyke Herodiady:
obie maja blond wlosy, ktore mienia si¢ odcieniami koloru ztotego; obie przygla-
daja si¢ wlasnej nagosci 1 zastanawiaja si¢ nad nia; obie wreszcie pragng na za-
wsze zachowaé dziewictwo. Jednak zbieznosci sa duzo glebsze. Ot6z Mallarmé
napisat swoj poemat 12-zgltoskowcem — i mimo 1z nie jest to klasyczny aleksan-
dryn, to przywiazanie poety do tego kluczowego w poezji francuskiej metrum nie
ulega watpliwo$ci. Mallarmé niechgtnie porzuca wiersz sylabiczny, ktory cenit
najbardziej — nawet je$li z przekonaniem bronit przed krytyka mtodszych kole-
gow, eksperymentujacych z wierszem wolnym (szczegblnie w Crise de vers z ro-
ku 1897). Podobnie Lesmian — jego Dziewczyna przed zwierciadtem jest napisana
regularnym 11-zgloskowcem ze §redniowka po piatej sylabie, z nielicznymi prze-
rzutniami, z wyraznym potozeniem akcentu na rytm. Wreszcie oba poematy sa
swego rodzaju pochwata stworzona na cze$¢ niezalezno$ci oraz antydyskursyw-
nego i antymimetycznego charakteru jgzyka poetyckiego — jesli tylko uznaé, iz
dziewczyny sa tegoz jezyka personifikacjami®.

7 B. Le$mian, Utwory rozproszone. — Listy. Zebral, oprac. J. Trznadel. Warszawa 1962,
s. 304.

¥ Podraza-Kwiatkowska, Gdzie umiesci¢ Lesmiana?, s. 36.

1 J. Trznadel opracowujac wydanie Poezji B. Lesmiana (Warszawa 1965, s. 520) ogél-
nikowo wspomina w komentarzu: ,,przetworzenie [...] zasadniczej sytuacji poetyckiej oraz metafory
utworu Le$miana: zwierciadlo — strumien, mozna odnalezé w Herodiadzie Mallarmégo”. Takze w no-
cie w pozniejszym wydaniu, w serii ,,Biblioteka Narodowa” (B. L e § mi an, Poezje wybrane. Oprac.
J. Trznadel Wroclaw 1974, s. 140. BN I 314), zaznacza, ze w Herodiadzie widoczne sg tylko
»pokrewne [...] motywy tematyczne”, mimo iz zbieznos$ci zdaja si¢ by¢ duzo glebsze.

2 M. Glowinski, Narcyz i jego odbicia. W: Mity przebrane. Krakow 1994, s. 80-81.

21 W przypadku Mallarmégo taki kierunek interpretacji pojawia sig we wszystkich kluczowych
opracowaniach tworczosci poety — zob. np. J. P. Richard, L’'Univers imaginaire de Mallarmé.
Paris 1961. — B. Marchal: Lecture de Mallarmé. Paris 1985; La Religion de Mallarmé. Paris
1988.
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Z Lesmianowska fascynacja jezykiem poetyckim, a przede wszystkim — ryt-
mem, wiaze si¢ tez tworczo$§¢ trzeciego z wymienionych tu symbolistow, Rim-
bauda. Autor [luminacji stosunkowo czgsto pojawia si¢ w listach badz zapiskach
Lesmiana, jednak poeta polski nie po§wigca mu wigkszej uwagi. Nazwisko Rim-
bauda jest zazwyczaj swego rodzaju liczmanem — przywoltywanym w kontekscie
nazwisk wielu innych twércow. Jednak raz Lesmian wspomina Rimbauda, cytujac
nawet jego stowa, w sposob, ktoéry nie pozostawia watpliwos$ci ani co do znajomo-
$ci francuskiego symbolizmu, ani preferencji estetycznych polskiego poety. Cho-
dzi o stwierdzenie z przywotywanej juz rozmowy z Edwardem Boyé. Ot6z autor
Laki przytacza tam w oryginale wypowiedz Rimbauda??, w ktérej podkresla on
znaczenie pracy nad stowem oraz rolg, jaka ma do odegrania w poezji rytm. Cytat
pochodzi z Alchemii stowa, czyli utworu, ktéry stanowi czes¢ Sezonu w piekle
(1873):

Ustalilem formgi takt kazdej ze spolglosek 1 w instynktownych rytmach pochlebialem
sobie, ze odkrylem poetyckie stowo dostepne, ktoregos dnia, dla wszystkich zmystow 23,

Ten fragment, cho¢ przez Le§miana wcale nie skomentowany, nie poddany
szczegOtowej analizie, celnie ujmuje to, co w twdrczosci 1 teoril poezji propono-
wanej przez Baudelaire’a, Mallarmégo oraz Rimbauda dla autora Dziewczyny przed
zwierciadlem najistotniejsze — a byla tym praca i refleksja nad rytmem. I nawet
jesli dla Rimbauda rytm — jak w cytowanych stowach — miewal charakter instynk-
towny, to nie nalezy zapominac¢, ze dla trzech przywotywanych tworcow francu-
skich poezja stanowita przede wszystkim trudne rzemiosto, ktoére pozwoli¢ miato
na obrobke jednego z najmniej wdzigcznych materialow — jezyka.

Wydaje sig, ze ,,pragnienie kunsztownej muzyki” ', o ktérym wspomina Rim-
baud w zakofczeniu Opowiesci, byto réwniez poetyckim pragnieniem Le$miana.
Co wigcej, podobne paralele pozwalaja ustali¢ kontekst historycznoliteracki, w kto-
rego ramach tworczo$¢ Lesmiana nalezy rozpatrywac — chodzi, oczywiécie, o kon-
tekst poezji symbolistycznej. Nie oznacza to, iz 6w horyzont interpretacyjny wi-
nien ograniczaé czy zniewalaé inwencj¢ interpretatora, ale bezwzglednie nie moze
by¢ zapominany badz niedoceniany. Wreszcie przyjrzenie si¢ zwiazkom z symbo-
listami francuskimi pozwala dostrzec oryginalno$¢ refleksji teoretycznej Lesmiana
i nadac jej wlasciwe proporcje. Podczas gdy propozycje Baudelaire’a, Mallarmégo
1 Rimbauda dotyczace rytmu w poezji sa dzi§ wykorzystywane we Francji na uzytek
nowych koncepcji poetologicznych, teoria Ledmiana wydaje si¢ nieco zapomniana,
pozostaje na marginesie. Tymczasem — czego z duza wirtuozeria dowodzi w swych
licznych rozprawach Henri Meschonnic % — spostrzezenia teoretyczne symbolistow,

22 Dialogi akademickie — w niepojetej zielonosci, s. 497.

% A. Rimbaud, Sezon w piekle. Przel. A. Migdzyrzecki. W: Wiersze. — Sezon
w piekle. — Iluminacje. — Listy. Wybor, oprac., posl. A. Migdzyrzecki. Krakow 1993, s.179.
Podkreél. P. S. Poprawiam w cytacie wyrazenie ,,instynktowne rymy” — niezgodne z oryginatem —
na ,,instynktowne rytmy”.

2 Ibidem, s. 209.

2 H. Meschonnic jest teoretykiem uparcie gloszacym, ze podstawa wszelkiej poezji jest
rytm i jakiekolwiek jej znaczenie (jesli poezja w ogole posiada ,,znaczenie” w tradycyjnym sensie
tego slowa) z rytmu jedynie da sig wyczytaé. W eseju Pour la poétique I (Paris 1970, s. 65) pisarz ten
podkresla: ,,Rytm jest przede wszystkim [...] tym, co definiuje wers i dzigki czemu mozna bedzie za-
pewne zdefiniowaé caly tekst; jest to szczegolna fonologia, ktora jako pierwszy sformulowal Baude-



LTRESC, GDY W RYTM SIE STACZA” 141

szczegoOlnie te na temat muzycznos$ci poezji i statusu jezyka poetyckiego, niekoniecz-
nie si¢ zestarzaly i warto po nie siggaé. Stad tez pomyst, by przypomnieé¢ o teorii
rytmu Le$miana 1 wskazac¢ na jej symbolistyczne uwiktania.

Symbolisci francuscy i rytm

Unikaé jednak trzeba wrazZenia, iz istniata jedna, koherentna teoria rytmu
promowana przez francuskich poetéw symbolistycznych. Pojawialy si¢ przeciez
wowczas propozycje, ktore powielalty wezwanie Paula Verlaine’a ze Sztuki po-
etyckiej: ,,Nade wszystko muzyki!”?, 1 ktorych autorzy konsekwentnie poswigca-
li si¢ pracy nad do$¢ tatwa iprzyjemna, lecz pozbawiona wigkszego znaczenia
muzyczno$cia wiersza, Swego rodzaju ewenementem, trudnym do zaakceptowa-
nia nawet w §rodowiskach zwiazanych z symbolistami, byta tez koncepcja René
Ghila. Ten zaprzyjazniony z Mallarmém tworca napisat swoj Traité du Verbe, przed-
stawiajac przedziwna teorig orkiestracji tekstu poetyckiego. Wedtug Ghila kazdej
glosce, kazdemu dyftongowi wystepujacemu w jezyku francuskim przypisaé na-
lezy jaki$ instrument, a pracg nad tekstem poetyckim zamieni¢ w kojarzenie dzwig-
kow. Mimo iz Mallarmé jest autorem finezyjnej przedmowy do tego wydanego
w 1886 roku traktatu, to jednak i on ani koncepcji Ghila nie chwalil, ani tez nie wy-
korzystat we wlasnej tworczosci. Mozna bowiem dostrzec, ze Baudelaire, Mallarmé
1 Rimbaud, czyli ci symbolisci, ktorzy okazali si¢ szczeg6lnie wazni dla Lesmia-
na, unikali w poezji oraz w wypowiedziach teoretycznych zaréwno zbyt tatwej
muzyczno$ci, jak i ekstrawagancji. Zaden nie miat zamiaru po§wigci¢ catego bo-
gactwa znaczen, ktére mozliwe jest do odnalezienia w poezji, dla zabawy dzwig-
kami; wprost przeciwnie — kazdy z nich przywiazywat do prozodii i rytmu duza
wagg oraz podkreslat ich role w ksztaltowaniu znaczen wiersza.

Doskonatym przyktadem tego, w jaki sposob trzej tworcy analizowali zagad-
nienie rytmu w poezji, jest fragment jednej z przedmow, ktore Baudelaire napisat
z mysla o Kwiatach zta. Czytamy w niej m.in.:

— W jaki sposob, dzigki wciaz ponawianym wysitkom, artysta moze osiagnaé odpowiada-
jaca im oryginalnos¢;

w jaki sposob poezja zbliza sig do muzyki poprzez prozodig, ktorej korzenie wrosnigte sa w du-

szg ludzka glebiej, niz glosi to jakakolwiek klasyczna teoria;

poezja francuska posiada tajemnicza i nieznang prozodig, niczym jezyki lacinski i angielski;

dlaczego poeta, ktory w ogole nie pojmuje, jak wiele rymow zawiera kazde stowo, jest niezdol-
ny do wyrazenia jakiejkolwiek idei?’.

Ta przejrzysta na pierwszy rzut oka enumeracja jest poddana §cistemu porzad-
kowi. Zawiera tez elementy gradacji, poniewaz Baudelaire przechodzi od rzeczy

laire w swych projektach przedmoéw do Kwiatéw zta”. Wsrod kluczowych ksiazek tego teoretyka,
oprocz pigeiu czgsci Pour la poétique, znajduja sig m.in. Critique du rythme. Anthropologie histo-
rique du langage (Lagrasse 1982), La Rime et la vie (Lagrasse 1990), Politique du rythme. Politique
du sujet (Lagrasse 1995).

% P. Verlaine, Sztuka poetycka. Przet. M. Jastrun. W zb.: Antologia poezji francuskiej.
T. 3. Oprac. J. Lisowski. Warszawa 2000, s. 677.

2 Ch. Baudelaire, Les Fleurs du Mal. Ed. E. Jackson. Préface Y. Bonnefoy. Paris
1999, s. 247.
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zupetnie oczywistych do coraz bardziej skomplikowanych, by wyglosi¢ na koncu
pochwatg rymu i odebra¢ miano poetéw tym, ktorzy ghusi sa na ukryte rymy stow.
Autor Kwiatow zfa zaczyna wigc od podkreslenia tego, jaka wage w poezji ma
praca, ,,wciaz ponawiane wysitki”?. Da si¢ zapewne dostrzec w tym sformu-
towaniu parnasistowskie preferencje Baudelaire’a, jego przywiazanie do perfek-
cji, do cyzelowania najdrobniejszych elementow formalnych wiersza. Jest to jed-
nak rowniez odwazne sformutowanie, ktore godzi w kluczowe dla francuskich
romantykow przekonania na temat roli natchnienia w procesie tworczym — prze-
konania tak bardzo widoczne sa u Alfreda de Musseta, np. w poemacie Namouna.
Conte oriental (1854) czy w stynnym cyklu, na ktory sktadaja si¢: La nuit de mai
(1835), La nuit de décembre (1835), La nuit d’aoiit (1836), La nuit d octobre (1837).
W przeciwienstwie do romantykéw Baudelaire nie oczekuje nadej$cia Muzy, nie
szuka natchnienia; dla autora Kwiatow zfa poezja nie jest lirycznym poddaniem
si¢ urokowi chwili, ale raczej wytrwata, niemal rzemieslnicza praca nad stowem,
nad taczeniem stow w zwiazki w taki sposéb, by nada¢ im tajemnicze znaczenia.
Zwiazkami stow w wierszu rzadzi za$ rytm, prozodia, dzigki ktorej ,,poezja zbliza
si¢ do muzyki”. W ten réwniez sposoéb Baudelaire zdaje si¢ przekracza¢ waski
horyzont koncepcji parnasistowskiej — podkresla bowiem, iz muzyczno$é poezji
rodzi sig, co prawda, z ciaglego wysitku, ale tez sigga w glebie ludzkiej duszy.
Doszukuje si¢ zatem w rytmie elementu antropologicznego, ktorego wage dostrzega
w swych rozwazaniach takze Meschonnic. W eseju Pour la poétique I czytamy
m.in.: ,,Kazda twoérczo$é, jednorodnosé stowa i zycia, ma swoja metafizyke”?.
Rytm, prozodia nie sa jedynie oczywista konieczno$cia w tworczosci, ktorej zasa-
dy reguluje poetyka normatywna (klasyczna); wiaza si¢ raczej z najgilebsza czast-
ka czlowieczer’lstwa, »wrosnigte sa w dusze ludzka”*. Baudelaire nie zapomina
Jednak o tym, iz te egzystencjalne poruszenia sa zaczeplone w quyku ze tylko
poezja moze je zbudzi¢ — dlatego chyba podkresla ,tajemnicza 1 nieznang prozo-
de jezyka francusklego Na zakonczenie zwraca jeszcze uwagg na rymy, ktore sa
W jego koncepcy nie tylko zgodnyrm klauzulami kolejnych werséw w utworze:

kazde stowo wiersza rymuJe si¢ bowiem z catym tekstem, co wigcej — rymuJe sig
z tajemnica, ktora kryje si¢ w glebi duszy ludzkiej. Rytm irym, cho¢ winny by¢
doskonale od strony technicznej, nie ograniczaja si¢ jednak do tego aspektu. Ich
rola w poezji jest duzo bardziej ztozona, to dzigki nim owa sztuka nie jest jedynie
realizacja haset zawartych w poetykach, ale staje si¢ sposobem na Zycie, poszuki-
waniem tajemnicy zycia.

Wydaje sig, ze podobne spostrzezenia, rozwinigte i wzbogacone o kilka ele-
mentow, odnalezé mozna w refleksji teoretycznej Mallarmégo. Znamienne jest, iz
autor Zjawienia oraz Popotudnia Fauna — o ktérych oprawe muzyczng pokusit si¢
Claude Debussy ™, przywiazywal szczegdlna wagg nie tylko do rytmu i muzycz-

% Jbidem, s. 247. Podkresl. P. S.

® Meschonnic, Pour la poétique I, s. 67.

% Baudelaire, Les Fleurs du Mal, s. 247.

31 Wiersz Zjawienie stal sie podstawa piesni, ktora Debussy skomponowal w ciagu dwdch mie-
sigcy po opublikowaniu utworu przez Mallarmégo — zob. S. Jarocifski, Debussy a impresjo-
nizm i symbolizm. Krakow 1972, s. 103. W przypadku Popotudnia Fauna mamy za§ do czynienia
z symfonicznym ekwiwalentem poematu, ,trzyczg§ciowa symfonig o formie swobodnej, stanowia-
cej jakby komentarz muzyczny [do wiersza]” — zob. S. Jarocinski, Debussy: kronika Zycia,
dziela, epoki. Krakow 1972, s. 173. Anegdota glosi, ze Mallarmé raczej ze sceptycyzmem odnidst
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nosci wlasnej poezji, ale pod tym katem oceniat tez innych autorow. W szki-
cu poswigconym tworczosci Théodore’a de Banville’a z przychylno$cia spoglada
Mallarmé na jednego z czolowych parnasistow, poniewaz jest on nicktamanym
»~muzykiem stéw” 32, Da si¢ u Mallarmégo dostrzec réwniez przywiazanie do doé¢
tradycyjnego metrum, ktére on sam okresla w szkicu La Musique et les lettres
(1894) jako $ciste i matematyczne, ale takze delikatne 3, oraz do postrzegania rymu
i rytmu jako kluczowych elementéw francuskiej poezji — w Crise de vers (1897)
pisarz twierdzi nawet, Ze w poezji francuskiej to rym wiadnie decyduje o oczaro-
waniu czytelnika*. Zdaje si¢, ze Mallarmégo uzna¢ mozna za jednego z tworcow
najbardziej wrazliwych na muzyke. Wspomniany juz szkic La Musique et les
lettres dowodzi, iZ nie jest to spostrzezenie bezpodstawne; pisze tam autor m.in.:

Na poczatku tego stulecia wyrafinowany stuch romantyczny polaczyl w swych faluja-
cych aleksandrynach $cisla klauzulg z przerzutnia; [oto] destrukcja prowadzaca ku integralno-
$ci. Szezgsliwym odkryciem, z ktorym konca dobiegaja wezorajsze poszukiwania, jest wiersz
w o 1ny, osobista modulacja — poniewaz kazda dusza jest rytmicznym wezlem .

Kluczowe zmiany w historii poezji francuskiej sa wedlug Mallarmégo wyni-
kiem pracy tworcow nad warstwa rytmiczna 1 metrum. Jako moment przetomowy
przypomniana zostaje rewolucja romantyczna, ktora dokonata si¢ dzigki Victoro-
wi Hugo — reformatorowi aleksandrynu i autorowi stynnego pierwszego wersu
Hernaniego (1830), ktory wywotal burze klasykoéw. Jednak to nie romantyzm na-
daje w oczach Mallarmégo ton wspodlczesnosci —najnowszym odkryciem jest wiersz
wolny. | mimo 1z autor La Musique et les lettres niechetnie siggat po te forme, to
jednak byt gotéw jej zdecydowanie broni¢ *. A bronit jej, poniewaz dostrzegt, iz
wiersz wolny odpowiada¢ moze ,,0sobistej modulacji” tworcy — czyli byt przeko-
nany, podobnie jak Baudelaire, Ze praca nad rytmem nie jest jedynie praca tech-
niczna, ale ma wyrazny rys antropologiczny. Z tego tez powodu zdecydowat sig
okresli¢ jezyk poetycki jako ,milczacy zapis nutowy motywow, ktore tacza si¢
logicznie z naszymi [nerwowymi] widknami”3’. Podobne stwierdzenia pojawiaja
si¢ bardzo czesto zardbwno w La Musique et les lettres, jak 1 w Crise de vers. Mal-
larmé poszedt jednak o krok dalej niz autor Kwiatow zta — nie wystarczyta mu
koniecznos¢ §wiadomej pracy nad tekstem poetyckim, ktory zwykl porownywacé
(jak np. w §licznym wierszu Swigta) do partytury, oraz powigzanie rytmu z tajem-
nica zycia. Z poréwnania poezji do muzyki wyciagnat duzo dalej idace wnioski —

sig do tego drugiego projektu Debussy’ego, twierdzac, iz poetycka wersja Popotudnia Fauna zawie-
ra juz wystarczajaca dawke muzyki. P. Valéry tak wspominal to zdarzenie w referacie wygloszo-
nym 17 I 1933 na Université des Annales (cyt. z: (Fuvres. Edition établie et annotée par J. Hytier.
Paris 1992, s. 670): ,Mallarmé nie cieszy! sig¢ raczej ztego, iz Claude Debussy pracowal nad
partytura do jego poematu. Wydawalo mu sig, Ze jego wlasna muzyka wystarczala w zupelnosci oraz
7@ proba zestawienia, nawet w najlepszych na §wiecie intencjach, muzyki, choéby najpigkniejszej,
7z poezja byla rodzajem zamachu”.

2 S Mallarmé, Théodore de Banville. W: (Euvres complétes. T. 2. Ed. B. Marchal.
Paris 1998, s. 144,

3 S. Mallarmé, La Musique et les lettres. W: jw., s. 64.

3 S, Mallarmé, Crise de vers. W: jw., s. 205-206.

3% Mallarmé, La Musique et les lettres, s. 64.

36 A bylo przed kim — poniewaz wielu poetow wywodzacych sig ze Srodowisk symbolistow twier-
dzito, iz wiersz wolny jest obcy ,,duchowi francuskiemu”. Zob. C. M en d €s, Le Mouvement poétique
Sfrangais de 1867 a 1900. Paris 1903, BnF/Gallica — notice n°: FRBNF30925065, s. 150-172.

37 Mallarmé, La Musique et les lettres, s. 68.
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w Crise de vers stwierdzil mianowicie, iz poezja (dzigki pracy tworcy nad orkie-
stracja tekstu) staje si¢ antydyskursywna oraz bezpodmiotowa. Antydyskursywna
— poniewaz jej celem nie jest przekonanie czytelnika do jakiejs tezy, naktonienie
do okre$lonego dzialania. Poezja traci na znaczeniu, gdy staje si¢ dydaktyczna,
gdy prawi moraly. Jej zadaniem jest raczej oczarowywanie czytelnika, a to mozli-
we jest przede wszystkim dzigki rytmowi oraz zerwaniu zwigzkow migdzy jezy-
kiem poezji a jezykiem prozy. W konsekwencji poezja staje si¢ rowniez bezpod-
miotowa — tzn. przestaje by¢ wyrazem emocji lub przemyslen jej autora, nie jest
zapisem biografii. W ten sposob, doceniajac pracg romantykow nad przetamaniem
klasycznego metrum wiersza francuskiego, Mallarmé zdecydowanie opowiedziat
si¢ przeciwko istotnej dla ich poezji funkeji ekspresywnej, podkreslit nietozsa-
mo$¢ podmiotu piszacego z podmiotem obecnym w tek§cie wiersza.

W tym samym niemal kierunku rozwijaty si¢ spostrzezenia trzeciego z przy-
wolywanych tu poetéw — Rimbauda; §wiadcza o tym przede wszystkim Listy Ja-
snowidza z 13115 V 1871, ktére poeta adresowal do Georges’a Izambarda, oraz
list z 15 V 1871 do Paula Demeny’ego. Rimbaud nie szcz¢dzi w nich uwag doty-
czacych zaniku biograficznego ,,ja”, a takze konieczno$ci usunigcia z poezji pier-
wiastka dyskursywnego, jednak w og6le niemal nie wypowiada si¢ na temat mu-
zyczno$ci poezji. Takze w innych jego zapisach, réwniez w Sezonie w piekle oraz
w lluminacjach, trudno odnaleZ¢ refleksje, ktore mogtyby — tak jak w przypadku
Baudelaire’a lub Mallarmégo — ztozy¢ si¢ na jaka$ teori¢ rytmu. Nie znaczy to
jednak, iz bylo to zagadnienie dla Rimbauda obojgtne. Wprost przeciwnie — wy-
starczy przypomnie¢ cytowane juz tu zdanie, ktérym konczy on Opowies¢. W pew-
nym sensie cala tworczos¢ tego pisarza przenika pragnienie zréwnania poezji z mu-
zyka sfer, cho¢ — jak trafnie dostrzegt to 1 podkreslit Yves-Michel Ergal — pragnie-
nie owo wecale nie jest jednorodne, poniewaz obejmuje zardwno fascynacje folklorem,
$piewnoscia koscielnej faciny, jak 1 wysublimowana reinterpretacjg mitu Orfeusza *.
Piosenkowa, tatwa muzyczno$¢ jest w poezji Rimbauda zawarta w binarnym ryt-
mie, ktéry pojawia si¢ w sposob bodaj najwyrazniejszy w Mojej bohemie jako nie-
przetlumaczalne wlasciwie ,,frou-frou”*. Ten rodzaj rytmu, wedtug Ergala, rodzi
skojarzenia z zabawa ludowa 1 pojawia si¢ u Rimbauda jeszcze wielokrotnie — m.in.
w Samogtoskach. Towarzyszy mu jednak rytm inny, jakby ukryty, lecz wciaz przez
poete poszukiwany, pozadany. Stodkie , frou-frou” zawiera go o tyle, o ile sugeru-
je obecnosc¢ kobiety 1 widok nocnego nieba upstrzonego gwiazdami (pojawiajace-
go si¢ w wierszu), czyli faczy w sobie $piew 1 mitos¢. W taki sposob juz w Mojej
bohemie znalez¢ mozna refleks mitu orfejskiego i poszukiwanie wiecznej harmo-
nii miedzy cztowiekiem a §wiatem. Rimbaud przypomni o tym wprost w llumina-
cjach, gdzie czytamy: ,Jestem wynalazca o zgola innych zastugach niz wszyscy
moi poprzednicy; muzykiem, ktory odkryt co§ w rodzaju klucza mitosci”*°. Uka-
zuje dazenie do odzyskania — poprzez muzyke i1 poezje — swojej Eurydyki, ktora
jest w jego tworczo$ci personifikacja pragnienia Zycia, doswiadczania go w spo-

¥ Y.-M. Ergal, Existe-t-il une écriture de la musique? W zb.: Musique et littérature au XX
siécle. Textes réunis par P. Dethurens. Strasbourg 1998, s. 226-228.

¥ Rimbaud, Wiersze, s. 46. J. Tuwim przetozyl w tej edycji ,,un doux frou-frou” jako
»szelest stodki” (s. 47).

10 Ibidem, s. 213 (przel. A. Migdzyrzecki).
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sob zmystowy. Podobne przebudzenie, ktére w Sezonie w piekle okreslone zostato
(réwniez w terminologii muzycznej) jako ,,opera bajeczna”*!, jest drugim — obok
ludowego rytmu binarnego — rytmem, o ktérym marzy poeta, rytmem wszech-
Swiata.

Le$mianowska teoria rytmu

Wydaje sig, iz Lesmianowska fascynacja rytmem, ktorej autor Dziejby lesnej
dat wyraz teoretyczny w trzech szkicach: Rytm jako swiatopoglad, U zrodef ryt-
mu. (Studium poetyckie), Z rozmyslan o poezji**, pozostaje w $cistym zwiazku z po-
szukiwaniami symbolistow francuskich. W rozwazaniach pisarza polskiego poja-
wiajq si¢ czgsto podobne spostrzezenia, nawet porownania, ktére maja przekonad
czytelnika, iz rytm jest nie tylko podstawowym elementem poezji, ale bywa tez
zasada porzadkujaca §wiat. Wtasciwie mozna w refleksji Le§miana wyroznié trzy
aspekty rytmu: rytm jako zjawisko poetyckie (teoria jezyka poetyckiego), antro-
pologiczne (zwigzek z rytmem natury, cialem cztowieka) oraz metafizyczne (rytm
wszech§wiata) . Te trzy przenikajace sig perspektywy sprawiaja, ze teoria Lesmia-
na staje si¢ na tyle oryginalna i kompletna, iz sposréd poetow polskich jedynie
Julian Przybos$ i Tadeusz Peiper mogliby by¢ w tym konteks$cie poréwnani z auto-
rem Sadu rozstajnego — cho¢, oczywiscie, ich propozycje byly zupelnie odmienne.
A zatem nie jest bezpodstawne odczytanie tez Le$Smiana na tle teorii symbolistow,
zwlaszcza tych, ktorych tworczo§¢ odegrata wazna rolg czy tez zostata szczegol-
nie doceniona przez autora polskiego.

Rytm jako element poetycki

Podobnie jak dla Baudelaire’a, Mallarmégo 1 Rimbauda — rytm jest wedlug
Lesmiana podstawowym, inwariantnym wyrdznikiem 1 elementem jezyka poetyc-
kiego. Tak jak Baudelaire w projekcie przedmowy do Kwiatow zta — autor szkicu
Z rozmyslan o poezji domaga si¢ od kazdego poety, by ten ,,dazyt do nowosci”#,
by wyzwolit si¢ tym samym z pojeciowego jezyka prozy i konwencjonalnego jg-
zyka codzienno$ci. Powinien on swa tworczo$¢ ,,przeciwstawic¢ akcentom logicz-
nym lub gramatycznym” (R 66), poniewaz jego praca polega przede wszystkim na
probie wyrwania stowa z wigzoéw dyskursu. Ciekawe, ze zaréwno francuscy sym-
bolisci, jak 1 Lesmian dostrzegali niejasny status stowa poetyckiego w zestawie-

4 Ibidem, s. 187 (przel. A. Migdzyrzecki).

2 B. Le§mian: Rytm jako swiatopoglad. ,,Prawda” 1910, nr 43; U zrddet rytmu. (Studium
poetyckie). ,,MyS§l Polska” 1915, z. 2; Z rozmyslan o poezji. ,,Rocznik PAL” 1937/38 (wyd.: 1939).

4 Podobnie znaczenie rytmu w teorii Le§miana rozumie Czaplejewicz (op. cit.,, s. 104—
115), ktéry okre$la rytm jako element mowy poetyckiej (w sferze brzmien i znaczen) oraz czynnik
decydujacy o odmiennosci tej mowy od mowy codziennej. Rytm pobudza réwniez uwagg odbiorcy
1 taczy czlowieka z calo$ciq istnienia. Ten ostatni, metafizyczny aspekt rytmu dostrzega tez Rataj-
czak — w przywolywanej tu juz ksiazce Teatr artystyczny Bolestawa Lesmiana podkresla ona jed-
nak przede wszystkim zwiazek koncepcji Lesmiana z propozycjami reformatoréw teatru (m.in.
W. Meyerholda, W. Briusowa, s. 77-81), wspomina takze o wplywie, jaki na polskiego poetg mogla
mied teoria muzyki stworzona przez A. Schopenhauera (s. 122).

“ LedSmian, Szkice literackie, s. 79. Dalsze cytaty z trzech szkicow z tego tomu beda lokalizo-
wane w tekscie glownym za pomoca nastgpujacych skrotow: R = Rytm jako swiatopoglad; U = U zro-
del rytmu. (Studium poetyckie); Z = Z rozmyslan o poezji. Liczby po skrétach oznaczajq stronice.
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niu ze srodkami, jakie stosuja inne sztuki. Autor Zielonej godziny zdaje sobie do-
skonale sprawg, Zze podczas gdy malarstwo badZ muzyka korzystaja ze $rodkow
wyrazu majacych niewiele wspo6lnego z codzienna komunikacja, stowo, po ktore
sigga poeta, jest uwiktane w liczne relacje 1 zwiazki z konwencja, stownikiem oraz
gramatyka. Dlatego:

stowo jest skazane na zywot pelen bolesnego i tragicznego rozdwojenia, ma bowiem do spel-
nienia az dwa biegunowo rézne zadania! Z jednej strony, na tworczych wyzynach poezji ma
by¢ soba — stowem dla slowa — z drugiej strony, na terenie Zycia biezacego krazy w mowie
potocznej jako utarte, bezbarwne, bezdzwigczne pojecie. [Z 76]

A zatem stowo w poezji nie moze by¢ tozsame ze stowem-pojeciem, stowem
wystgpujacym w codziennej komunikacji.

Na co dzien uzywamy stow, by przekaza¢ jaka$ informacje, by kogo$ do cze-
go$ przekona¢ badz nakloni¢. Nie jest istotny sposob, w jaki mowimy; nie jest
wazne, jak taczymy stowa, poniewaz to nie one znajduja si¢ w centrum naszego
zainteresowania. W codziennej rozmowie cel jest czysto pragmatyczny, a glow-
nym prawem rzadzacym procesem komunikacji jest prawo skuteczno$ci i ekono-
mii* — chodzi o to, by uzyska¢ zamierzony efekt, wykorzystujac minimalne $rod-
ki. Jesli ktokolwiek pragnie tworzy¢ poezje badz jedynie do niej si¢ zblizy¢, musi
wyrwac si¢ z tego zakletego kregu mowy potocznej. Jezyk, po ktory sigga poeta,
jestz pozoru tylko podobny do quyka codz1enneJ komumkacp naprawdq Jednak
ma z nim niewiele Wspolnego poniewaz p1szqcy nie zwraca naJmmerzeJ uwagi
na prawo ekonomii — dla niego to stowo staje si¢ najwazniejsze, to jemu si¢ przy-
glada i uzywa go w taki sposob, by przyku¢ do niego uwagg czytelnika. Podobne
wyzwolenie stowa z codzienno$ci, z prozy nie byloby mozliwe, gdyby nie rytm —
to on wiasnie przedstawiany jest przez Le$miana jako glowny element, ktory po-
zwala odrdznié poezje od prozy:

Rytm w poezji stanowi pierwiastek upojef, oszolomien i uczuciowych, nielogicznych
nakazow, ktorym sig staja poshuszne — oddzielne stowa, skupiajace si¢ i gromadzace nieSwia-
domie dookota nieznanej, nispochwytnej a §piewnej pokusy. Traca one wowczas okreslonosé
i abstrakcyjna ograniczono§¢ swej tre§ci, wymykajac sig $cistym, raz na zawsze ustalonym
prawom logiki i gramatyki, zdobywajac na nowo pierwotna swobodg swych nieustannych prze-
mian tworczych 1 pierwotng zdolno$¢ ciaglego dostosowywania sig¢ do nieokreslonej i niepo-
chwytnej tre§ci wabiacego je ku sobie istnienia. [R 66]

Rytm pozwala wigc wyrwaé stowa, wyzwoli¢ je z pet gramatyki tak, by na
nowo poczely si¢ sobie przygladac, dziwié sig sobie. Stowo poetyckie nie przeka-
zuje wige zadnej ,,tre$ci” w potocznym sensie, nie powiela konwencji. W efekcie
wiersz jawi si¢ nie jako komunikat, ale raczej jako zaspiew, w ktorym stowa nie
tacza sig w sposob logiczny, lecz poddaja si¢ ,,spiewnej pokusie”, ktora przyciaga
je i oddala. Poezja staje si¢ — jak pisat o tym Mallarmé w liscie z 18 VII 1868 do
Henriego Cazalisa — ,,wewngtrznym zludzeniem samych stow” 46, co przez Le-

4 Rozroznienie migdzy stowem poetyckim a stowem-moneta (uzywanym w codziennej ko-
munikacji, wymianie) pojawia sig czgsto, opisane w kategoriach ekonomii, w refleksji Mallarmégo.
Zob. na ten temat B. Marchal, La Religion de Mallarmé. Paris 1988, s. 403—444.

% S, Mallarmé, Correspondance. Lettres sur la poésie. Préface Y. Bonnefoy. Ed.
B. Marchal. Paris 1995, s. 392. Roéwniez Glowinski (Zaswiat przedstawiony, s. 32, zob. tez
s. 70) podkresla, ze Le§mian ,,szuka [...] zasadniczej nowosci nie w stowie samym, ale migdzy sto-
wami”,
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$miana jest okre$lane jako ,,magia stow” (Z 78, 88). Powraca on zreszta do tego
zagadnienia wielokrotnie; pisze m.in.:

Jakas, Ze sig tak wyrazimy, asocjacja wszech§wiatowa pozwala slowom §piewaniem przy-
wolanym stanaé¢ obok siebie, zestawi¢ sig, zespoli¢ w zdanie, ktore jeszcze przed chwila bylo
obce iniedostgpne dla tych zbyt §ci§le okreslonych i odgraniczonych od siebie pojgé. Teraz
[...] zZrozumialy, Ze sa jeno oddzielnymi akordami jednej wielkiej symfonii. Teraz, nabrawszy
lotu, zwabione wspo6lna melodia, brataja sig ze soba na nowo. [R 68§]

[Rytm] jako magnes tajemniczy pociaga ku sobie te jedyne, te nieomylne, te najtrathie;j-
sze wyrazy, ktore si¢ zespalaja w §piewna niepodzielno$é heksametrowych uniesien. [U 69]

[Stowa] dawniej przymusom zwyklej skladni, a teraz czarom niespodzianych zestawien
poshuszne — czuja rados¢ z powodu tych wladnie, najbardziej udanych zestawien. [U 69]

Podobnych wypowiedzi jest znacznie wigcej. Wydaje sig, ze konsekwencje
z nich wynikajace sa dwojakiego rodzaju.

Przede wszystkim te niecodzienne zestawienia stow, ktére winny si¢ poddad
tajemniczemu rytmowi, sprawiaja, Ze sama poezja staje si¢ rodzajem objawienia.
Stowo poetyckie nie podlega wige prawom dyskursu; jest raczej powrotem do
jakiej$ pierwotnosci, kiedy cztowiek myslat jeszeze obrazami (i zmystowo po-
strzegal barwy oraz ksztalty), a stow uzywat tylko po to, by te obrazy przedstawié
(zob. Z 84)%7. Druga konsekwencja jest widoczna nie tylko w szkicach teoretycz-
nych, ale 1 w praktyce twérczej pisarza. Ot6z wlasnie ze wzgledu na rytm Lesmian
byt poeta bardzo przywiazanym do tradycyjnych form wierszowych, do tradycyj-
nej strofiki oraz rymu*®. Niechgtnie zaktocat tok wiersza przerzutniami i nigdy
chyba nie wykorzystat transakcentacji. Te preferencje, wynikajace z przywiazania
do muzyczno$ci wiersza, sprawity, ze Le§mian zachowatl spory dystans wobec
wiersza wolnego. Wedtug autora Napoju cienistego poeta, ktory sigga po wiersz
wolny, ,.famie rytm az do stopnia zupelnej bez§piewnosci, thumi plas rozzuchwa-
lonego, usamodzielnionego stowa. Czyni wszystko, aby wiersz uprozaiczni¢”
(Z 85). W ten sposob do poezji na nowo wkradaja si¢ ,,nie$§piewna rzeczywisto$¢”
1,,codzienna pojeciowos¢” (Z 83—84), ktoére nic albo niewiele maja wspolnego
7 jej istota. Rzeczywiscie, jesli chodzi o sam jezyk, to przepa$¢ miedzy mowa co-
dzienna a poetycka jest ogromna, jesli si¢ jednak przyjrze¢ mechanizmom zycia
1 pisania — sugeruje Le§mian — to okaze sig, Ze zachodzi migdzy nimi sekretne
podobienstwo, ze rzadzi nimi rytm.

Rytm jako element antropologiczny

Jezyk poezji nie ma wigc nic wspolnego z jgzykiem potocznym — jej samej nie
pisze si¢ za$ ani po to, by odbijata swiat (U 73), ani po to, by wyrazata emocje czy
refleksje autora, a tym bardziej jego biografig (,, Tworca stabszy jest i Smiertelniej-
szy od swego dzieta. Dzielu si¢ nalezy nie$miertelno$¢, a tworcy — §mier¢ po spet-

47 W szkicu Znaczenie poSrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego (w: Szkice literackie, s. 47)
B. Ledmian ujal to w taki sposob: ,,Czlowiek pierwotny dazyl do tego, azeby obrazy, ktore wi-
dzial, staly sig jego my$lami. My za$§ przeciwnie — staramy sig o to, azeby mysli nasze staly sig
obrazami... My — obrazujemy mysli. On — przemysliwal obrazy”.

# Tylko jeden wiersz (Wspomnienie, inc.: ,, Te §ciezyny, ktorych stopa dziecigca™) napisat po-
eta wierszem sylabicznym nieregularnym przechodzacym w wiersz wolny.
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nieniu dzieta”, U 74). Istnieje jednak tajemniczy zwiazek migdzy sztuka stowa a zy-
ciem, poniewaz w obu tych sferach dominuje rytm. Co wigcej, rytm w poezji jest
jakby replika rytmu, ktory obejmuje cato$é istnienia: ,,wszelkiemu procesowi istnie-
nia towarzyszy ruch rytmiczny” (Z 84). Porzadek rzeczywistosci jest wige wedtug
Lesmiana mozliwy dzigki temu, Ze — podobnie jak poezje¢ — przenika ja rytm:
Swiadectwem [...] jest $wiat caly, a rytm owej piesni, ktora pierwsze jego trwanie poprze-
dzila i dotad nastgpnym jego trwaniom towarzyszy, udziela sig strunom ludu, i stowom piesni,
i ciatu, gdy taniec je unosi i spod stop co chwila usuwa miejsce, na ktérym mimo woli stoja,
jakby na dowdd, iz nie w tym lub owym miejscu, lecz w rytmie samym rzecz tanca sig
dzieje. [U71]

Rytm rzeczywistosci, istnienia §wiata — pojecie, od ktorego juz niedaleko do
metafizycznej koncepcji rytmu — ,,udziela sig strunom ludu”, co oznacza, Ze przeni-
ka do twoérczosei ludowej, oralnej, na nim wlasnie opartej (takze w tym celu, by
ulatwié jej pamigciowe opanowanie: ,,Rytm spehia jeszcze jedno tradycyjne i histo-
rycznie szlachetne zadanie, a mianowicie: wlatwia wierszom wrodzong im zdolno$¢
utrwalania si¢ w pamieci ludzkiej. Nie w ksiazce, lecz w pamigci ludzkiej wiersz
lubi przebywac”, Z 87). Dalej rytm przedostaje si¢ do piesni, ktora jest synonimem
poezji. Istotne wydaje si¢ to, ze Lesmian jednym tchem wymienia ludowos¢, folklor,
obok tworczosci poetyckiej — raz jeszcze przekona¢ si¢ mozemy o znaczeniu, jakie
przypisuje taczacemu je zwiazkowi*. Wreszcie, poprzez sztuke, rytm §wiata udzie-
la si¢ ciatu — cztowiek instynktownie niemal reaguje na piesn lub poezjg, przyswaja
je nie tylko na drodze refleksji, ale — moze nawet przede wszystkim — poprzez zmy-
sty. Sztuka budzi zatem to, co tkwi gdzie$§ gleboko uspione w cztowieku wspotcze-
snym, o czym on sam, zdaje sig, zapomnial . Rytm wyrywa z rutyny dnia codzien-
nego; sztuka budzi nasza zmystowos¢, jak cheiat tego 1 0 czym pisat Rimbaud
w cytowanym tu juz fragmencie Alchemii sfowa, oddzialuje na nasze nerwowe
wldkna, na co zwracal uwage w La Musique et les lettres Mallarmé.

W taki sposob Lesmian zbliza si¢ konsekwentnie do symbolistycznej teorii
odpowiednikow, za ktorej tworcg uznaje si¢ Baudelaire’a — przede wszystkim jako
autora Oddzwiekow 1 licznych szkicow o malarstwie *!. Podkresli¢ trzeba jednak,
1z poeta polski nie tyle powiela teori¢ popularna w drugiej potowie XIX wieku, co
raczej ja przeksztatca. Symbolisci poszukiwali korespondencji w przemieszaniu
zmystowych wrazen (np. dzigki tzw. audition colorée, czyli barwnemu styszeniu)
1 starali si¢ je wyrazi€, stosujac technike synestezji. Le§mian natomiast poszukuje
odpowiednikow migdzy §wiatem sztuki a §wiatem zmystow w rytmie, w ,tajem-

4O inspiracji ludowej w tworczosci poety ciekawie pisat Trznadel (Twérczosé Lesmiana,
s. 127-264).

0 Warte uwagi wydaja sie podobne stwierdzenia przywolywanego juz weze$niej C. De-
bussy’e go. Francuski kompozytor opublikowat 15 IT 1913 w ,,Revue Musicale” artykut Du Godt
(O Smaku), w ktérym przeczytaé mozemy m.in.: ,,Byly, a nawet sg jeszcze, mimo zakldcen, jakie
wywoluje cywilizacja, urocze male narody, ktore ucza sig muzyki tak prosto, jak sig¢ czlowiek uczy
oddycha¢. Ich konserwatorium to odwieczny rytm morza, wiatr w li§ciach i tysiace szmerow, kto-
rym sig przystuchuja uwaznie, nie zagladajac nigdy do apodyktycznych traktatow. Ich tradycje ist-
nieja tylko w bardzo starych pie§niach polaczonych z tancami, gdzie kazdy z pokolenia w pokolenie
wnosil co$ godnego uwagi” (cyt. za: Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, s. 116).

51 Zob. Ch. Baudelaire, O sztuce. Szkice krytyczne. Wybér, przekl. J. Guze. Wstep
J. Starzynski. Wroclaw 1961.
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nej tacznicy” 1 ,,odwiecznym pokrewienstwie” (R 68), ktore nie tylko istnieje mig-
dzy stowami w wierszu, ale sprawia takze, ze
lacza sig skwapliwie — barwa z ksztaltem, ksztalt z wonia, won z dzwigkiem, przywracajac

calemu $wiatu jego jednotliwos¢. W tych splotach-rozplotach rozmaitych przedmiotow w pie-
$ni zbratanych tai sig najpotgzniejszy czar poezji i powab samego istnienia. [R 68]

Rytm przesadza wigc o tozsamosci poezji 1 zycia, przenika cato$¢ istnienia,
taczy odlegle z pozoru elementy 2,

Nic wige dziwnego, ze Le§mianowski rytm obejmuje wszelkie rejestry rze-
czywisto$ci, ze dotyczy zar6wno tego, co najprostsze, co podlega katarynkowym
powtdrzeniom, jak i tego, co przekracza mozliwo$¢ ludzkiego poznania — przynaj-
mniej na drodze intelektualnych spekulacji:

Z powtarzalnos$ci i powrotnosci rytmu wyplywa jego zdolno$é do refrendw, przyspiewow.

Widzimy te przys$piewy i w litaniach, i w pie§niach, i w wierszach, i w symetrii ornamentéw

architektonicznych, i w ukladzie wiezyc, i wreszcie w powrotnych okresach historii, kiedy wiek

ubiegly wiekowi nastgpnemu wtor podaje. Fale powrotne potgguja i wyjasniaja caloksztalt pie-

$ni. Latwiej wowczas zapamigtad jej melodig, ogarnad ja i przyswoic. [U 74]

Podobnie jak Rimbaud, pragnie Le§mian odnalez¢ rytm w nieskomplikowanym
Hffou-frou”, w refrenach 1 przy$piewach, ale zalezy mu réwniez na blizej nie okre-
$lonym ,,catoksztalcie piesni”, na ukrytym w stowach poezji istnieniu. W ten sposob
autor Sadu rozstajnego wprowadza do swej refleksji element metafizyczny.

Rytm jako element metafizyczny

Swiat jest w oczach poety ztozony z nieskonczonej ilosci istnien i rzeczy, kto-
rych egzystencja nie ogranicza si¢ jednak do materialnego, osobnego trwania.
Wprost przeciwnie, wszystkie one powinny staé si¢ ,,narz¢dziami piesni, uczestni-
kami rytmu powszechnego” (U 72), a kazdy czlowiek ma ,,prawo do rytmicznie
pogiebionej komunii ze wszech§wiatem” (Z 85). Rytm jest dla Ledmiana pomo-
stem, ktéry taczy $wiat z za§wiatem (,,W kazdej piesni [...] tai si¢ tysiace takich
[...] mostow, po ktérych kazda dusza ludzka od czasu do czasu, samochcac lub
niechcacy — ze §piewem na ustach przebiec musi, azeby ze §wiata w zaswiat sig¢
przedostac 1 przypomnie¢ sobie ich wzajemna przynalezno$¢”, U 70). Poeta mno-
zy okreslenia, ktore nadaja rytmowi misteryjny niemal charakter — mowi o ,,ryt-
mie tajemnym” (U 75), ,,innej prawdzie, w tajemnicach rytmu zawartej” (R 66),
,wielkiej symfonii” (R 68), ale 1,,bezstownej melodii” (Z 86). Wszystkie te, cza-
sami na pozor sprzeczne okres$lenia dotycza poezji, ktéra w ujeciu Le§miana jest
przemieszaniem ontologii (rytm w ujeciu antropologicznym stuzy przeciez przed-
stawieniu zycia, jego mechanizmow i zasad) 1 epistemologii (rytm ustanawiajacy
zwiazek migdzy wszystkimi elementami istnienia pozwala odkry¢ prawdg rzeczy-
wistosci, ale takze — wyruszy¢ na poznanie ,,zaswiata”, w ktorego obliczu logika

52 Raz jeszcze warto przywolaé w tym kontek$cie wypowiedZ Debussy’ego zanotowana po
wystawieniu Peleasa i Melizandy (kwiecien 1902): ,,Muzyka nie jest ograniczona do mniej lub wig-
cej wiernego odtwarzania natury, lecz zdolna do wykrywania utajonych zwiazkéw migdzy naturg
awyobraznig” (cyt. za: Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, s. 118). Inspirujace
mogloby sig okaza¢ bardziej szczegélowe zestawienie pogladow Le$miana z koncepcjami Debus-
sy’ego oraz innych muzykow (a nie jedynie poetéw — jak w niniejszym szkicu), ktérzy deklarowali
zainteresowanie symbolizmem.
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1 rozum okazuja si¢ nieuzyteczne ). Ten maksymalistyczny projekt poeta wyraza
— z wlasciwym sobie optymizmem poznawczym — w nastgpujacy sposob:

Duch, oszolomiony rytmem, §lepnac nagle na caly szereg zrézniczkowanych pojgciowo

i od wszech§wiata oderwanych przedmiotéw, zdolnym sig staje do $piewnych dociekan, nie-

spodzianych ogarnig¢ i uprzytomnien calosci, mniej pochwytnej niz droga logiki wyszczegol-

nione z niej i sztucznie okre§lone rzeczy. Swiatopoglad rytmiczny przestaje by¢ — dogmatem,
przekonaniem, zasada lub martwa litera uznanego w danym czasie kierunku. [R 67]

A wigc nie analiza, nie rozdzielenie 1 opis interesuja Le$miana, ale dotarcie do
»catosci”. Poeta pragnie objaé cale istnienie, przyjrzec si¢ rzeczywisto§ci w taki
sposob, by odkry¢ najdrobniejsze jej elementy 1 sprawdzié, jakie znaczenie maja
one dla funkcjonowania §wiata. Bez watpienia Le§mian jawi si¢ w tych fragmen-
tach jako metafizyk. Jedyna droga, ktora prowadzi wedtug niego do catkowitego
poznania, jest poezja, a wtasciwie nieciagle chwile ol§nien, ktore towarzysza pra-
cy nad nig, a potem czytaniu: ,,Wiersz —to wtasnie owa odrobina rozwoju serdecz-
nego, ktora si¢ w danej chwili z przyczyn mato wiadomych, ale juz niepowtarzal-
nych — zdarzyta” (Z 86). Wiersz si¢ zdarza — nie wiadomo nawet, dlaczego — i na
moment odstania nam tajemnicg istnienia. Wiersz jest ,,chwila natchnienia” **, dzigki
ktérej cztowiek (porzuciwszy to, co rozumowe, abstrakcyjne, niezmienne) staje
si¢ na powrodt tworczy — o czym poeta pisze w szkicu Znaczenie posrednictwa
w metafizyce zycia zbiorowego. Podobne ,,chwile” mozna chyba uznaé za epifa-
nie, ktore — $cisle zwigzane z poetyka symbolistyczna — pozwalaty dzigki stowu
poetyckiemu odczarowaé materialno$¢ 1 niezmiennos¢ rzeczywisto$ci (jednak bez
konieczno$ci negacji), by odkry¢ jej tajemny porzadek czy tez — jak ujmuje to
Ryszard Nycz — dostrzec ,,intensywne, nieciagte, momentalne §lady obec-
no$ci niezwyklej wartosci powszedniego istnienia rzeczy indywidualnych” %.
Te ,,$lady obecno$ci” sa u Le§miana zaréwno $ladami czysto poetyckimi (tropami
w znaczeniu figur poetyckich), jak i §ladami niemozliwej do wypowiedzenia ta-
jemnicy istnienia (tropami ,,zaswiata” odci$nigtymi w materialnej rzeczywisto$ci).

W ten takze sposob Le§mianowi udalo si¢ potaczy¢ dwa sprzeczne na pozér
bieguny refleksji i poszukiwan symbolistow. Autor £gki nie zrezygnowal z upartej
pracy nad materialem poetyckim, nad stowem — ale tez nigdy nie uznat, Ze rola poety
do takiej tylko pracy si¢ ogranicza. Wprost przeciwnie, poeta-rzemie§lnik rozpoczy-
na swe zmagania gléwnie w tym celu, by objawi¢ zagadkowa taczno$§¢ wszystkich
zjawisk, by odkry¢ sens rzeczywistoéci, by zatem stac si¢ poeta-kaptanem ¢,

Zakonczenie

Ciekawym, niedyskursywnym wyrazem wszystkich przedstawionych tu kon-
cepceji teoretycznych Le§miana jest wiersz Poefa z tomu Napoj cienisty. To w nim

$ Leé§mian tak o tym pisze (R 67): ,,Swiat badany my$la rozépiewana i upojona blizszy jest
moze prawdy niz 6w drugi, postrzezony mysla sucha, ubiegajaca sig o zaszczytne miano $cistej”.

* Leé§mian, Szkice literackie, s. 64.

5% R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistoSci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej. Krakow 2001, s. 89-90. Jeden z rozdzialow (,, Stowami... w $wiat wglqdam ”. Bolestawa
Lesmiana poezja nowoczesna) po§wigeony jest tez autorowi Dziejby lesnej. Na temat epifanii w twor-
czos$ci tego poety zob. réwniez Glow inski, Zaswiat przedstawiony, s. 208-218.

¢ Na temat tej opozycji zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poe-
zji Mlodej Polski. Krakow 1994, s. 50-92.
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wladnie poeta przedstawiony zostat jako ten, ktory ,,stowa nawleka / Na sznur
rytmu” i,,wiersz $§piewny uklada””’. Co wigcej, jakby w zgodzie z najdrobniej-
szymi nawet zatoZeniami estetycznymi Le$miana, wiersz jest napisany regular-
nym 13-zgloskowcem ze srednidwka po siddmej sylabie. Pojawiaja si¢ w nim, co
prawda, nieliczne przerzutnie, jednak za gtéwna zasadg konstrukcyjna uzna¢ moz-
na zgodnos$¢ toku sktadniowego i toku wierszowego. W samym za$ sercu wiersza
pojawia si¢ fragment, z ktérego stowa zostaly wykorzystane w tytule tego szkicu:

Tres¢, gdy w rytm sig stacza,

Poty w nim sig kolysze, az sig przeinacza.

Chetnie [poeta] towi tres¢, w ktorej 1zy prawdziwie plona —

Ale kocha naprawdg tg — przeinaczona...

I z zachlanng radoscia maci mu si¢ glowa,

Gdy ujmie niepochwytno$¢ w dwa przylegle stowa!

A stowa sig po niebie wlocza i lajdacza —

T'udaja, Zze znacza co$ wigeej, niz znacza! ...

To, co robi poeta w tym liryku, mozna skomentowac, odwotujac si¢ do Le-
$mianowskiej teorii rytmu. Po pierwsze, tworca jest bardziej wrazliwy na strong
muzyczng wiersza niz na jego potencjalny wymiar dyskursywny badZ mimetycz-
ny — dlatego ,tres¢”, ktora ,,stacza si¢” w rytm, nie jest prostym opisem §wiata
zewngtrznego ani tez nie da si¢ oddzieli¢ od tkanki wiersza. W tekécie poetyckim
wydarza si¢ jakby nowa rzeczywistos¢, ktorej elementy — zgodnie z teoria odpo-
wiednikow — sa $cisle, choé nie zawsze w sposob tatwy do dostrzeZenia, powiaza-
ne. Dlatego nie ma mowy o jakimkolwiek rozdziale formy 1 tresci; tres¢ 1 rytm
tworza jedno$¢. Taki dopiero, doskonaly stop powstaje z zestawien ,,dwoch przy-
legtych stow”, czyli ponownie ze zwiazkow, paraleli, dzwigkowych podobienstw.
Radoécia poety jest poszukiwanie tych wspdtbrzmien po to, by choé otrze¢ sie
0 sprawy najwazniejsze, niewyrazalne, ,,niepochwytne”. I nawet jesli cierpi on,
poniewaz zaniedbuje rodzing — Zong i corki, to przeciez tym, co robi¢ potrafi naj-
lepiej, jest przeksztalcanie ,tez prawdziwych” w te inne, rytmiczne, poetyckie.
Tworca budyje wige nowy §wiat, ale inspiracjg¢ do podobnego dziatania czerpie ze
$wiata zmystow. Ostatecznie jednak stowa, ktore usiluje naniza¢ na sznur rytmu,
uwalniaja si¢ od zmystéw, ,,si¢ po niebie wtocza” i tylko ,,udaja, Ze znacza co$
wigcej, niz znaczg . Na pytanie: co tak naprawdg znacza? — byloby jednak trudno
odpowiedzie¢. Bo przeciez nie znacza w taki sposob 1 tego, co znacza stowa w co-
dziennej dyskusji. Z drugiej strony, nie trafiaja wprost do zaswiatéw, poniewaz
tylko ocieraja sig o to, co w gruncie rzeczy ,,niepochwytne”. Co wigc czynia? Przy-
gladaja si¢ sobie 1dziwuja, a z kilku momentdéw ol§nien wilasnie na przecigciu
rytmicznie powiazanych stow rodzi si¢ epifania. Chwilowe zrozumienie. I potem
stowa znowu nic nie znacza, szukaja swego sensu.

Wydaje sig, ze — powtdrze te tezg na zakonczenie — teoria rytmu w tworczosci
Lesmiana jest jedna z niewielu tego typu teorii, ktére pojawily si¢ w literaturze
polskiej. Wszystkie za$ jego spostrzezenia, glowne punkty jego szkicow pozwala-
ja okresli¢ t¢ propozycj¢ mianem symbolistycznej. Rytm jako element poetycki,
antropologiczny oraz metafizyczny wystepuje bowiem w notatkach 1 rozwazaniach
gléwnych tworcoHw 1 patronow symbolizmu — mam tu na my$li trzech poetow fran-

7 Le§mian, Poezje, s. 321-322.
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cuskich: Baudelaire’a, Mallarmégo i Rimbauda, do ktorych dziet sam Le§mian
czynit aluzje badz nawet przyznawal, iz szukat w nich inspiracji. Pozostaje wige
glo$no upomnied si¢ o obszerniejsza prace na temat teorii rytmu w szkicach Le-
$miana, ale moze i o ksiazke, w ktdrej rytm zostatby ujety — tak jak czyni to w swoich
pracach Meschonnic — jako gtéwny element poezji.

_“WHEN THE CONTENT BECOMES THE RHYTHM” —
LESMIAN AND A SYMBOLIC FASCINATION WITH RHYTHM

The comparative sketch is an attempt towards the analysis of rhythm in the light of the key
concepts of French symbolic poets. The reconstruction of Le§mian’s views is based on his treatises
on the role of rhyme and rhythm in poetry: Rhythm as a world view, At the sources of rhythm,
On mediation of poetry. An important context of those views are the ideas of Baudelaire, Mallarmé
and Rimbaud — the poets important for Lesmian. Such symbolist relations make it possible to distin-
guish three aspects of thythm in Le§mian’s poetry: rhythm as an element of poetics (theory of poetic
language, rhythm distinguishes poetry from prose), anthropological element (relation with the
rhythm of nature, a man’s body, thythm breaks with everyday routine) and metaphysical element
(thythm of universe). In effect, LeSmian’s approach proves to be an original in Polish literature
proposition of noticing a music dimension of poetry.
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