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PIESNI CHORU POD SKRESLENIEM
W ,ZAWISZY CZARNYM” JULIUSZA SEOWACKIEGO

Tytulowe zagadnienie ogranicza zakres badanego materiatu do tych par-
tii rekopisu, ktore Juliusz Kleiner w tomie dwunastym (cze$¢ 2) Dziet wszyst-
kich z 1961 roku! wydzielit jako redakcje C, czyli do scen zwiazanych z bitwa
grunwaldzka i dwoch opracowan przyjazdu Zawiszy do Sanoka, oznaczonych
w przywolanym wydaniu symbolami C1 i C2. Oprécz tych odcinkéw Chorus
pojawia sie jeszcze w otwarciu trzeciego opracowania motywu przyjazdu,
ktoére w przywotanej edycji zostato zaliczone do osobnej redakcji D jako mo-
ment inicjujacy jej rozwinieta akcje, rozpisana na pietnascie scen. Przedsta-
wienie na réwni ciggéw C1, C2 i D zawiera element prowokacji wobec wszyst-
kich dotychczasowych propozycji edytorskich oraz interpretacyjnych.

0Od strony edytorskiej podziat Kleinera prébowat modyfikowaé Stanistaw
Pigon, ktéry, uznawszy sceny w obozie tureckim (redakcje A) za zawiazek
osobnego dramatu, potaczyt redakcje C z C2 (z dodaniem B w ,,odmianach
tekstu”) i osobno redakcje D z C1, lokalizujac te druga w catosci takze po-
éréd ,odmian”2. Z tego starcia nie rozwineta sie dalsza dyskusja wokot pro-
bleméw edytorskich, a jednocze$nie zadne z zarysowanych stanowisk nie
zyskalo konsekwentnej kontynuacji interpretacyjnej. Nastal po prostu czas
omijania filologicznych putapek i konstruowania spéjnych interpretacji nie-
spojnego tekstu - zazwyczaj kosztem ktérej$ z tych jego partii, ktére wy-
odrebniano w edytorskim podziale na ,redakcje”. Irena Stawinska na przy-
kiad przyjeta ostatecznos¢ redakcji D i przekonujaco zinterpretowata sym-
bolike przywolanych w niej przestrzeni - zamku oraz stepu3. Rozszerzenie

1 Zob. J. Stowacki, Dzieta wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 12/2, Wroctaw 1961.
Zob. tez: J. Kleiner, ,Zawisza Czarny” Stowackiego: ustalenie uktadu dzieta, ,Pa-
mietnik Literacki” 1954, z. 2.

2 Zob. S. Pigon, Stowackiego jeden czy dwa dramaty o Zawiszy Czarnym?, ,Pamiet-
nik Literacki” 1961, z. 4.

3 Zob. I. Stawiriska, Przywotanie przestrzeni w dramacie Stowackiego ,Zawisza
Czarny”, w: tejze, Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988.
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tego kregu znaczeni o kontekst filozofii genezyjskiej w pracy Magdaleny Sa-
ganiak doprowadzito do uprzywilejowania redakcji C i motywu podeptania
podczas bitwy znaku krzyza na choragwi Zakonu jako symbolu zuzytej for-
my (wedle terminologii przyjetej w mistycznym systemie Stowackiego)#.
W niedrukowanej rozprawie Marka Troszynskiego ten bitewny gest Zawiszy
zyskal dodatkowa warto$¢ dzieki przepuszczeniu go przez pryzmat ,Chry-
stusowej” kreacji bohatera w przedstawieniu wypadkéw poprzedzajacych
jego $mieré, ktére wypelniaja redakcje A>. Zalozone ,potraktowanie wszyst-
kich redakcji jako «tekstu gtéwnego» i skupienie sie na interpretacji tekstu
jako catoéci”® w artykule Katarzyny Banul - ktéry zreszta bez tego zaloze-
nia wcale nie stracitby na wiarygodnos$ci - spowodowato uznanie zachodza-
cych miedzy redakcjami réznic w kreacji bohaterki dramatu za ,niekonse-
kwencje w zachowaniu Laury”’. Za to w opinii sformutowanej przez Marka
Troszynskiego w rozmowie z Maria Prussak ,cztery redakcje” uzyskaty nie
tylko samodzielny byt, ale nawet swoista pelnie, ukonstytuowana w wyniku
zdegradowania pierwszorzednego czynnika w dramacie klasycznym, czyli
akcji. ,Rozwdj akcji jest niewazny - zauwazyt Troszynski - bo witasciwie
wszystko zawiera sie w poczatku”8. Jeszcze wazniejszy w tej wypowiedzi
wspotczesnego znawcy rekopiséw poety wydaje sie zaproponowany sposdb
lektury, polegajacy na wyborze okreslonej wersji (na przyktad kanonicznego
uktadu Kleinera) i schodzeniu ,przez inne wydania, inne uktady do transli-
teracji, czyli do czego$, co jest ekwiwalentem rekopisu”?.

Podejmujac ten trop, nalezy od razu przypomnieé, ze w edycjach wcze-
$niejszych, ,przedkleinerowskich” obowigzywat podziatl na dwie redakcje,
ktérego sam Kleiner przestrzegal jeszcze w czwartym tomie swej monogra-
fii twérczosci Stowackiego, wydanym w 1927 roku, i ktéry zachowano jesz-
cze w edycji Dziet pod redakcjg Juliana Krzyzanowskiegol0. ,Redakcja I”
(datowana przez Kleinera w monografii na okres poprzedzajacy drugi wy-
jazd Stowackiego do Pornic w lipcu 1844 roku) obejmowata wtedy sceny

4 Zob. M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia. Stowackiego romantyczna teoria poezji,
Warszawa 2000.

5 M. Troszyniski, Zawisza Czarny - rycerz $redniowiecznej Europy, artykul niepu-
blikowany, za ktérego udostepnienie sktadam Autorowi serdeczne podziekowanie.

6 K. Banul, ,Ja cérka jestem rycerzy...” (Kilka stéw o bohaterce ,Zawiszy Czarne-
go” Juliusza Stowackiego), ,Colloquia Litteraria” 2006, nr 1, s. 51.

7  Tamze, s. 58.

8 Hiperteksty Stowackiego. Z Markiem Troszynhskim rozmawia Maria Prussak, http://
www.didaskalia.pl/73_prussak.htm [dostep: 2019-10-10].

9 Tamze.
10 7. Stowacki, Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 10, oprac. Z. Libera, Wroctaw
1952.
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zwigzane z pobytem Zawiszy w sanockim zamku (zaliczone pézZniej przez
Kleinera do redakcji D), sceny podrézy rycerza na potudnie (ciag dalszy tej
samej redakcji D) oraz watek udziatu grunwaldzkiego bohatera w tureckiej
kampanii cesarza Zygmunta Luksemburczyka (wedlug podziatu zastosowa-
nego w tomie XII/2 redakcje a i B). Na ,redakcje II” (kojarzona w monogra-
fii Kleinera z mistycznym przelomem w biografii Stowackiego, datowanym
przez samego poete na 1845 rok) sktadatly sie wtedy sceny zwiazane z bitwa
pod Grunwaldem (w tym relacja z przebiegu bitwy sktadana Cesarzowi)
i urwany watek przyjazdu Zawiszy do Sanoka w dwo6ch odmianach (czyli
pozniejsza redakcja C powiazana z C1 i przesuniete do ,odmian tekstu” frag-
menty oznaczone potem przez Kleinera jako redakcja C2).

Trafno$¢ edytorskich decyzji pozwala dzi§ weryfikowa¢ dostepnos$¢ po-
dobizny autografu - znajdujacego sie w Bibliotece Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich (sygn. 4731/1I) - jako dokumentu cyfrowego w Dolno$laskiej
Bibliotece Cyfrowejll.

W porzadku narzuconym autorskiemu rekopisowi przez nieautorska pa-
ginacje ustep uznany przez Kleinera za redakcje C (wraz z C1 i C2) poprze-
dza obszerng partie redakcji D, przerwang na chwile krétkim zawigzkiem
redakcji B, za ktérym ciag dalszy wersji D prowadzi do fragmentu wydzie-
lonego w redakcje A. Zachowany w szczatkach autograf paginowano zatem
zgodnie z chronologia przywotanych faktéw historycznych!2 i z porzadkiem
logicznego nastepstwa zdarzen sktadajacych sie na planowana akcje: od bi-
twy pod Grunwaldem, poprzez wizyte Zawiszy w Sanoku i podréz na potu-
dnie do scen w cesarskim obozie.

Przy wszystkich zastrzezeniach, jakie budzi paginacja rekopisu (pozo-
stajaca wszak wyrazem okreslonej interpretacji), trzeba ja uznaé za dziata-
nie najmniej ze wszystkich inwazyjne. Edycje bowiem nie tylko tna tekst
w poprzek linii rozwojowej odtwarzanej w nieautorskiej paginacji, lecz tak-
ze rozrywaja go wzdluz tej linii, wydzielajac ,ustepy zaniechane”, ,rzuty
pierwotne” i ,odmiany tekstu”. Wiadomo, ze ustepy przeznaczane do tych
zespoléw - i pomijane w wydaniach popularnych - byly wybierane albo czy-
sto mechanicznie (tj. poprzez zréwnanie statusu wszystkich skreslen), albo
zgodnie z przyjeta przez edytora wizjg caloscil3, ale raczej nie na podstawie

11 Dokument cyfrowy https://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccontent?id=6587 [dostep:
2019-10-10].

Szczegbtlowo rozpisat daty Stanistaw Pigon: redakcja C - ,,grunwaldzka” - 1410;
redakcja D - po epizodzie czeskiej niewoli Zawiszy - po 1423, ale blizej 1426;
redakcja A - czas kampanii tureckiej - 1426. Zob. S. Pigon, dz. cyt., s. 377-378.
13 Subiektywne ,kryterium estetycznej oceny dzieta”, przypisane Antoniemu Ma-

12

teckiemu, pierwszemu wydawcy zachowanych rekopiséw Stowackiego, Marek
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interpretacji skreslen autorskich. Tej podjat sie przy pracy nad rekopisem
Samuela Zborowskiego Andrzej Zurek, ktéry rozpoznal ,zwyczaj poety, po-
legajacy na tym, iz czesto skreélat fragmenty, do ktérych pdézniej nawigzy-
wal”14 i stwierdzit, ze ,Stowackiemu zdarzalo sie nieprzekreélone wiersze
zarzucaé, za$ przekre$lone wiaczaé do tekstu gtéwnego”!>. Do$wiadczenia
krytyki genetycznej - ktéra wyréznia kilka rodzajéw skreslen, a wérdd nich
tylko jedno usuwajacel® - kaza ze szczegblng ostroznoécig podchodzié do
skreslen pionowych.

W dalszej czesci niniejszego artykutu nie zamierzam jednak rozstrzygaé
probleméw, jakie w tym zakresie nastrecza rekopis dramatu o Zawiszy, a je-
dynie przyjrzel sie relacjom i napieciom zachodzacym w tym tek$cie po-
miedzy ustepami skre$lonymi i nieskre$lonymi, ktérych rozr6znienie nie
pokrywa sie w pelni z edytorskimi podziatami na tekst gtéwny i ,ustepy
zaniechane” - Kleiner zachowywat wszak w tek$cie gtdéwnym wybrane od-
cinki przekreS$lone, za to przenosilt czasem do wariantéw cate fragmenty,
ktore jego zdaniem Stowacki powinien byt chcie¢ przekreslic.

Redakcja C: Chorus-$wiadek

Przypadek ostatniego dzialania znajdujemy juz w opracowaniu edytorskim
tekstu z pierwszej karty rekopisu - w tym miejscu przypada otwarcie re-
dakcji C. Kolumna pierwsza (lewa) w transliteracji wyglada tak:

[Chorus] Zlamali sie o czarne szwadrony Krzyzakow...
Styszycie - szczek... to walka ezarna pod Grunwaldem toczy
Tu stofice [?2] btyszezy... petno... czarnych $mierci-ptakéw.

Stonice sie ¢mi za czarng ta girlanda ptakéw...

Troszynski rozpoznaje jeszcze w niektérych decyzjach Kleinera, ktéry wybiera-
jac zakonczenie Samuela Zborowskiego, powotuje sie na ,niepospolite piekno
idei” (tamze, s. 10). Przy edycji Zawiszy Czarnego tymczasem Kleiner, z ubole-
waniem wprawdzie, ale jednak przesunat do Ustepoéw zaniechanych ,,piekne po-
etycko” strofy pies$ni na pozegnanie Jagietty, ,ku przysztosci skierowane” (J. Klei-
ner, ,Zawisza Czarny” Stowackiego..., s. 321-322).

14 A, Zurek, Nad tekstem ,Samuela Zborowskiego”. Uklad dramatu, ,Rocznik Towa-
rzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 1979-1980, R. XIV-XV, s. 97.

15 Tamze, s. 106.

16 Zrekonstruowanej przez Zurka metodzie odpowiadaloby , skreslenie w zawiesze-
niu” i ,zakre$lenie fragmentu do p6zniejszego wykorzystania” - zob. P.M. de
Biasi, Genetyka tekstow, przetl. F. Kwiatek i M. Prussak, Warszawa 2015, s. 91-96.
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od

bierze w mgly czerwone
Widzi tecze przyszioSci... ezemmoze przyzywa

I koficem szczerwienionych zachodnich warkoczy...

Styszycie jeki... to Polska ztamata
Czarne szwadrony... Krzyzakéw... i goni
Litwin na czele... w okrwawionej dioni
Trzyma choragiew... a choragiew biata
A on ja spusécit i we krwi umoczyt
Okoto kija okrecit - i skoczytl...
A za nim... niby teczowane chmury
Pelne stonic... leca husarze w pancerzach
Lob der Got... krzycza... zelazne komtury
I dzidy czarne jako szcze¢ na jezach
Szcze¢ naprzdéd strachem zjezona do gory
A potem w polskich teczowych odziezach
Serc szukajaca

Najmilszy z naszych rycerzy,. pan Czarny

dzis
Oto = zaSpiewawszy pieé$n Boga rodzica,

R[z]ucili sie pod Grunwald - szwadron za szwadronem
Nie spuszczajmy ich z oczu... nic odwréémy lica

Oczyma ich o$§wieémy... pochloimy ich fonem
Wszyscy nasi - lecz jeden nam umilowany
Nie wezmie Zadnej skazy - ani zadnej rany

[1r1]17

Skreslenia dziela kolumne na cztery odcinki: po szesnastowersowej par-
tii, kreSlonej w poziomie wzdtuz pojedynczych werséw i przekreslonej w ca-
tosci biegnaca przez $rodek pionowa linia, nastepuje trzynastowersowy seg-
ment o nieregularnym uktadzie rymoéw, urwany w polowie ostatniego wer-
su, za ktérym znajduje sie przekres$lony zygzakiem dwuwiersz i u dotu

17 Cyfra oznacza numer karty rekopisu, pierwsza litera strone karty (r - recto, v -

verso), druga litera - przy stronach zapisanych w dwu lub trzech kolumnach -
wskazuje na pozycje kolumny (1 - lewa, § - Srodkowa, p - prawa).
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kolumny regularna sekstyna - pierwsza z czterech w tej pie$ni chéru (trzy
dalsze w drugiej kolumnie), poprzedzajacej wejscie Jagietty, odnotowane (co
w tym rekopisie do$¢ rzadkie) w teks$cie pobocznym.

Segment drugi, trzynastowersowy - nieprzekreslony, zachowany w tek-
cie gtéwnym jeszcze w edycji Krzyzanowskiego!® - Kleiner przeni6st razem
z obustronnym jego sasiedztwem do ,ustepéw zaniechanych”1®. Za ta decyzja
stata oczywiscie intencja zrekonstruowania ostatecznego ksztattu tekstu, jed-
nak tej utopijnej poniekad idei stuzyty réwniez decyzje poprzednikéw. Ory-
ginalna warto$¢ lekcji Kleinera polega na znalezieniu w tej kolumnie czterech
réznych wariantéw poczatku (pieciu, jesli policzyé osobno dwa ciagi werséow
w przekresélonej pierwszej strofie20). Odczytanie dolnej sekstyny nie jako
dalszego ciagu pierwszej partii nieskres$lonej (jak w edycjach ,przedkleine-
rowskich”), ale jako nowego otwarcia rodzi jednak okres$lone konsekwencje.

Fragment rozpoczety zwrotem do odbiorcy - ,,Styszycie” - realizuje swo-
ja funkcje ekspozycyjna w sposéb zblizony do wczesnoromantycznych epic-
kich incipitéw, sytuujac Chorus - niczym balladowego narratora - w poblizu
postaci i zdarzen. Pie$ni nie informuje o preakcji, tylko wprowadza prosto
w wir biezacych wypadkdéw, a w samej relacji czas przeszty przeplata sie z te-
razniejszym.

Przy otwarciu ,sekstynowym” Chorus - w klasycznie zbudowanych wer-
sach, godzacych uktad rytmiczny ze sktadniowym przy silnie zarysowanych
klauzulach rymowych - oddala sie od scenicznego ,tu i teraz”, jak réwniez
rezygnuje z udzialu w projektowanej wczesniej, teatralnie zakrojonej sytu-
acji komunikacyjnej. Jednak nadal nie powiadamia o zdarzeniach minionych,
a opiewa majace dopiero nastapi¢ bitewne wyczyny Zawiszy (,I krzyzono-
Sce trupem potozy komtura, / I czterma kopytami zdepce krzyz czerwony”
[1rp]), interpretujac ich znaczenie w perspektywie kosmicznych dziejow du-
cha, gdzie $lady kopyt konia zdobywcy krzyzackiej choragwi o$wiecaja czer-
wony znak krzyza blaskiem czterech gwiazd:

18  Dzieta, t. 10, s. 95.
19 Dzieta wszystkie, t. 12/2, s. 409 i 410.

20 pzieta wszystkie, t. 12/2, s. 409 (Ustepy zaniechane i rzuty pierwotne [redakcji C]):
I
[Chorus]
Zlamali sie o czarne szwadrony Krzyzakow...
Styszycie - szczek... to walka czarna pod Grunwaldem
Tu stonice [?] btyszczy... petno... czarnych $mierci ptakéw...
Tam we mgle - péinoc siedzi z ksiezycowym skaldem...

II
[Chorus]
Ztamali sie o czarne szwadrony Krzyzakow...
Styszycie - szczek... walka pod Grunwaldem toczy
Stonice sie ¢mi za czarna ta girlanda ptakéw...
I koficem szczerwienionych zachodnich warkoczy...
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I zostanie u duchéw tajemnica taka,
Ze $wiecit sie na krzyzu - $wiety $lad Polaka...
[1rp]

Na odcinku wczedniejszym - nieprzekreS§lonym, a przez Kleinera usu-
nietym z gtéwnego zrebu tekstu - to ,Litwin [...] w okrwawionej dtoni /
Trzyma choragiew”, ktéra ,spuscit i we krwi umoczyt” [1rl]. W jezyku tego
dramatu ,Litwin” oznacza Jagiette?!, bedacego - wedlug przekreélonej pie-
$ni chéru z korica domniemanej sceny pierwszej - dawnym wecieleniem du-
cha odrodzonego wspdtcze$nie w osobie, w ktérej otoczenie ,litewskich gu-
§larzy”, intencja u$pienia narodowych duchédw i sprzeciw wobec wspodicze-

snego zmartwychwstania kaza - zgodnie z zadomowiong w stanie badan
hipoteza -domys$la¢ sie Mickiewicza.

[Chorus] Z temi trab cudownﬂ:mi glosami odchodzi
I znika nam na zawsze z oczu kroél Jagietto
Az sie z piany Niemnowej Afrode urodzi
I rozpocznie pieknos$ci tajemnicze dzieto
Az sie indyjskie kwiaty na sosnach pokaza
Az dawna prawda sppjrzy ksiezycowa twarza

Nie obaczycie wiecejf.. takiego mocarza
Ktéry bez mieczd... sercem narody wojowat...
I duchy swe wywotlal z wiatru i z cmentarza
A te, ktére przeciwne, do ziemi pochowat
I w ciagtym cztery wjieki utrzymywat spaniu
I sprzeciwil sie nawef teraz... zmartwychwstaniu

Nawet same aniojy - swa anielska sila...
Byl na hetmach - byt w koniach - byl w ostrzu pataszy...
Od straszliwego duch@ odwracajmy oczy
Predzej go zobaczymy... nizby$my zadali
Bo jako piorun nagle t pod [!] ziemi wyskoczy
Jak kadziel sie na|wietrze wypadkéw zapali
I z ranami polskiemi §tara pier$ pokaze
I otocza go wkoto Litepscy guslarze.

Przeciw niemu... ten dfugi duch... przez ciernie, osty

I przez zywota drdge... meczenska przechodzi...
Jako lezaca owca u padterza - prosty

a dlugo od powodzi

zatopi

[4vp]

W inicjalnym, pokres§lonym zespole werséw ,pierwszy raz Polske Litwin wiedzie”.
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Wystawiony naprzeciw Jagielty-Mickiewicza ,drugi duch” w osobie Sto-
wackiego wciela, wedlug tej dychotomicznej koncepcji, ducha Zawiszy. Na-
wet logika filozofii genezyjskiej podpowiada wiec, ze Jagietlo bedzie tu po-
stacig ducha ,zaleniwionego”. Jego ,sceniczna” aktywnos$¢ ogranicza sie do
wspomnienia i wizyjnej drzemki pod debem:

[Jagiello] Tu mi przyprowadz Zawisze,
Bo ja sie czuje, Ze go jednym chrzestem
Ducha... przetamie zaraz i ucisze
Jak mate dziecko... - a razem kaz komu
Niech mi przyniesie wody... tu podumam...

Chorus
Blogostawcie mu teraz... on z wielkiego domu
Postawi ten lud stawnie pomiedzy narody,
Teraz mu wchodza my$li nieznane nikomu
Glaskanie jak golebie... glaskaniem tej brody,
Stash ok sotebic_staskani brody
a ko etaskani  sotebieibrod

Teraz mu widne dusze z tych cial wychodzace,

[MHedy—asiwy—tezy pod-Grunwaldugruszg]22-

Teraz w te oczy kroéla niby na poét Spiace

Naszeaty ksiezye-widny——iwyzsze miesiace
Przedstworzonych wypadkéw btyskaja

Ten dab mu takie my$li cudowne gromadzi
Niby koputa jaka$ [zrobiona] dla ducha,

lisci

Patrz, umitowat nardéd... i tzy wielkie roni
Pierwsza godzina wiekom Jagielloriskim dzwoni.
(1vp]

Pierwotnie w tym miejscu miata sie koriczy¢ pie$n chéru. Pierwsza ko-
lumne karty nastepnej otwiera przekre$lony dwuwiersz, ktéry w Ustepach
zaniechanych Kleiner zgodnie z uktadem graficznym rozdzielit miedzy dwie
postaci rozmawiajace wczeéniej o przyprowadzeniu rycerza Czarnego:

[Ole$nicki] Gdzie~Krét—pod-debemtymwidze spoczywa—

[Jagiello] Gdzie Zawisza

[3r]]

22 Lekcja Kleinera (Dzieta wszystkie, t. XII/2, s. 549).
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Pytanie Jagietly mogloby sugerowa¢, ze w pierwszym zamy$le poety Ole-

$nicki (jesli to miat by¢ on) wracat bez Zawiszy. Druga wersja jego wejécia -

»,0p6zniona” o dodatkowe dwie sekstyny pie$ni chéru - rozstrzyga sprawe

w tek$cie pobocznym, wywotujac za to inng niepewno$¢ (zob. rys. 1):

0, ilez z tej godziny wiek6éw sie urodzi
Pieknych, na Chrystusowe patrzacych dzieciagtko.
Okoto tego debu duch Kiejstuta chodzi
I patrzcie, jak sie dziwna przypomnial pamiatka,
Fakimkoloremustasynowecanamazal-
Jakas
Starg Moskwe przypomnial... nad czerwona para
W czepcach zlotych siedzaca... niby wiedme stara,
jakoby na wieki rozwlekty
0Od ktérej strach... juz—wtenezas
Juz wtenczas tak poteznie
tak na koniu uderzyt Litwina.
Ze mu z otwartych oczu krwawe tzy pociekly
I nagle stat si¢ drugi Chrystus z poganina.
I taki jest wieczny
Ptaczacy nad przyszioscia... jak-6w-aniet wieczny-

Wielkich duch6w na ziemi ciagly spazm serdeczny.

(wchodzi starosta Sanocki - Ole$nicki i prowadza Zawisze)

[Olesnicki] Co6z to... krél lezy na ziemi pod drzewem...

Kto sie odwazy... przyblizy¢ do kréla...
[3rl]

Dwa wersy nastepujace po tek$cie pobocznym przydzielit Ole$nickiemu

dopiero Kleiner, w edycjach wcze$niejszych przypisywano je Chorusowi, co

mogto sie wydawac zgodne z graficznym ukladem tekstu. W tej kolumnie

bowiem Stowacki wyjatkowo starannie wyznaczyl granice biegnace miedzy

kwestiami kolejnych postaci - albo przez uzycie ,,znakéw rozmowy” 23, stusz-

23

Feliks Bentkowski w rozprawie O znakach przecinkowych w pismie, czyli zna-
kach pisarskich (Warszawa 1830) wymienia ,= i || Znak rozmowy (interlokucji),
czyli znak wskazujacy inng méwiaca osobe” (s. 35). W szczegdlowym za$ opisie

,Rozrézniamy dwa znaki rozmowy, czyli innej osoby méwiacej, u Francuzéw
signes d’interlocution nazywane. Jeden, z dwdéch kresek poziomych skiadajacy
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nie pomijanych w druku?4, albo przez zastosowanie pietrowego zapisu wer-
s6w, w ktorych przypadata granica replik2>. Dwuwiersz zapisany po teksécie
pobocznym takiego znaku nie otrzymat - chyba zZe za jego substytut nalezy
uzna¢ sama obecno$¢ didaskaliow. Na pierwszy rzut oka wyglada ten dwu-
wiersz istotnie na zmodyfikowane powtérzenie motywu z przekres$lonego
fragmentu u gory kolumny (w ktérym to powtérzeniu stwierdzenie ,,Co6z to...
krol lezy na ziemi pod drzewem...” odpowiada wcze$niejszemu ,,Gdzie... Krol...
pod debem tym widze spoczywa”). Jednak w wersji przekreSlonej sam gest
podania wody nie przesadza jeszcze o nadej$ciu Ole$nickiego - wszak zgod-
nie z krolewskim poleceniem zastuzony w bitwie duchowny, przyszty kar-
dynat, miat z woda przysta¢ kogos$, a osobiscie zajaé sie przyprowadze-
niem Zawiszy. Ponadto gest 6w zostatl tu zapisany w bezposrednim zwrocie
do kroéla, podczas gdy kwestia nastepujaca po didaskaliach - o ile nie miata-
by naleze¢ do chéru - jest raczej mowa na stronie lub w najlepszym razie
szeptanag rozmowa oséb wchodzacych, a tej, zgodnie z regutami scenicznej
komunikacji (o ile jej tradycyjne reguly znajduja zastosowanie w tym drama-
cie), Jagietto nie powinien ustysze¢, nawet gdyby nie pozostawat w stanie wi-
zZyjnego uniesienia.

Cze$¢ pierwsza piesni chéru - ta poprzedzajaca przekreSlone podanie wo-

sie (=), w rozmowach, zamiast wyrazéw rzekl, powiedziat itp. ktadziony, dla
wskazania, iz inna osoba méwi. Drugi, z dwéch kresek prostopadtych (||) utwo-
rzony, oznacza, ze rozmowa jest skonczona, i ze autor sam rzecz dalej opowiada.
W naszych drukarniach nie odrézniaja tych dwéch znakéw: w miejsce pierw-
szego klada pospolicie tylko jedna kreske pozioma (-) czyli rozigcznik, na od-
znaczenie za$ stéw autora [wiadciwie: narratora - M.D.] od osdb rozmawiaja-
cych nie ktada zadnego znaku albo tez pisza znowu kreske pozioma czyli roz-
lacznik” (tamze, s. 129).

24 Bezposrednio po klopotliwym dwuwierszu nastepuje wymiana replik miedzy
Jagielta a Zawisza, oznaczona wtaénie ,znakami rozmowy”:
[Jagielto] - Ha... to wy... dziwnym tu anielskim $piewem

Bytem kotysan... C8z?... czy sie utula

W serdecznym $miechu... nasz Czarny Zawisza
Céz... zda mi sie by¢ zupeinie spokojny...

[Zawisza] - To jest afekcya zwykla krwawej wojny -
Od krwi si¢ wzdrygam... [3r]
25 To akurat przypadek ostatniej w tej kolumnie granicy replik:
[Zawisza] - To jest afekcya zwykta krwawej wojny -
Od krwi sie wzdrygam...
[Jagielto] Chodz... tu debu cisza

I moi duch... ktéry sie do tonu stroi
Z wielko$cig wieku... i z moja korona,
Ciebie jak dziecko mate uspokoi...
Coéz... czy ci lepiej... cdz, bije ci tono... [3r]
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Rys. 1

dy - przedstawia w rekopisie dokumentacje zmagan poety nie tyle z sama tre-
$cig wizji, ile raczej z jej rodzajem oraz - by tak rzec - natura przedmiotu.
»MyS$li nieznane nikomu”, ktérych widzialno$¢ warunkowana jest w jed-
nej z odmian czwartego wersu czynno$cia gtaskania ,golebiej brody” 28, spro-
wadzaty poczatkowo ,dusze z tych ciat wychodzace”, ktérym chyba miat
towarzyszy¢ ,ksiezyc widny... i wyzsze miesigce”. Akcja rozgrywa sie w cig-
gu dnia, wiec widzialno$é ksiezyca wymaga ustanowienia nocy mistycznej2’,
co jednak nie przesadza jeszcze o przyttumieniu wrazliwoéci zmystéw pod-
miotu poznajacego na bodzce ze $wiata materialnego - to jako warunek

26 Zespolone w portrecie Jagietty mtodo$é i siwizna mialy - wedtug lekcji Kleine-
ra - znalez¢ w zamknieciu sekstyny jakie$ powigzanie z rymem do stowa ,gru-
sza” - prawdopodobnie ,dusza”

27 0 warunkach ustanowienia nocy mistycznej pisze Ryszard Przybylski w kontek-
$cie Mickiewiczowskiej Romantycznosci. Zob. R. Przybylski, Romantyzm jako
przepas¢ klasyka, w: Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego,
Gdansk 1996.
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przekroczenia granicy $wiatéw $Swiadczytoby w pierwszej kolejnosci o ist-
nieniu takiej granicy, cho¢ jeszcze by nie rozstrzygato, czy oddzielenie od
siebie sfer duchowej i cielesnej stanowi ceche obiektywna $wiata przedsta-
wionego, czy zakres poznania dostepny istotom pokroju Jagietty. Wizja swia-
ta podzielonego na odrebne sfery ducha i materii - dziedziczona po chrze-
$cijaistwie - bywata wszak w my$li romantycznej kwestionowana w postu-
latach wielkiej mitycznej syntezy, od Friedricha Schlegla poczynajac, za$
stany wizyjne w romantycznych dramatach niekiedy hierarchizowano.

Wedréwka dusz ,,z cial wychodzacych” w kierunku Ksiezyca i wyzszych
planet odpowiada hierarchii sfer niebieskich w dantejskim obrazie raju?8,
jednak ,miesigce” w pies$ni chéru o wizji Jagietty otrzymaty ostatecznie inny
status - przeksztalcity sie w podmienionej redakcji ostatniego wersu (,,Przed-
stworzonych wypadkéw btyskaja miesigce”) w co$, co moze byé zaré6wno
budulcem poetyckiej metafory, jak i znanym romantycznej filozofii sposo-
bem objawiania sie transcendencji poprzez btysk ,symbolu”, w koncepcji
Georga Friedricha Creuzera przeciwstawiany gadaniu, ktére konstruuje
zeSwiecczony juz ,mit”29,

Zdaje sie, ze ,miesigce” staly sie objawem ,przedstworzonych wypad-
kow” dopiero, gdy poeta kazatl im - w wersie dopisanym w interlinii - bty-
skac ,w oczy kréla na pét $pigce” (nie rezygnujac przy tym do konca z ,,dusz
wychodzacych”30). Wszakze taki opis kondycji podmiotu doznajacego kon-
taktu ze sferg ponadzmystowa zdaje sie wskazywacé na rodzaj objawienia
usytuowany w hierarchii standéw wizyjnych blizej najnizszego stopnia wizji
sennej niz gérnej granicy widzenia w stanie peilnej jawy3l. Chociaz... co to
znaczy ,niby na pé6t $piace” (wyrézn. - M.D.)?

28 Ten kontekst przywotat Jarostaw Maciejewski w interpretacji Poematu Piasta

Dantyszka herbu Leliwa o piekle (1838), gdzie akurat Ksiezyc ulegt do$¢ znaczne-
mu przewarto$ciowaniu, stajac sie pierwszym etapem podrézy bohatera po pie-
kle. Zob. J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego, Wroctaw 1974, s. 44-45.
Szerzej o tym - zob. G. Krolikiewicz, Symbol i mit w dziele Creuzera, w: Inspi-
racje Grecji antycznej w dramacie doby romantyzmu, red. M. Kalinowska, Torun
2001; M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo poréwnawcze, Krakéw 2006.
30 Ten wers dopiero Kleiner przeni6st do ,odmian tekstu”. W my$l przyjetych
w edycji zalozen decyzja mogta sie wydawaé uzasadniona. Absolutyzacja for-
malnego ksztattu wiersza doprowadzila Kleinera do przekonania, ze jeden z wer-
séw burzacych konstrukcje sekstyny (rym potréjny: wychodzace - $piace - mie-
siace) poeta ,odrzucil, ale zapomniat [...] przemaza¢” (Dzieta wszystkie, t. 12/2,
s. 549). Bezpieczniej bytoby uzy¢ zwrotu: ,nie zdecydowat sie przemazac”, lecz
ten nie bylby wystarczajacym powodem do wyreczenia poety.

Hierarchie stanéw wizyjnych miedzy najnizszym widzeniem sennym i najwyz-

29

31

szym widzeniem w stanie peilnej jawy rozpisat szczeg6lowo Emanuel Sweden-
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W czedci drugiej nastepuje swoiste uwiarygodnienie stowami chéru wcze-
$niejszej wypowiedzi Jagietty o psychotycznym $miechu Zawiszy, ktéry miat
przypomnieé mu reakcje Kiejstuta na widok Moskwy. Wida¢ jednak, ze w prze-
budowie jej dwoch sekstyn zmieniat sie zar6wno stopiert uwiarygodnienia,
jak i status omawianego zjawiska. Kleiner powiazal je z satyrycznym obra-
zem kota towianczykéw, przedstawionym przez Stowackiego w Mateczniku -
sugestywnym negatywie zwierzecej utopii z Pana Tadeusza, gdzie ,przy sto-
le zebrackie zbierajac okruchy / Siedzg ciala nie swemi napeinione duchy”
i co jaki$ czas ktory$ z nich ,rozczochra wilosy i podniesie piescie, / [...] /
a potem gdy w szlochaniu pozbedzie oddechu, / Upada w zgrzytajaca har-
monike $miechu”32. Czy istotnie mozna utozsamié te - obudowana scenerig
piekielng - aluzje do $wietokradczej uczty Baltazara, w Starym Testamencie
sprowadzajacej gniew Bozy, z doznaniem Kiejstuta? Przeciez z faktu, ze w Po-
emacie Piasta Dantyszka Stowacki zmienit dantejskie konotacje Ksiezyca
Z pierwszego stopnia raju na przedsionek piekta, nie wynika bynajmniej, iz
ta sama nadprzyrodzona lokalizacja planety obowiazuje w Zawiszy Czarnym!
Jagietto wprawdzie nazywa reakcje Kiejstuta ,$miechem piekielnym”33, lecz
on sam nie jest przeciez wiarygodnym interpretatorem genezyjskich znakéw.

Gdy przygode Kiejstuta zaczyna interpretowaé¢ Chorus w optyce Swiata
duchéw, okazuje sie, ze wstrzas byt oznaka przemiany - ze ,nagle stat sie
drugi Chrystus z poganina / Placzacy nad przysztoscia...”, a ptacz przechodzi
w $miech (,,$miech serdeczny”) juz w jakiej§ wyzszej sferze ducha - pierwot-
nie nawet ,w niebie”, gdzie staje sie styszalnym znakiem ,aniola wiecznego”.
Ostatecznie wprawdzie zstepuje na ziemie i w postaci ,spazmu” staje sie em-
blematem ,wielkich duchéw na ziemi”, ale réznica miedzy pierwotnym zamy-
stem a ostatecznym ksztattem pieéni i tak bedzie co najwyzej hierarchiczna,
nie aksjologiczna. Tylko hierarchia oddziela w filozofii genezyjskiej ziemie
od nieba, a nazwa ,,aniol” - wedtug Marii Joczowej - w pismach mistycznych

borg, a podjat w uproszczonej wersji Mickiewicz w I1I cze$ci Dziadéw (zob. W. Wein-
traub, ,Dziadéw” cze$¢ trzecia - manifest profetyzmu, w: tegoz, Poeta i prorok.
Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1998, s, 151-154).
Wiadomo, ze obaj przywotani autorzy oddzialali na genezyjska nauke Stowac-
kiego. Wérdd podobienistw taczacych mistyke Stowackiego z mistyka Sweden-
borga Jan Tomkowski wymienia ,hierarchiczne [...] utozenie duchéw podtug na-
tury i zastugi indywidualnej” oraz ,sprawe komunikacji anielskiej i komunikacji
aniotéw z czlowiekiem” (J. Tomkowski, Mistyczna hipoteza rzeczywistosci. O obec-
nosci niektérych pomystéw Bé6hmego i Swedenborga w mistycznej twérczosci Sto-
wackiego, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum Warszawa
10-11 grudnia 1979, red. M. Janion i M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 399).

32 J. stowacki, Matecznik,, w: Dzieta wszystkie, t. 12/1, s. 192.

33 1vl-p; Dziela wszystkie, t. 12/2, s. 380.
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Stowackiego odpowiada ,pojeciu ducha w dziataniu na réznych stop-

niach hierarchii”34. Opis meki Kiejstuta, prawde moéwiac, wyglada wiaénie

na twércza prace ducha, w systemie Stowackiego warto$ciowana pozytywnie.

Co wiecej, historyczny Kiejstut, ojciec Witolda i stryj Jagietty, w 1381 roku

uwieziony przez bratanka i wkroétce potem zmarty w niewyjasnionych oko-

liczno$ciach, w optyce genezyjskich dziejow ducha niechybnie zalicza sie do

owych istot ,,przeciwnych” duchowi objawionemu w osobie kréla, a wiec tych,

ktore on - jak gltosi pie$n zamykajaca scene pierwsza omawianej redakcji C -
»,do ziemi pochowatl / I w ciaglym cztery wieki utrzymywat spaniu”. W tym
konteks$cie pomyst wystania Zawiszy do Sanoka, aby u boku staroscianki ule-

czyt umyst, a ,zaleniwil” ducha, od poczatku wyglada dwuznacznie3>,

Nie calkiem jasno przedstawia sie tez na tym odcinku rola chéru, ktéry

wprawdzie aspiruje do rangi ,ponadfabularnej instancji” rewelatora , me-

tafizycznej wyktadni zdarzen” (moze nawet ,reprezentanta «ja» autorskie-

g0”)36, a jednak niezmiennie towarzyszy Jagielle, choé zgodnie z ideg cate-

go utworu wyraza sie o nim krytycznie. Jeszcze po pozegnaniu kréla w prze-

kreslonej pieéni na koniec domniemanej sceny pierwszej i po obszernej

scenie drugiej (scenie rozmowy Cesarza z Cygalim o bitwie grunwaldzkiej)

Chorus ponownie przywotuje osobe kréla, tym razem w roli zatozyciela kré-

lewskiego rodu duchéw dotknietych ,choroba gtupstwa” - czym zamyka jed-
nolita partie tekstu nazywana redakcja C.

Redakcja D: chor-orszak

Ciag dalszy historii zainicjowanej w obrebie redakcji C (termin ,histo-
ria” wydaje sie bezpieczniejszy od ,fabuty” czy ,akcji”, ktére mogtyby su-

34 M. Joczowa, Motyw Aniota w pismach mistycznych Stowackiego, w: Stowacki mi-

35

36

styczny..., s. 312.

W najbardziej dostownym planie zdarzen fabularnych kwestia ta przedstawia
sie tak, ze ,zgodnie z niezbyt skomplikowanym planem Kréla prostoduszny ry-
cerz zakochuje sie w pieknej pannie, i to z wzajemno$cia, ale zostaje wplatany
w sie¢ intryg dramatycznych, ktére posrednio lub bezposérednio przyczyniaja
sie do jego $mierci” i w rezultacie ,plan Krdéla, na przekér jego szlachetnym in-
tencjom, posrednio prowadzi do $mierci Zawiszy” (M. Saganiak, dz. cyt., s. 216).
Wszelako wplatanie to uwalnia Zawisze-ducha od ,zaleniwienia” w zamkowej
wygodzie. Podwéjna symbolike zamku - bedacego zarazem ,aniotéw mieszka-
niem” i ,szatanska pokusa” - omawia Irena Stawinska (dz. cyt., s. 198-200).
Wszystkie te funkcje - i kilka jeszcze dodatkowych - przypisata chérom z dra-
matoéw okresu mistycznego Agnieszka Ziotowicz (zob. A. Ziotowicz, ,,Ja” - Chér.
O roli chéru w mistycznej dramaturgii Juliusza Stowackiego ,Pamietnik Literacki”
1997, z. 4).
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gerowac jedno$¢ utworu) przynosza trzy rézne opracowania tematu ozna-
czone przez Kleinera symbolami C1, C2 i D.

Podzial na redakcje burzy porzadek oparty na rozwoju fabuty. Tymcza-
sem wla$nie kryterium fabularne postuzyto Pigoniowi jako argument za
przeszeregowaniem wydzielonych przez Kleinera czastek:

Rozwdj [...] akcji wlasciwej w uktadzie tekstu drukowanego podany zostal w dwu
wersjach. [...] W drugiej (C2) sam starosta Sanocki towarzyszy rycerzowi i wpro-
wadza go w progi swego domostwa. [...] Natomiast we fragmencie C1 [...] Zawisza
sam jedzie do Sanoka, a starosta, zajety daleka wyprawa, listownie tylko moze go
zlecié opiece corki - taka to wtasnie sytuacja stanowi¢ bedzie zatozenie redakcji D,
ostatecznej. Biorac tez pod uwage, ze Laura w C2 zgodnie z ujeciem dawniejszym,
jest bratanica Sanockiego, a nie cérka, jak bedzie w redakcji D i jest juz w redakcji
Cl, tudziez i to wreszcie, ze opowiadanie Glupca o niewoli Zawiszy jest weztem,
ktéry zbliza redakcje C1 do D - majac to wszystko na wzgledzie mozna by [...] bro-
ni¢ mniemania, ze porzadek ,kontynuacyj” ustalony przez Kleinera nie jest wtasci-
wy, ze nalezyty bylby wiasnie odwrotny: to C2 przedstawia faze pomystu wczeéniej-
sza niz C1, ktéra natomiast sformutowaniem roznych szczegétéw przechodzi juz
w redakcje D. W uktadzie fragmentéw do wydania tzw. kontynuacja C2 musi zatem
poprzedzaé kontynuacje C1 [...]37

Przy zastosowaniu innego kryterium - na przyktad formalnego - mozna
by utrzymaé wspoélnote wszystkich wersji C na podstawie stopnia eksploata-
cji choéru, ktérego obecno$¢ w pozostatych redakcjach sprowadza sie do po-
jedynczych inicjalnych wystapien (w redakcji a zaledwie osiem werséw, w re-
dakcji D nieco wiecej). Ksztatt pojedynczych rozwigzan fabularnych moze
zreszta co najwyzej - jak u Pigonia - wskazywac na kolejno$¢ powstawania,
ale nie ustanawia powigzan miedzy redakcjami. C6z z tego bowiem, ze dwie
odrebne redakcje przewiduja przyjazd Zawiszy do zamku bez eskorty Sanoc-
kiego, skoro kazda przedstawia inny spos6b opracowania i rozwijania tego
motywu! Jako bezposrednia poprzedniczke redakcji D wskazata C1 réwniez
Irena Stawinska, ale z intencjg wyeksponowania réznic, nie podobienistw:

W zaniechanych partiach redakcji C [a dokladnie wtasnie w C1 - MD] Chorus
zaludnia obraz zamku dziwnymi mieszkancami o greckich imionach: Agamemnon
i Menelaj przechadzaja sie po polu, kurhan ukrainski za§ przywotuje pamieé Troi.
Obrazu tego wyrzeka sie poeta na rzecz zwiezlej zapowiedzi w ustach Wandy [w re-
dakcji D - M.D.].38

Tymczasem postaé Wandy taczy akurat otwarcie redakcji D z zamknie-
ciem redakcji C (,czystej” redakcji C, bez dodatkéw C1 i C2). Legendarna
krakowska ksiezniczka, wczedniej tylko wymieniona z imienia, teraz poja-

37 s. Pigon, dz. cyt., s. 379.
38 1. Stawiniska, dz. cyt., s. 198-199.
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wia sie jako osoba dramatu obok nienazwanego w rekopisie chéru i wypo-
wiadane przezen prawdy ogdélne odnosi do konkretnej sytuacji wielkiego
ducha uwiezionego w ,zameczku na Rusi”. Z tym ze wtas$nie chéralne otwar-
cie - ktérego nie posiadaja redakcje C1i C2 - ustanawia dla redakcji D nowy,
wlasny i niezalezny od innych poczatek.

Kiedy jeszcze redakcja D uchodzila za ,redakcje I”, jej chér byt kojarzo-
ny ze swym odpowiednikiem z Lilli Wenedy i otrzymywat status tragedio-
wego ornamentu3. W dramaturgii Stowackiego sfunkcjonalizowanie chéru
w swoistej mechanice praw genezyjskich zaczyna sie od Agezylausza, lecz
na podstawie charakterystyk dostepnych w literaturze przedmiotu trudno
orzec, czy przypisuje sie temu sfunkcjonalizowaniu charakter statej zasady
obowigzujacej po gwattownym przetomie40, czy tez nalezy je postrzegaé
w kategoriach ewolucyjnego procesu?l. Przy orientacji procesualnej chory
Zawiszy Czarnego trzeba by poréwnawczo sytuowaé - zaleznie od datowa-
nia poszczegdlnych redakcji utworu - w przedziatach rozpietych pomiedzy
konwencjonalnym chérem Lilli Wenedy, jednolitym misteryjnym Chorusem
Agezylausza i zr6znicowanym zbiorem chéréw Samuela Zborowskiego, gdzie
obok Chéru Duchéw pojawia sie Chor Medrcéw, Chér Matych, Chér Wielkich,
niezalezny od nich Chorus, a ponadto rézne odmiany Gtosu lub Gtoséw oraz
istoty niekoniecznie odpowiadajace zjawiskom akustycznym, jak Mgty.

Chér w redakcji D Zawiszy Czarnego - wystepujacy tylko raz, w inicjal-
nej pie$ni - z pewno$cia nie posiada tej rangi ani mocy, co Chorus w redak-
cji C, poréwnywany ze swym odpowiednikiem z Agezylausza - tego ostat-
niego Janina Abramowska podsumowata nawet formulg, ktorej Irena Stawin-
ska uzyta z my$la o Chorusie ,,zawiszowym” - jako ,$wiadka przeptywajacych

39 Taki poglad sformutowat Juliusz Kleiner w 4. tomie monografii, czyniac go jed-
nym z argumentéw przemawiajacych za wczeéniejszym datowaniem redakcji D
(wtedy nazywanej ,redakcja I”). Tej kwestii Kleiner nie podjat juz w latach 50.,
kiedy komplikowat teorie genezy dramatu przypuszczeniem, ze koncepcja redak-
cji C (juz pod ta nazwa) zrodzilta sie dopiero w trakcie prac nad redakcja D, ale
ostatecznie zostata zarzucona na rzecz kontynuowania redakcji wcze$niej odlo-
zonej, czyli wiaénie D (J. Kleiner, ,Zawisza Czarny” Stowackiego..., s. 345-346).

40 Agnieszka Ziotowicz (dz. cyt.) pisze raczej o pewnym (trudno powiedzieé - sta-

tym czy mozliwym) zestawie funkcji i zdaje sie, Zze wczeéniej blizszy takiemu

stanowisku byt wtadnie Juliusz Kleiner w 4. tomie monografii.

Tak witasnie, bardziej indywidualnie potraktowata chéry poszczegbélnych dra-

matéw genezyjskich Janina Kuttuniakowa (Abramowska), §ledzac ich ewolucje

od Lilli Wenedy po Samuela Zborowskiego, z pominieciem wszakze Zawiszy Czar-
nego - zob. J. Kuttuniakowa [Abramowska], Kilka uwag o roli chéru w dramacie
romantycznym w: Prace o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szwey-

kowskiemu, red. J. Maciejewski i in., Wroctaw 1966.

41
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wiekow”42, Warto by jednak wréci¢ do pytania, w ktérg strone odbiega od
tego modelu 6w szczatkowy chdér w redakcji D? Czy rzeczywiscie w kierun-
ku konwencjonalnej reprezentacji spotecznosci, jaka w Lilli Wenedzie for-
muje grupa harfiarzy z przewodnikiem? Przeciez ten nienazwany w reko-
pisie Zawiszy choér z poczatku redakcji D towarzyszy mitycznej Wandzie,
ktéra nazywa swoja pania, a ktédrag ma z Zawisza taczy¢ jakis$ zwiazek w tan-
cuchu Kr6l6w-Duchéw narodu#3. W tym polozeniu i przy takim statusie on-
tologicznym chér zdaje sie co najmniej sygnalizowaé istnienie drugiego pla-
nu - planu ,fantastyki mitologicznej jako zasady budowy $§wiata przedsta-
wionego”44 - podobnie jak w interpretacji Abramowskiej chory w Samuelu
Zborowskim. Nie mozna chyba oczekiwa¢ wcielania catej genezyjskiej ma-
droéci do grupy bedacej zaledwie orszakiem jednego z poteznych duchéw.
a ze w dalszym ciggu redakcji D nie przydano mu zadnego chéralno-mitycz-
no-duchowego dopetnienia - to juz sprawa odrebna, ktéra mogtaby rozwi-
naé sie w pytanie, czy istotnie lewa kolumna karty 14r, przeciggnieta na
poczatek kolumny prawej, powinna by¢ zaliczana do tego ciggu scen, ktory
w kolumnie prawej otwiera autorski nagtdwek: ,,Scena 1. Step” (14rp).

Redakcja C2: chér towarzyszacy w ruchu

Redakcje C1 (k. 7v-11r) i C2 (k. 11v-13v) prezentuja odmienne treSci w po-
dobnej formalnej konstrukcji - obie zostaty doprowadzone do pies$ni chéru,
ktéra obrazuje kondycje Zawiszy w zamku.
W redakcji C2 choér zachowuje sie w tej pieéni troche tak, jakby sam
uczestniczytl w akcji ,zaleniwiania” ducha rycerza:
O! cudownie ten rycerz u golebiej dziewicy
Przyjety odpoczywa... a tam za$ dla gawiedzi
W piekarnianej ciemno$ci - sprowadzeni lirnicy
Wiejscy - siedza przy ogniu. W érodku pan Gniewosz siedzi
Majordomus zamkowy... podobny do babuli

W czepcu z drutéw na gtowie i w drucianej koszuli.
Zle¢my sie aniotowie... i nad gtowa czeladzi

Badzmy jak réz z gwiazdami pomieszanych chmurzyca,
Nasz palec, ktéry wienice zurawiane prowadzi,

Nasz duch... ktéry woniami... kwiatéw w stepach zachwyca,

po katach zasiedzie

Niechaj sie tu objawi... i w gadkachtudu-dzwoni-

Jak Arachne, co srebrne w belkach ptécienka przedzie.

(13r)

42 Zob. J. Kultuniakowa [Abramowska], dz. cyt., s. 467.
43 Zob. I. Stawinska, dz. cyt., s. 209.

44 J. Kuttuniakowa [Abramowska], dz. cyt., s. 468.
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W obrebie catej redakcji C2 postac identyfikowana w edycjach jako Cho-
rus ani razu nie zostata tak nazwana przez samego poete. Tutejszy chor
nie tylko sam dookresla swoj sktad (,,[my] aniotowie”), ale i wyraznie -
w poréwnaniu z Chorusem z redakcji C - skraca dystans wobec postaci
z planu ziemskiego: zamierza ,,objawi¢ sie” ,nad gtowa czeladzi”, a w pierw-
szej, skre$lonej wersji przedostatniego wersu sekstyny, nawet ,w gadkach
ludu dzwoni¢” (Stowacki, jak widaé, konsekwentnie usuwa z tekstu $lady
mediumizmu).

O ile wiec w przypadku Chorusa z redakcji C nalezato istotnie przyjaé
rozstrzygniecie Kleinera, ze zapisana po didaskaliach kwestia wyrywajaca
kroéla z zadumy czy mistycznego pdt-snu pod debem nalezy do ktérejs z oséb
wchodzacych, gdyz tam bezposredniej komunikacji miedzy postaciami a cho6-
rem nie bylo, o tyle sygnalizowany status chéru w C2 pozwala pytac o sty-
szalno$¢ jego gtosu dla postaci ludzkich nawet bez wcze$niejszego ,,zapro-
gramowania” percepcji na bodzce z innego $wiata (na przyktad we $nie).

Pytanie to istotne chociazby ze wzgledu na jeden ciag replik o niepew-
nej dystrybucji, we wszystkich wydaniach uznawany (czy stusznie?) za czes¢
sktadowa sceny przyjazdu Zawiszy do Sanoka. W scenie spotkania na drodze
wiodacej do zamku uczestnicza powracajacy spod Grunwaldu Sanocki z Za-
wiszg oraz wyjezdzajaca im naprzeciw Laura?> z orszakiem rycerzy, spoéréod
ktérych dwaj - Jan i Furary Grabowscy - wymienieni zostaja z nazwiska
w kwestii Sanockiego. Rozmowa miedzy nadjezdzajacymi z dwdch stron oso-
bami zaczyna sie mniej wiecej w potowie prawej kolumny strony 11v i toczy
przez dwie kolumny strony nastepnej, 12r. Na odwrocie tej strony odcinek
zdradzajacy przynalezno$¢ do tekstu Zawiszy obejmuje wieksza czes¢ lewej
kolumny, ktdérej dolne wersy naleza do dzieta nazywanego [Prébami poema-
tu filozoficznego] - po stronie prawej granica miedzy tekstem dramatu, cze-
§ciowo pokrytym rysunkiem, a dalszym ciagiem [Préb poematu filozoficzne-
go] przebiega mniej wiecej w potowie kolumny (mozna by réwniez sposéb
zagospodarowania strony opisaé jako podzial na kolumne lewa, kolumne
prawa cze$ciowo zarysowana i dét strony - dwukolumnowy i oddzielony do-
rysowang otéwkiem ciagta linig - zob. rys. 2). Zaliczany do sceny przyjazdu
ustep z kolumny lewej4® w transliteracji wyglada tak, jak w ponizszej tabe-
li, ktéra uwzglednia jeszcze dystrybucje replik proponowang w poszczegdl-
nych wydaniach:

45 Tym razem Sanocki przedstawia Laure jako ,synowice”, cho¢ ona sama w swoich
dwoch kolejnych kwestiach zwraca sie do niego na przemian ,stryju” i ,ojcze”.

46 Krzyzanowski dodat do sceny jeszcze cztery wersy niepokryte rysunkiem z ko-
lumny prawej (Dzieta, t. 10 s. 376), ktére Kleiner przeniést do ,ustepédw zanie-
chanych” (Dziela wszystkie, t. 12/2, s. 427).
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KALLENBACH?Y KLEINER#?
KRZYZANOWSKI48
[Manduta] [Mandula] | - Zostawcie go mnie teraz.
[Laura] [Laura] Kto$ ty?
[Mandula] [Mandula] Giermek jego.
nim i wladze
[Laura] [Laura] - Turczyn jeste$... czy site masz nad jego-dusza
[Mandula] [Mandula] | - O site do miesiaca modle sie ztotego
o sdzied el
stuchaé-musza
I od dawna juz tego rycerza prowadze
a sam
Z miesiecznymi duchami... sama ide przodem
Jak pies wierny... przed $lepym rycerzem
Rapsodem...
[..... 1 [Chorus] Co to za gtos?...
[..... 1 Powietrzne harfy...
[L..... 1 Chodzcie dalej,
To gdzie$... na lirze zagratl jaki$ dziad stepowy.
- Nad poludniem sie niebo rubinowe pali,
Za zorza sie r6zana pokazuja gtowy
I p6étmiesiace - jasnym goreja ptomykiem,
Ten giermek... jest poteznym wschodnim
czarownikiem
[Chorus] Wszyscy mys$lami w §wiaty ducha

wprowadzeni
Poszli smetni... i beda sie mocowac dtugo,
Az sie mys$l ich anielska - znéw w ziemska
przemieni
I zwyczajna przez laki poleje sie struga...
I osadza sie wtenczas, ze sa doskonalsi,
Bedac mys$lami od snéw aniotowych dalsi.

Lecz oto cesarska zdrada
Spuszcza sie z zielonych Karpatéw
Rubin gér... z gwiazdami gada,

Nizej we mgle ida muty
na smugi
I schodza juz—wpetne kwiatéow
I na taki szmaragdowe...
betiny
[12v]
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Rys. 2

Jezeli istotnie ten ciagg replik ma naleze¢ do sceny spotkania na trakcie
zamkowym (bo zdaje sie, ze roOwnie wiarygodnie wygladatby gdzie$§ w dru-
gim akcie redakcji D, ktérego akcja rozgrywa sie na stepie’, ale nawet
w obrebie redakcji C moégtby ten fragment pochodzi¢ z jakiej$ innej sceny,
w innym momencie rozwoju akcji planowanej), to dialogowa aktywnos$¢
uczestnikéw powinna raczej uktadaé sie jako$ tak:

47 Wprawdzie zadna ze scen zaliczonych przez Kleinera do aktu II redakcji D nie

jest pisana trzynastozgtoskowcem, ale heterogeniczny format wersyfikacyjny
tego aktu, w ktérym oémio- i jedenastozgtoskowiec sasiaduja z innymi miara-
mi wierszowymi, a ponadto réwniez z proza, nie pozwala wyciagaé ostatecz-
nych wnioskéw w kwestii nieobecnosci trzynastozgtoskowca w niezrealizowa-
nym planie catego aktu - tym bardziej, ze w akcie I tej samej redakcji miara
ta sporadycznie wystepuje.
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I od dawna juz tego rycerza prowadze
Z miesiecznymi duchami... a sam ide przodem
Jak pies wierny... przed $lepym rycerzem

[Chorus] Rapsodem...

[Laura] Co to za gtlos?...

[Mandutia] Powietrzne harfy...

[Sanocki] Chodzcie dalej,
To gdzie$... na lirze zagrat jaki$ dziad stepowy.

[Chorus] Nad potudniem sie niebo rubinowe pali,

Powyzsza propozycja - w przeciwienistwie do wczes$niejszych - odpowia-
da nawet roztozeniu autorskich sygnatéw granicy replik, to jest ,znakéw
rozmowy” i pietrowego zapisu werséw. Budzi natomiast watpliwoéci suge-
rowana styszalno$¢ glosu chéru przez postaci. Wszakze gdyby wtracone
w kwestie Manduty stowo ,Rapsodem” miato nie by¢ wy$piewane przez Cho-
rus, to trzeba by zaakceptowaé obecno$é w tej scenie jakiej$ jeszcze innej
postaci - styszalnej a niewidocznej, co zreszta wynika dostatecznie jasno
z samej tresci dialogu. Oczywiscie zadnych innych $§ladéw obecno$ci takiej
postaci nie ma. Sygnaty innego - niz wystapienia chéru - rodzaju aktyw-
nosci $wiata duchéw pojawiaja sie natomiast w redakcji C1, gdzie tym sa-
mym wprowadzaja innego typu komplikacje.

Redakcja C1: Chorus kreator i ,oresteizm chrystusowy”

W redakcji C1 razity Irene Stawiriska polne przechadzki greckich wtadcow
i pamieé Troi uobecniona w kurhanie ukraifiskim48. Gwoli écistosci: Aga-
memnon z Menelajem przechadzaja sie nie tyle ,po polu”, co miedzy szla-
checkimi dworkami - i tak starozytno$¢ grecka przenika sie z Polska daw-
na i wspoiczesna:
Chorus
Na ukrainskim polu czystym zamek stoi,
Czasami tylko orty cieri na pole rzuca
Albo tez stary kurhan, z czaséw dawnej Troi
Wroézka jest dawnym duchom, ze znowu
Wota... ze dawne duchy znéwna—ziemie wrbca
I odmieni sie tylko powietrze i scena,
A mniej piekna... nie wstanie z grobowca Helena.
Zamiast drzew cytrynowych... stary dab brodaty,
Zamiast, Homera... stary jaki zebrak z lirg,
Zamiast réz... nasze polne ukrainskie kwiaty,

48 1. Stawinska, dz. cyt., s. 198-199.
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Turek z branka... to Centaur dawny z Dejanira...
A szlachcice, krélowie teraz naszej sceny,
Sasiaduja... jak Argos krol - z krélem Myceny.
Pieszo mégt Agamemnon... a laurowym gajem

Jesli goraco... cieniem idac i powoli
Po potudniu wyszediszy... gada¢ z Menelajem

O sprawie Grekéw - albo o ptugach na roli
I przed zachodem stonica by¢ u siebie w domu,
O przechadzce krélewskiej nic méwiac nikomu...
Co6z wiec kroélestwo?... oto tu krélewskosé ducha,

Z ktoérej potem o ksztalcie ciata ludzie sadza -
Dwa lwy stoja w Mycenach teraz - a wiatr stucha

Jaszczureczek, ktére tam po kamieniach btadza.

Atrydzi z swa pamiatka krwawa

A w Argos co?... Etektrazswojgurng tkawa

I teatr po nich... caty juz zarosty trawa.
(8r)

Juz wcze$niej Stowacki ubieral starozytna Grecje - postrzegana przez pry-
zmat mitu o rodzie Atrydéw - w ponure szaty pdinocnego krajobrazu, w na-
znaczony melancholig nastrdj romantycznego stepu. Ten aspekt Grobu Aga-
memnona wydobyla w swej interpretacji Maria Kalinowska4?. W cytowanej
pies$ni chéru z dramatu o Zawiszy brak jednak tej przeciwwagi, jakiej dla
mrocznej aury krwawego mitu dostarczaty w poetyckim ,$nie” z podroézy
inne greckie groby - mogita termopilska, mogita cheronejska, gréb Leonida-
sa0. Jednakze pieén koriczy sie wtaéciwie tam, gdzie w Grobie Agamemnona
ciag obrazéw greckich dopiero zaczynat sie rozwija¢ - na przywotaniu Elek-
try, tragicznej bohaterki greckiego teatru. Zanim przepadia pod skre$leniem,
zostala jednak wyposazona w atrybut umozliwiajacy tatwa identyfikacje. Elek-
tra jest, jak wiadomo, bohaterka wszystkich trzech wielkich tragikéw grec-
kich, ale tylko w tragedii Sofoklesa wystepuje z urna - odebrana z rak brata
podajacego sie poczatkowo za postainca, a zawierajaca rzekomo jego witasne
prochy. Wéréd tragediowych opracowan mitu wersja sofoklejska uchodzi za
najmroczniejsza, najbardziej bodaj pierwotna w swej surowosci, bezwzgled-
na i pesymistyczna, poniewaz omija w motywacji bohateréw - tak ludzkich,
jak i boskich - aspekt moralny i utwierdza stan egzystencjalnej beznadziei.
Ze wszystkich starozytnych Elektr bohaterka Sofoklesa jest tez najbardziej
pasywna, skupiona na wlasnym cierpieniu i biernej rozpaczy - swoistym ja-

49 M. Kalinowska, O ostatniej pie$ni chéru w , Lilli Wenedzie” - Stowackiego grec-
kie sny o Polsce w ,,Grobie Agamemnona”, w: tejze, Los, mito$¢, sacrum. Studia
o dramacie romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003.

50 Zob. tamze.

270



PIESNI CHORU POD SKRESLENIEM W ,ZAWISZY CZARNYM” SEOWACKIEGO

drem tej roli jest wlasnie lament nad urna. Uzycie w ostatnim wersie pie$ni
choru liczby mnogiej (,teatr po nich”) §wiadczy, ze jeszcze przed jego zapi-
saniem ,Elektre” w wersie przedostatnim zastapili ,,Atrydzi”.

Watek Atrydéw znajduje kontynuacje w drugiej pieSni chéru z tej po-
bocznej redakcji. Chodzi o pie$ni zamykajaca praktycznie ciag scen redakcji
C1 w spos6b analogiczny do ostatniej wykonczonej partii tekstu w redakcji
C2 - podobnie jak tam, tak i tutaj piesn ta opisuje przewidywana, a wtasci-
wie juz dostrzegalna kondycje ducha Zawiszy podczas czy w wyniku jego
pobytu w zamku. Semantyka i sktadnia incipitéw obu pie$ni (w C2: ,0! cu-
downie ten rycerz u gotebiej dziewicy / Przyjety odpoczywa...”; w C1: ,,0, jak
pieknie wyglada przy tej cudnej dziewicy / Ten rycerz...”) jaskrawo unaocz-
nia ich antytetyczna relacje:

O, jak pieknie wyglada przy tej cudnej dziewicy
pod rozpeklym nad ojczyzna piorunem...

Ten rycerz... wataey sie-odpiorundéwspekanych-

Jako posag zelazny
Orestes—zatargany, w czerwonej btyskawicy,
Nadpoczety
Stojacy przez ogien... i robiony zwiastunem,
Kassandra - i Orestem... tak do Bozego Syna
Podobny... filozofa straszliwego ruina...
Z ust jego mi6éd mitosci... stowem tagodnem leje,
A nad frontonem czota - panuje pokéj Bozy,
Lecz gdy nan przyszto$¢ wionie - to jak szatan szaleje
I tnie mieczem powietrze - i na duchéw sie srozy...
A nie wie skad nalata... 6w nieprzyjaciel srogi...
(11r)

Kasandra jako postaé¢ mitologiczna uruchamia kulturowy topos, na kt6-
ry sktada sie nie tylko dar jasnowidzenia, ale i towarzyszace mu okoliczno-
$ci: gniew odtraconego Apollina i zwiazana z nim klgtwa niezrozumiato$ci
przekazu ekstatycznych widzen, ktéra nie pozwolila zapobiec najpierw kle-
sce Troi, a p6zniej tragicznej $mierci Agamemnona i samej wieszczki z reki
Klitajmestry. Wszakze Kasandra jako posta¢ literacka w duecie z Orestesem
uscisla dramatyczno-teatralny adres starozytnego kontekstu do Orestei Aj-
schylosa. W pierwszej czeSci trylogii, Agamemnonie, Kasandra - zanim prze-
powie koniec swoj i kréla Argos - widzi Erynie od dwdch pokolen ucztuja-
ce w domu potomkéw Atreusa®l. W cze$ci za$ ostatniej, Eumenidach, owe

51 W przekladzie Stefana Srebrnego: ,,Rozgoécita sie w domu biesiadna gromada -
/ darmo by$ ja precz pedzil... Zuchwala, bo ludzka / krwia pijana... Do uczty
zasiadly Erynie!” (Ajschylos, Agamemnon, przet. S. Srebrny, w: Antologia tra-
gedii greckiej, oprac. S. Stabryta, Krakéw 1989, s. 121).
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stare, przedolimpijskie béstwa, sily pierwotne wystawione na scene pod
postacia odrazajacych potworéw, Scigaja msciciela krwi Agamemnona - Ore-
stesa, powotujac sie w starciu z opiekuficzym Apollinem na zasade dike
(,odplaty” - teraz juz za Smier¢ Klitajmestry).

Orestes w pie$ni chéru z redakcji C1 - dopdki wystepowat tylko jako
»zatargany” - mdgt byé po prostu cztonem efektownego poréwnania dla sta-
nu bohatera w relacji z istotami z zaSwiatéw. Ale Orestes-Zawisza ,,robiony
zwiastunem” moze juz sygnalizowac jaki$ przyszty nowy porzadek - odpo-
wiednik tadu, jaki w zamknieciu trylogii Ajschylosa zaprowadza Atena, prze-
rywajac ciag atrydzkich zbrodni uchyleniem starej zasady dike na rzecz no-
wej wartoéci, identyfikowanej - zaleznie od interpretacji - jako taska, mi-
tosierdzie lub rozum. W Eumenidach uprawomocnia te warto$¢ sad bogéw
i areopagu nad matkobdjca. By¢ moze w skutkach podobna do akcji Oreste-
sa misja Zawiszy miato sie okaza¢ zdeptanie symbolu krzyza na zakonnym
plaszczu podczas bitwy.

Chyba tylko pod takim warunkiem - a i to nie bez oporéw - mozna znie§é
zestawienie greckiego méciciela z Synem Bozym. Sankcjonuje to jednak Cho-
rus, ktéry w redakcji C1 wyrazniej chyba niz w pozostatych przybiera znanag
z Agezylausza postaé, o ktérej - parafrazujac spostrzezenie Marii Kalinow-
skiej - mozna powiedzieé, ze twoérczym gestem samego poety scala odlegte
epoki w misteryjnym ,wiecznym teraz” i laczy idee starozytne, greckie z pol-
skimi, wspoétczesnymi®2,

Zarysowany powyzej trop zbiega sie ze szlakiem interpretacyjnym, jaki
wytyczyta Magdalena Saganiak®3. Domniemanie o wpisanej w prezentowa-
ny tu porzadek duchowego kosmosu konieczno$ci przezwyciezenia dotych-
czasowej formy chrze$cijanstwa - kiedy$ ozywiajacej Ducha, a obecnie ha-
mujacej jego postep - znajduje potwierdzenie, przynajmniej w obrebie re-
dakcji C w powiazaniu z CI1.

52 Ppor. M. Kalinowska, ,,Agezylausz” - miedzy tragedia a misterium, w: Los, mito$¢,

sacrum..., s. 183-184.

Tylko na odcinkach C i C1 chér zachowuje wszystkie cechy ponadfabularnej in-
stancji rewelatora prawd ogélnych: wystepuje pod uogélniajacym imieniem ,,Cho-
rus” i wszystko wskazuje na to, ze w wystapieniach ,niepodpisanych” nie za-
stepuja go jakie$§ pomniejsze, skonkretyzowane grupy chéralne, ponadto zna
przesztos$é, przysztos$¢ i przede wszystkim ich znaczenie oraz warto$é w gene-
zyjskich dziejach Ducha, natomiast wobec o0s6b i zdarzen biezacych zachowuje
dystans.

53 Zob. M. Saganiak, dz. cyt., s. 222-223.
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ABSTRACT
The manuscript of the drama about Zawisza Czarny (unreleased during the poet’s
life) is divided in editions and critical analyzes into two, three or four editorials
in which individual scenes sometimes obtained more than one study. There are sig-
nificant differences between the various editorial regarding the construction of the
presented world, which is evidenced by the condition and function of the choir, pre-
sent only in two out of four editors (C and D) and in different studies of one epi-
sode (D, C2 and C1). The choir (Chorus) once remains merely a retinue of the pow-
erful spirit of the mythical Wanda (D), other times it shortens its distance from
the characters and may even join their dialogue (C2), while at other times as a dis-
tant witness it interprets the sense of dramatic events in a cosmic perspective his-
tory of the Spirit and refers to the content of the mystical visions of the characters
who turn out to be incarnations of ghosts - creative like Zawisza or passive like
Jagietto (C) or the passion of Zawisza fighting with creative spirits, he symbolical-
ly moves into the space stretched between the sacrifice of Christ and the experi-
ence of Orestes (C1).
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