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ANETA MAZUR Uniwersytet Opolski

TWORCZOSC LITERACKA WLADYSEAWA BOGUSLAWSKIEGO -
,KWESTIA PODRZEDNA”?

Wiadystaw Bogustawski (1838'-1909) - wnuk Wojciecha i syn Stanistawa, prawnik,
muzyk i humanista wyksztalcony w Moskwie, Petersburgu, Paryzu, Heidelbergu
i Warszawie, jeden z najwybitniejszych polskich krytykow teatralnych, rzetelny
krytyk literacki i muzyczny, publicysta, nowelista oraz ttumacz - jest postacia
ciagle zapoznana, choc juz p6t wieku temu ubolewano, ze ,nie doczekat si¢ mono-
grafii ani studium poswieconego zyciu i tworczosci*? oraz ze ,nalezy do tych, ktorych
warto wydrze¢ zapomnieniu™3. W obiegu wydawniczym i czytelniczym funkcjonuie,
w skromnym wymiarze, wytacznie jego spuscizna publicystyczna?, przede wszyst-
kim teatrologiczna; planowana przed laty przez Mieczystawa Rulikowskiego publi-
kacja dziel zbiorowych nie doszta do skutku. Nawet badaczka, ktéra przypomnia-
ta sylwetke pisarza oraz wyjatkowo zwrdcita uwage na jego utwory literackie, na-
zwala go tylko krytykiem literackim®. Nic w tym dziwnego, skoro Marian Gawalewicz
ochrzcil go mianem ,Nestora naszej krytyki"®. Czynny niemal przez pétwiecze re-

! Taka date podaja Polski stownik biograficzny (t. 2, z. 1. Krakéw 1936) oraz Z. Swidwinska
w jednym ze swych dwoch artykutow poswieconych pisarzowi (Wtadystaw Bogustawski (1838-
1909). W zb.: Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu. Red. J. Kulczycka-Saloni,
H. Markiewicz, Z. Zabicki.T. 3. Warszawa 1969, s. 599. ,Obraz Literatury Polskiej XIX i XX
Wieku”. Seria 4). Pozostale zrodla, w tym prace H. Secomskiej, ktéra miala najszerszy dostep do
dokumentacji i materialéw biograficznych pisarza, wymieniaja rok 1839.

H. Secomska, Nota wydawnicza. W: W. Bogustawski, Sity i $rodii naszej sceny. Wstep,
oprac. H. Secomska. Warszawa 1961, s. 49. Dalej do tej ksiazki odsylam skrotem SiS. Ponad-
to stosuje nastepujace skréty sygnalizujace najczesciej przywolywane tu utwory literackie W. Bo-
gusltawskiego: B = Brzydka. Fragment z dramatu przysztosci. ,Kurier Warszawski” 1885, nr 1;
F = Fragment z powiesci. ,Echo Muzyczne i Teatralne” 1883/84, nr 11; M = Maz dla bytu. Druga
kwestia podrzedna. ,Noworocznik. (Kalendarz) I[lustrowany dla Polek na Rok 1862”; N = Na stepie.
W zb.: Pamieci Jana Gadomskiego koledzy. Warszawa 1907; P = Pamietnik niemoralnej kobiety.
Fragment z niewydanej powiesci. W zb.: Upominek. Ksiazka zbiorowa na czesé Elizy Orzeszkowej
(1866-1891). Krakéw 1893; S = Sen nocy zimowej. ,Kurier Warszawski” 1883, nr 1. Liczba po
skrocie wskazuje stronice. W cytowanych fragmentach tych utworéw dokonano modernizacji fle-
ksji, interpunkcji i ortografii (oprocz niektérych owczesnych zapiséw onomastycznych).
Swidwinska, op. cit., s. 599.

Ostatnio pare artykuléw krytyka ukazalo sie w ksiazce Mysl teatralna doby postyczniowej. Antolo-
gia (Wybor, oprac. S. Brzozowska, M. Dybizbanski. Opole 2016).

Z. Swidwinska, Zapomniany powstaniec i krytyk literacki Wiadystaw Bogustawski. ,Przeglad
Humanistyczny” 1963, nr 4.

Cyt. za: H. Secomska, Aktorzy, krytycy i recenzenci warszawscy okresu przetomu. W: W. Bo-
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cenzent i felietonista byt rownie zasluzony jak Prus; interesowat si¢ tez najbardziej
znaczacymi zjawiskami literackimi epoki, omawiajac utwory m.in. Korzeniowskie-
go, Kraszewskiego, Sienkiewicza, Prusa, Konopnickiej, Blizinskiego, Weyssenhoffa,
Zapolskiej, Przybyszewskiego, Dumasa, Ibsena, Zoli, Maupassanta, Maeterlincka
czy d’Annunzia’. W takiej sytuacji jest zrozumiate, ze w Swiadomosci historykow
literatury Bogustawski nie funkcjonuje raczej jako oryginalny literat. Tymczasem
wsrod kilkunastu tysiecy tekstow, jakie liczy jego dorobek, znajduje sie co najmnie;j
10 krotkich utworéw prozatorskich oraz jeden obrazek dramatyczny - i nimi wtasnie
chciatabym sie tutaj zajac®.

Ojciec pisarza (aktor, dramaturg, publicysta i redaktor ,Kuriera Warszawskie-
g0”) z niejaka obawa przeczuwal zainteresowania literackie potomka, piszac o nim,
jeszcze jako niedoszlym kandydacie na studia inzynierskie w Paryzu, iz ma jedna
,wade, to jest... zylke literacka!”® W wymiarze artystycznym obawy rodzica nie
potwierdzily si¢ wszakze catkowicie, poniewaz ambicji tych synowi nie udalo sie
zrealizowa¢ w takim stopniu, w jakim prawdopodobnie zamierzat'®. Powstale, nie-
raz tylko we fragmentach, utwory nalezy zatem traktowac jako swoiste ,wypadki
przy pracy”, cho¢ zrazu pomyslane byly zapewne jako poczatek powazniejszej
dzialalnosci pisarskiej. Ukazywaly sie one od wczesnych lat szesc¢dziesiatych po
lata dziewiecdziesiate XIX wieku, gtownie w dekadzie dziewiatej. Zarowno rozmiar,
jak poziom tych tekstow jest zréznicowany; od drobiazgéw po fragmenty planowa-
nej powiesci, od sentymentalnych obrazkéw rodzajowych po zaskakujaco ciekawe
i sugestywne szkice wspomnieniowe lub wyszukane parabole. CzeS¢ z nich, publi-
kowana w doraznych wydawnictwach okolicznosciowych lub pisana na zamoéwienie,
nie byla moze traktowana zbyt serio przez samego autora. Wzgledy te, jak rowniez
szczupla w sumie objetosc nie pozwalaja mowic o jakiejs ewolucji tej tworczosci,
ale rysuja sie w niej trzy wyrazne kregi tematyczne.

Najobszerniejsza grupa tekstow — podkreslana zwykle w opracowaniach - obej-

gustawski, Aktorzy warszawscy. Szkice krytyczne. Wstep, oprac. H. Secomska. Warszawa
1962, s. 7.

Szkic W. Bogustawskiego Sylwetka zza morza, omawiajacy wczesne nowele Sienkiewicza,
nazwala Swidwinska ,prawdziwa peretka krytyki literackiej” (Zapomniany powstaniec i krytyl
literacki Wtadystaw Bogustawski, s. 118). PéZniej recenzowal Bogustawski wszystkie wazniejsze
powiesci tego pisarza, a solidny szkic krytyka o tworczosci Prusa jest ciagle aktualny, nie wspo-
minajac juz o znakomitym studium poswieconym sylwetce Wojciecha Bogustawskiego. Wspot-
pracowal gtéwnie z ,Kurierem Warszawskim” i ,Gazeta Polska”. Byl takze ,jednym z najbardziej
cenionych ttumaczy” - m.in. Hugo, Gautiera, Dumasa, George Sand, Brandesa i Bourgeta. Oczy-
wiscie, cieszy sie uznaniem gltéwnie jako ,najswietniejszy [...] i najwnikliwszy krytyk teatralny”
przetomu XIX i XX w. (L. Schiller), ,najwybitniejszy z polskich krytykéw teatralnych” (M. Rulikow-
ski) — zob. Secomska, Aktorzy, krytycy i recenzenci warszawscy okresu przetomu, s. 12, 6-7.
Uwzgledniam jedynie utwory wykazane w Nowym Korbucie. W. Bogustawski pisal tez teksty
z pogranicza literatury: szkice wspomnieniowe (np. Wyprawa po mtodosé. Jesienne dumania, 1888)
czy podroznicze (Nad jeziorami, 1900), byt takze autorem wierszy (zob. Secomska, Nota
wydawnicza, s. 52). Secomska (Aktorzy, krytycy i recenzenci warszawscy okresu przetomu,
s. 6) pisze o ,tworczosci, liczacej kilkanascie tysiecy artykutow”.

9 W. Bogustawski, list do S. Goszczynskiego, z 27 IX 1857. Cyt. za: Swidwin ska, Wiadystaw

Bogustawski (1838-1909), s. 600.
10 Jak pisze Swidwinska (Wtadystaw Bogustawski ( 1838-1909), s. 600-601), Bogustawski zywit
.wlasne ambicje twércze poetyckie i prozatorskie”.



ANETA MAZUR Twoérczosé literacka Wiadystawa Bogustawskiego... 17

muje krotka proze (nowele) o tematyce obyczajowej i zwiazana jest z problematyka
kobieca. Ona wtasnie interesowata autora najbardziej; poswiecit jej swoj pierwszy!!
(Maz dla bytu. Druga kwestia podrzedna, 1862) i ostatni tekst literacki (Pamietnik
niemoralnej kobiety. Fragment z niewydanej powiesci, 1893), ktory razem z wcze-
$niejszym (Fragment z powiesci, 1883-1884) stanowil prawdopodobnie pozostalos¢
nie zrealizowanej (nie zrealizowanych) powiesci. Problem emancypacji Bogustawski
podjal takze w oryginalnym, futurologicznym obrazku dramatycznym Brzydka.
Fragment z dramatu przysztosci (1885). Grupe te mozna uzupelnié o liryczno-pa-
raboliczne obrazki rodzajowe Historia parasola (1871) oraz Szczescie (1887), gdzie
rowniez wystepuje motyw relacji damsko-meskich. Koncentracja na zagadnieniach
emancypacji nie dziwi i u przedstawiciela pokolenia nieco starszego od pozytywistow,
bardziej zwiazanego z postromantycznym idealizmem (Bogustawski byt rowiesnikiem
Asnyka) - cho¢ moze nieco zaskakiwa¢ w Swietle zniecierpliwienia, jakie krytyk
przejawial wobec niektorych jej form!2. Ale taka, skadinad racjonalna postawa:
aprobujaca w teorii, krytyczna wobec praktyki, byta charakterystyczna dla wiek-
szosci uczestnikow 6wczesnego dyskursu emancypacyjnego. Mozna domniemywac,
iz zaangazowaniu Bogustawskiego w te kwestie sprzyjaly okolicznosci zyciowe oraz
doswiadczenia profesjonalne: pochodzenie ze Srodowiska aktorskiego (aktorka byta
babka, tancerka — matka pisarza), studia na uczelniach rosyjskich (na przelomie
lat piec¢dziesiatych i szesc¢dziesiatych XIX w. wrzal tam ferment postepowych ide-
ologii), niewykluczone, iz takze pobyt na zestaniu syberyjskim, stanowiacy szkote
liberalizacji obyczajowej, a przede wszystkim — znajomos¢ i obserwacja rzeczywi-
stosci dramatyczno-teatralnej, gdzie na plan pierwszy wysuwal sie Swiat kobiety
(aktorki), ktoremu wnikliwy krytyk poswiecal baczna uwage. Widzial tam, w kre-
acjach ,cory swojego czasu”, jak nazywal Helene Modrzejewska, ,,typ kobiety zbun-
towanej przeciw istniejacemu ustrojowi”!3, a powotujac sie na amerykanskiego
psychologa Granville’'a Stanleya Halla, charakteryzowatl ,kobiete dzisiejsza” jako
~systemat nerwowy ludzkosci”, ,kwiat o upajajacej woni, wypielegnowany na grun-
cie nerwowego temperamentu” (SiS 216). Okreslen tych uzyl pare dobrych lat
wczesniej przed stynnym, modernistycznym ,wiekiem nerwowym”.

O trzech pierwszych sposrod wymienionych tu tekstow ,w najogolniejszym
skrocie mozna powiedzieé¢, ze tym, co te utwory taczy [...], jest walka o nowa mo-
ralnos$¢: malzenska, ludzka, spoleczna”, .o to, by kobieta stata sie réwnoprawnym
czlonkiem spoteczenistwa”!4. W swietle komentarzy Zofii Swidwinskiej, ktora stwier-

11 Debiut Bogustawskiego krytyka byt wezesniejszy: 1858.

12° Chodzi szczegolnie o emancypacje w wersji skandynawskiej, o ktorej wr. 1891 W. Bogustaw-
ski (Skandynawizm w literaturze. Henryk Ibsen. W zb.: Mysl teatralna doby postyczniowej, s. 350)
pisal: ,Ewa norweska stala sie istota odmiennie rozwinieta, skomplikowana, umiejaca swoja ory-
ginalnosc [...] akcentowac. [...] kobieta, w Szwecji szczegolniej, literalnie rzadzi w polityce i w umy-
stowosci, a kraj caly jest w tej chwili pelny hermafrodytéw przykrawajacych cata kulture do swego
wlasnego szablonu [...]. Symbolicznym mial by¢ widok poety [Ibsena] [...] wlozy, [...] w towarzystwie
ni mniej, ni wiecej, tylko dziesieciu siéstr Nory. I czego tu chcie¢ od spoteczenstwa? Za co oskarzac
je o despotyzm?”. Stowa ostatnie sa aluzja do przestania dramatow Ibsena.

13 Bogustawski, Aktorzy warszawscy, s. 287-288.

14 Swidwinska: Zapomniany powstaniec i krytyk literacki Wtadystaw Bogustawski, s. 117; Wta-
dystaw Bogustawski (1838-1909), s. 601.
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dza tez, iz byly to ,stale zadania i dazenia”!® pisarza, autor Pamietnika niemoralnej
kobiety jawi si¢ jako goracy zwolennik emancypacji. Lepiej jednak zachowac ostroz-
nos¢ w entuzjastycznym pasowaniu Bogustawskiego na bojownika feministycznego.
Abstrahujac od wspomnianego zniecierpliwienia emancypacja w wydaniu skandy-
nawskim, uwagi, jakie poswiecil on tym zagadnieniom w pismach krytycznoteatral-
nych, sa utrzymane w tonie obiektywnej diagnozy i Swiadcza najczesciej o wielkim
zainteresowaniu, ale nie zawsze o calkowitej aprobacie, a czesto o dystansie pelnym
rezerwy. Wystarczy przywota¢ tylko jedna, charakterystyczna wypowiedz:

Masa kobiet, dawniej tak jednorodna i jednoksztaltna, rozbila sie teraz na dziwnie odrebne indy-
widualnosci, ktore, kosztem pierwotnej natury, potrafity wyzyskac¢ na swoja korzysé jak najwiecej
,nowozytnych idei”. Pierwszym krokiem byto oswobodzenie, drugim tyraniaé.

W podtekscie pobrzmiewa lekka obawa, czy nie ulegnie destrukeji autentyczna
natura kobiety, jak réwniez lek przed ostatecznym rezultatem jej przemian zwia-
zanych z emancypacja. Ponadto truistyczne frazesy interpretacyjne Swidwiriskiej
nie oddaja sprawiedliwosci finezji, z jaka autor podchodzi do kwestii kobiecej; tak
bowiem mozna okresli¢ ciekawe niuanse, o jakie wzbogaca sztandarowe tezy swo-
ich czasow. Uktad tych ,emancypacyjnych”!? tekstow przypomina koncepcje Bal-
zakowskiego cyklu Kobieta trzydziestoletnia — Bogustawski ukazuje, glownie za
pomoca narracji pierwszoosobowej, kolejne etapy w zyciu kobiety: dziewczyny,

15 Swidwinska, Zapomniany powstaniec i krytyk literacki Wtadystaw Bogustawski, s. 117-118.
16 Bogustawski, Skandynawizm w literaturze, s. 350. Inne przyklady mniej lub bardziej widocz-
nego krytycyzmu to uwaga o literaturze, zrodzonej z Nory i mnozacej do nieskoriczonosci zastepy
coraz nieznosniejszych bohaterek réwnouprawnienia” (ibidem, s. 321) lub sad o dramatach mlodo-
polskich, ,gdzie kobieta, ciskajac konwulsyjne klatwy na rodzine za »marnowanie« jej »skrepowanej«
indywidualnosci w »domowych kojcach« corki, zony i matki, wola, wyprezona w histerycznych
ciagotach, o prawa kochanki” (Aktorzy warszawscy, s. 249). Bogustawski ambiwalentnie oceniat
tez Ibsenowska Nore, widzac w niej moralny ,,paradoks”; pisal wprawdzie o heroizmie samorealiza-
cji bohaterki (,oddala sie, azeby w cierpieniu i pracy nad soba poznac ten swiat [wyZzszej moralnoscil”,
do ktorego ,tamuje przystep jej nieSwiadomosc zycia”) — ale rownoczesnie przyznawat jej .jakas
powiewno$¢ natury, ktéra lada silniejszy podmuch zyciowy wytraca z naturalnych kolei”, oraz
Lrozbolala wrazliwos¢” (ibidem, s. 88-98). Charakterystyczne sa wreszcie pewne beznamietne kon-
statacje, ktorym wecale nie towarzysza sugestie przemian: ,bardzo ograniczony repertuar [...] rél,
ktore kobieta ze szczegolnym natchnieniem odgrywa na ciasnej scenie spotecznej” (SiS 196); ,Mez-
czyzna ma w teatrze te sama co w zyciu nad kobieta wyzszos¢; nie jest mu obca zadna strona na-
tury ludzkiej, bo ustréj spoteczny ulatwia mu poznanie wszystkich”; ,niepodobienstwo artystycznej
tworczosci w kobiecie, Zyjacej w normalnych warunkach” (SiS 197); ,kobiety maja zawsze wyzsza
zdolnos¢ asymilacji, gdy tymczasem mezczyzn inicjatywa popycha do szukania nowych wrazen”
(W. Bogustawski, Estetyka sceniczna. W zb.: Mysl teatralna doby postyczniowej, s. 249); ,nigdzie
das Ewig Weibliche nie dziala tak zdradnie, podstepnie, nigdzie tak nie zaciemnia, nie maci sadu
estetycznego jak na scenie” (SiS 201). Ostatnia wypowiedZ jest kuriozalna; piekna, sakralizujaca
formuta Goethego zostaje sprowadzona do okreslenia dwuznacznego kobiecego wdzieku.

Sam pisarz postuzyt sie terminem ,dramat emancypacyjny”, ujmujac jego problematyke nastepu-
jaco: ,dwie tezy dramatu emancypacyjnego: wiarolomstwo i prostytucja; heroiny Dumasa i Okon-
skiego stawiaja nas wobec trzeciej — wobec kwestii malzeniskiej. [...]. Jakie prawa, jakie obowiazki
maja w malzenstwie mezczyzna i kobieta? W razie naduzy¢, przekroczen, pogwalcen — kto winien?
Maz, zona, kochanek, spoleczenstwo czy natura? - pyta jeden. Czy istotnie ktokolwiek jest win-
nym? - pyta drugi” (SiS 225). Uwagi te mozna potraktowac jako rodzaj autokomentarza do nowe-
listyki Bogustawskiego.
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mlodej zony oraz potencjalnej kochanki. Fragment z powiesci to retrospekcja na-
iwnych reakcji panny, bezradnej wobec pierwszej oferty matrymonialnej; Pamietnik
niemoralnej kobiety prezentuje szok i depresje mtodej mezatki; Maz dla bytu podej-
muje te same kwestie z perspektywy osob postronnych, roztrzasajacych historie
malzenstwa bohaterki i jej krytyczna sytuacje, gdy po raz pierwszy w zyciu ulega
zakazanemu juz, pozamalzenskiemu, uczuciu. Oczywiscie, wszedzie chodzi o zgub-
ne (nie)przygotowanie miodych dziewczat do samodzielnego, odpowiedzialnego
wyboru partnera oraz o fatalne nastepstwa tego faktu. ,My biedne, zawsze niedo-
tezne niemowleta, ktére zadnego udzialu we wlasnych losach nie bierzemy [...]” -
powiada jedna z bohaterek (P 157).

Juz w najwczesniejszym i najmniej udanym, bo dos¢ jawnie dydaktycznym
tekscie z r. 1862 (Maz dla bytu) Bogustawski uzupelnia diagnoze spoteczno-oby-
czajowa o filozoficzne czy psychologiczne tezy kulturowe. Rezonerka autorska
o imieniu Feliksa — wychowana przez madrego brata na osobe roztropna i myslaca
(czyzby imie moéwiace?) — wyglasza gorzka uwage o swoistym terrorze egoizmu oto-
czenia, ktory kryje sie za rzekoma swoboda panien w kwestii decyzji matzenskich.
To zaréwno faktyczny szantaz moralny i ,despotyzm uczucia” (M 265) ze strony
matek - zagwarantowawszy corkom byt przez zamazpojscie, kupuja one sobie
spokoj sumienia - jak i ,moralne zadowolenie soba” epuzerow, ktoérzy wspaniato-
myslnie ,postanawiaja ktorejkolwiek z nas byt zapewnic¢” (M 260)'8. Oprocz
zjadliwej satyry na ,zaslubiaczy z profesji” oraz ,wystepek” rodzicow, nawyklych
~czyni¢ z malzenstwa srodek bytu” (M 259), pojawiaja sie konstatacje historiozo-
ficzno-etycznej natury:

tak moralnosé, jak wady, wystepki z postepem rafinuja sie, nabieraja subtelniejszych odcieni. Egoista
nowozytnej cywilizacji jest produktem XIX stulecia... [...] istnieja ludzie czyniacy dobrze dlatego tylko,
ze w przeciwnym razie mogliby by¢ pozbawieni spokojnosci, ktéra cenia przede wszystkim, [...] gdyz
boja sie mysli ducha walki - bo walka [...] to utrata kwietyzmu, zlotego cielca egoistéw. [...] Egoisci nie
wznosza sie do tego, co Swiete i szlachetne; bo wiedza, ze niekiedy za jednym krokiem postawionym na
tej drodze jakas moc [...] porywa pedem przyspieszonym... i najczesciej zdruzgocze, nim do celu dopro-
wadzi. Staraja sie wiec do siebie znizy¢ to, co wielkie i szlachetne, obcinajac je i ksztaltujac do swojego,
codziennego uzytku! [M 264]

Tak wiec filipika emancypacyjna w ustach postaci staje si¢ nie tylko wezwaniem
do maksymalizmu etycznego jako wyznacznika autentycznego czlowieczenstwa —
aspekt znany z pozniejszych powiesci tendencyjnych Orzeszkowej — ale i glosem
w dyskusji nad natura dobra w ogdle, jak tez nad przewrotnoscia jego ludzkich
realizacji, ktorej zaden cywilizacyjny postep nie jest w stanie wyeliminowac.

Maz dla bytu nosi réwniez slady kompozycyjnej fragmentarycznosci. Wskazuja
na to zagadkowy (ironiczny?) podtytut Druga kwestia podrzedna oraz inicjalny
podtytut wewnetrzny, sugerujacy rozdzial wiekszej catosci — I. Duumfeminat, co
mozna ttumaczy¢ jako ,zenski duumwirat”!9. Okreslenie odnosi sie do przymierza,
jakie zawieraja dwie przyjaciotki w celu ratowania ofiary niefortunnego mariazu,

18 Epuzerzy ci zreszta nie chea ,straci¢ ani jednego z kawalerskich nawyknien” (M 260); pozniejsze
cierpienia ich Zon zostaja przez bohaterke skojarzone z surowa tradycja Sparty i praw Likurga.

19 Lacinska wersja podtytutu jest moja hipotetyczna rekonstrukeja, wydany niestarannie tekst za-
wiera bowiem liczne usterki i literowki, w druku wystepuje forma: ,Dnummfeminat”.
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zagrozonej ,gwaltowna trucizna uczucia, ktorego dotad nie znata, bo jej go poznac
nie dozwolono” (M 267). Uczestniczki pokazowej, dydaktycznej dyskusji — eman-
cypantka Feliksa oraz ulegla Zona i kochajaca matka Helena (jak nalezy sie do-
mysla¢, réwniez ofiara egoistycznego kwietyzmu meza) - egzemplifikuja kontra-
stowe postawy kobiece, a patronuje im nieodlaczna George Sand, przywotana
dialektycznie: triumfalna deklaracja Feliksy (,pani Sand jest genialnym autorem”)
oraz lekliwa uwaga Heleny (,bytazbys$ zwolenniczka pani Sand, ktorej zalozeniem
w calym Zyciu bylo zblizanie [...] najsprzeczniejszych pozycji socjalnych...”) (M 259).
Catlos¢ nie jest pozbawiona wydzwieku humorystycznego, jaki pobrzmiewa w he-
roikomicznym zwrocie lacinskim oraz w puencie utworu: ,Czy im sie uda, jak
sadzicie, czytelnicy? Trudno bedzie! Maz dla bytu, twardy to orzech do zgryzienia!”
(M 267). Otwartosc¢ zakonczenia sugeruje skadinad beznadziejnosSc¢ sytuacji bez
wyjscia. Sprzymierzone bialoglowy z pewnoscia nie uznaja trucizny za odtrutke.

Kolejne ,emancypacyjne” utwory Bogustawskiego beda eksponowaty analogicz-
ne motywy i sytuacje, tak jakby autor, nie mogac sie zdecydowaé na rozwiniecie
akcji, zatrzymatl sie i nie potrafit wyjsé poza pewien krytyczny moment. Pézniejszy
o lat kilkanascie Fragment z powiesci, jezykowo i kompozycyjnie o wiele sprawniej-
szy, cofa sie do momentu udzielania decydujacej odpowiedzi ,zaslubiaczowi z pro-
fesji”. Relacja narratorki, prowadzona z czasowego oraz autoironicznego dystansu,
najwidoczniej ku pouczeniu mlodszej siostry, rowniez nadaje tekstowi nutke zar-
tobliwosci, ale rozpoczyna sie od przedstawienia znajomej, powaznej argumentacji:

Rodzice zostawiali mi cala swobode... zmusza¢ mie nie chcieli... minely przecie juz te czasy... etc.,
etc. Podobne oklepanki brzmiaty mi ciagle w uszach, odwotujac sie do mej samoistnosci, ktorej sladu
juz w duszy odszukaé nie byto mozna. Minely juz te czasy!... tak - przemoca, za wlosy, nikt juz do of-
tarza nie ciagnie, to prawda. Ale wy, moje siostry, ktore jednym wyrazem [...] torujecie sobie kwiecista
droge szczescia lub cale lata meczarni, wy pamietajcie, ze, jak wszystko w naszym wyrafinowanym
wieku, despotyzm rodzinny pozostat - tylko zmienil barwe, przyczait sie, wypieknial i skuteczniej zabi-
ja niz dawniejsza brutalna sita. Patriarchalny stosunek w rodzinie miat wielka za soba zalete — miat
szczerose. [...] Wobec stopniowego emancypowania sie jednostki spod nacisku sily i rodzina zmienic¢
musiata swoj charakter; panujacym w niej weztem stata sie milos¢, ale milos¢ silnie zabarwiona tym
egoizmem, ktérego despotyczny ferment pokolenie od pokolenia z mlekiem matek wysysa. Pretensja do
wszechwladztwa pozostala w rodzinie... [...]. Nie wierzcie wiec, kiedy wam powiedza, ze was nikt nie
zmusza, 1 pamietajcie, ze pierwszym obowiazkiem cztowieka jest rozwoj wlasnej samodzielnosci. [F 110]

Wartos¢ relacji polega tutaj na rozwinieciu mysli ostatniej, nawet w pewnej
niezgodzie z prezentowana teoria. Obserwujemy bowiem nie tyle sygnalizowany
despotyzm otoczenia, ile rozpaczliwie dziecinna bezradnosé pozostawionej samej
sobie dziewczyny, ktora, paradoksalnie, nie potrafi nawet wykorzysta¢ namiastki
owej ,samoistnosci”; czytelna jest oczywiscie sugestia, ze jej nie posiada, bo zdla-
wilo ja podstepnie dzialajace otoczenie. Formy perswazji subtelnie oplatujacych
dziewczyne widzimy w momencie podejmowania przez nia decyzji: przekonanie
matki, iz jest to decyzja wlaSciwa, rados¢ malego rodzenstwa cieszacego sie na
tadny stroj z okazji Slubu siostry, poczciwe uwagi plenipotenta (,Jusciz ty go ko-
chasz, [...] bo inaczej po c6z bys szta za niego”, F 115). Wplywajac deprymujaco na
kandydatke, wszystko to budzi jej zrozumialy bunt, a jednak nie potrafi ona przy-
znac¢ racji odzywajacym sie wyraznie glosom ostrzegawczym: ,nie mozna przecie
iS¢ za pierwszego lepszego” (F 110), ,powiem ci prawde, ze on mi sie nie podobal...”
(F 115-116) czy:
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Pragnienia bywaja rozne i nieraz nic wspolnego z miloscia nie maja... [...] o ile mi sie zdaje, jedynym
pani pragnieniem jest spokdj... [...].

[...]

- Spokéj nie jest rownowaga pragnien, ale przygnieceniem ich ciezarem Zycia powszedniego tak,
aby na chwile ponad ziemie nie ulecialy. [F 115]

Uwaga ostatnia pochodzi od wrazliwego nauczyciela muzyki i koresponduje
z antykwietystyczna deklaracja Feliksy w Mezu dla bytu: ,uwielbiam na kolanach
walke i zwyciestwo. [...] daja uderzajace swiadectwo Madrosci Boskiej, ktéra kaza-
ta swemu stworzeniu wiasciwymi Srodkami dojS¢ do pewnych rezultatow” (M 261).
Ostatecznie spanikowana bohaterka, Swiadoma braku wlasnego zaangazowania
uczuciowego, szczesliwie podejmuje negatywna decyzje w sposob groteskowy -
zdajac sie na przypadkowe uderzenie zegara:

serce jest zegarem zycia, wydzwaniajacym rozkosze i cierpienia bez parzystej lub nieparzystej rachuby.

Ta scena [...] to rezultat i kwintesencja calej mojej edukacji moralnej i umystowe;j. [...] bez inicjatywy,
bez samoistnego zdania, nie czutam w sobie nawet tej powszedniej zdolnosci zastanowienia sie nad
cudza rada... [...] Sa chwile, kochana siostrzyczko, kiedy pogardzam soba! [F 116]

Pamietnik niemoralnej Icobiety. Fragment z niewydanej powieSci, znowu o pare
lat p6zniejszy, ukazuje wreszcie kulisy zamazpojscia ,dla bytu”. Tym razem nar-
ratorka to kobieta $wiadoma, dojrzata kosztem rocznego okresu matzenstwa. Zeby
nie bylo watpliwosci co do niebanalnej rangi protagonistki, trzecioosobowy narra-
tor partii wstepnej uprzedza: ,wyzsza organizacja duchowa”, ,kobieta rozumna,
mys$laca i... nieszczesliwa”, ,wrazenie klasztornego odosobnienia” (P 147), ,oczy
[...] tlejace jakim$ ogniem wewnetrznym”, ,nieokreslony majestat” (P 148). Aureole
te bohaterka zawdziecza, jak zdradza zawarto$¢ pamietnika, dwom nieodzownym
stowom-kluczom modernistycznej formuly kobiecosci - rozczarowaniu i przebu-
dzeniu. Nastepuja one wskutek przykrych doswiadczen pozycia malzenskiego;
zawoalowana drastycznos¢ materii poruszana jest z odwaga przypominajaca re-
welacje Kobiety trzydziestoletniej Balzaka, nad ktorymi unosit sie Boy-Zelenski?C.
Oczywiscie, pod koniec XIX w. rewelacje to nieco spoznione, ale cenne, jesli wezmie
sie pod uwage wczesnopozytywistyczna formacje autora oraz fakt, iz dopiero za-
czynaja sie ukazywac demaskatorskie powiesci Zapolskiej.

Wspomnienie pierwszych intymnych chwil, spedzonych z mezem, tkwi w pa-
mieci bohaterki niczym koszmar:

- Dlaczego i po co ja jestem w domu tego czlowieka?

[...]

[...] Byt blady... wzrok jego byt dziwnie zmacony, usta wykrzywione jakims$ niezdecydowanym
usmiechem. Dreszcz trwogi i innego strasznego uczucia obezwladnil moja i tak bezsilna istote... za-
mknelam oczy, by nie widzie¢ tego spojrzenia zamglonego i stracitam przytomnosc.

Od tego czasu oczy mego meza byly barometrem jego usposobienia. I dowiedziatlam sie, czym jest

20 Chodzi o Pierwsze btedy z cyklu Kobieta trzydziestoletnia, gdzie Balzak ,po raz pierwszy spowiada
kobiety [...] z ich najtajniejszych, najwstydliwiej ukrywanych niedoli i zawodéw. Wprowadza, on
pierwszy, moment zycia fizycznego [...], odslania cala zawitos¢, cala dramatycznosé powsze-
dniego zycia” (T. Zeleriski-Boy, Od ttumacza. W: H. Balzac, Gobseck. - Kobieta trzydziesto-
letnia. - Qjciec Goriot. Przel. T. Zeleniski-Boy. Warszawa 1958, s. 70).
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milo$¢ w malzenstwie... nauczylam sie poswiecac siebie sama dla spelnienia obowiazku - wszak nic
nad to prostszego... [...] Cialo moje zahartowalam w marmur, pieszczoty przyjmuje jak lunatyczka,
ktora po przebudzeniu sie nic nie wie, co sie z nia przedtem dziato; do martwoty moralnej, z ktora mie
prowadzil do oltarza, dotaczytam martwote fizyczna, i to zapewne nazywa sie przyzwyczajeniem... [P 150]

Drazliwa kwestie traumy malzeniskiego wspotzycia, wyrazona tutaj expressis
verbis, sygnalizowala juz delikatna, ale czytelna aluzja w debiutanckim Mezu dla
bytu. Nieszczesna ofiara malzenistwa wspominana tam jest przez jedna z przyjacio-
tek jako ,dziewcze anielskiej pieknosci i poetycznej duszy”, ktore ,dla nadzwyczaj-
nej drazliwosci” przezywano ,Noli od Noli me tangere” (M 257). ,Nie dotykaj mnie” -
czyz moze by¢ bardziej wymowna i trafna formuta dla niedoswiadczone;j i okaleczo-
nej kobiecosci? Metafora ta wydaje sie stowem kluczowym emancypacyjnych tekstow
Bogustawskiego — wraz z jej ewangelicznym podtekstem, korespondujacym z po-
stulatem uduchowienia osobowosci. O przymusie matrymonialnym Pamietnik nie-
moralnej kobiety wprawdzie nie wspomina - wprost przeciwnie, bohaterka przy-
znaje, iz opuszczala dom rodzicielski dobrowolnie i bez zalu: ,uciekatam od cudzej
kontroli nad kazda mysla moja... do cudzego ogniska biegtam po spokgj...” (P 149) -
ale nie myli czytelnika znajome, zlowrézbne stowo ,spokéj”. Kolejny rezoner autor-
ski wyglasza kolejna wersje upomnienia: ,bywa rozmaite szczeScie na tym swiecie...
[...] Nalég, taskawa pani, to cale malzenstwo” (P 149). Totez w dalszej czesci Pa-
mietnika Bogustawski serwuje nam ni mniej, ni wiecej tylko minipowies¢ rozwojo-
wa, poczatek dojrzewania bohaterki do autentycznej egzystencji. Zalamana mloda
malzonka podejmuje w celach terapeutycznych podréz w towarzystwie ojca i, w po-
czuciu szczesliwego oddalenia od meza, rejestruje kolejne szczeble swego przyspie-
szonego, wzorcowo edukacyjnego Grand Tour: poznawanie ludzi (,zaczelam prze-
czuwac [...] zycie pelne tworczej energii, pracy, pelne wiary w terazniejszos¢ i uf-
nosci w przysztos¢”, P 151), ksiazek (,tysiace odpowiedzi komentujacych sie
wzajemnie”, P 152), natury (,czulam si¢ owladnieta przeswiadczeniem nierozerwal-
nej lacznosci z zyciem”, P 153) oraz sztuki (,najwyzszy stopien zycia... w ideatach”,
P 153). Te wzorcowe szczeble edukacji humanitatis sa jakby wprost wyjete z kla-
sycznego Bildungsroman; niewykluczone, ze Bogustawski podczas studiéw filozo-
ficzno-literackich w Heidelbergu zetknal sie z ta tradycja, ciagle bardzo zywa
w kulturze niemieckojezycznej?!. Inicjacje mlodej kobiety uzupetniaja wglad w hi-
storyczno-kulturowa ewolucje idealow oraz widok autentycznej, zyciodajnej mitosci
mlodego malzenstwa. Jakkolwiek wzbogacona, do meza powraca bohaterka z tra-
giczna swiadomoscia wlasnych ograniczen??:

21 Zwlaszcza zwienczenie inicjacji poznawczej zetknieciem ze sztuka (,Wtedy dopiero pojelam sztuke...

po zyciu w naturze, po zyciu w spolecznosci [...]”, P 153) nasuwa skojarzenia z Wilhelmem Meistrem
Goethego albo PéZnym latem Austriaka A. Stiftera (1857). Nawet jesli to trop falszywy, wizja sztu-
ki w relacji do rzeczywistosci wyraznie odsyla do estetyk poheglowskich (zar6wno Taine’a, jak
Guyau), ktorym Bogustawski w znacznej mierze holdowatl: ,Przeczuwalam, ze sztuka nie jest
ucieczka od Zycia, Ze zrywac z nim nie moze pod kara utracenia jedynej i niezbednej podstawy”;
.z trzech ogniw zycia: natury, spotecznosci i sztuki, ja sie czutam srodkowym: sama wychodzitam
z natury, ze mnie, z cztowieka, brala poczatek sztuka, miedzy nami panuje cudowna solidarnose,
a ta solidarnosé to wiasnie zupetne, skonczone, doskonate zycie” (P 153).

22 Tego wgladu w samopoczucie samej zainteresowanej nie byto w utworze inicjujacym problematyke
emancypacyjna, Maz dla bytu, ale mozliwe, iz rozpaczliwej samowiedzy dotyczy jego motto (M 255):
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Jeszcze kilka miesiecy takiej wedrowki wposrod natury, ludzi i dziet sztuki, a bytabym bezpowrot-
nie potargata wiezy, ktérymi od dziecinstwa umyst i serce mi oplatywano. [...]

[...] juz zaczetam inne, prawdziwe odgadywac swiaty. Gdyby te przeczucia mialy byly czas skrysta-
lizowaé sie w jasne, okreslone pojecia, stanetabym przynajmniej uzbrojona do walki, kiedy juz walka
miala by¢ jedyna trescia mego istnienia. Ale wracalam stabsza jeszcze na duchu, [...] podobna do isto-
ty pogrzebionej w $nie letargicznym, ktora na chwile tudzi sie nadzieja ratunku i powtérnie obumiera
w stokro¢ srozszych meczarniach. [P 154-155]

O, po com ja oczy otwierala, [...] oddajcie mi dawna martwote, dawny spokoj.

[...]

Przede mna widac¢ najstraszniejsza kleske, [...] przede mna rutyna w nieszczesciu, powolna utrata
godnosci w cierpieniu, zgryZliwa drobiazgowos¢ w bolesci, rozpacz ujeta w karby zycia codziennego [...]
i wyrobienie sobie sztucznego organu oddychania w tej atmosferze, przeciwko ktorej walczytam tak
zawziecie. Ha, stane sie moze szczesliwa przez przyzwyczajenie! [P 158]

Na tym pamietnik sie urywa, ale z obszernie opisanej, goraczkowej halucynacii,
ktorej bohaterka doswiadcza w momencie powrotu, a ktéra miala moze antycypo-
wac przyszle wypadki, wynika, iz nietuzinkowa niewiaste mogly czeka¢ dramatycz-
ne perypetie z udzialem toksycznego meza, opatrznosciowego partnera — pomocni-
ka na drodze samorealizacji, oraz wywierajacego zlowieszcza presje otoczenia®?.
Rodzaj kleski protagonistki nie jest zatem przesadzony, ale ze miata to by¢ kleska,
raczej nie ulega watpliwosci. Autorka pamietnika, nazwana ,niemoralna” - ironicz-
ne okreslenie pod adresem Srodowiska, ktore ja za taka uwaza — najdokladniej ze
wszystkich bohaterek Bogustawskiego ilustruje 6w ,systemat nerwowy ludzkosci”,
typ kobiety tylekroc i z zacieciem diagnozowany w jego pismach jako ,temperament
nerwowy, przechodzacy w rozwoju cywilizacyjnym jakas nowa fermentacje spotecz-
na” (SiS 225).

[ tutaj w narracyjnym wprowadzeniu pojawia sie¢ nawigzanie do George Sand;
tym razem odnosi sie do kategorii piekna i brzydoty. Motyw 6w — korespondujacy
z kolei z utworem Brzydia - w wyrafinowany sposéb podejmuje trop platonski:

Stowa George Sand, ,ze kobiety brzydkie, jesli sie podobaja, rozbudzaja nieréwnie gwaltowniejsze
namietnosci anizeli skoniczone pieknosci”, zawieraja zarazem wielka prawde zyciowa i wielka zagadke
psychologiczna.

Istota nasza duchowa, taknaca nieskoniczonosci, wiecznie goniaca za nieznanym, doznaje pewne-
go odretwienia na widok kazdej pieknosci skoriczonej... a z tego kontemplacyjnego odretwienia rzadko
wyradza sie trwale i glebokie uczucie. Mitos¢ jest przede wszystkim cudownym aktem twérczym i naj-
czesciej cofa sie przed gotowymi ideatami. [...] Tak tylko wyttumaczy¢ mozna ten dziwny fakt, ze czynne
i ruchliwe natury meskie namietniej przywiazuja sie do wad anizeli do zalet w kobiecie. Milo$¢ potrze-
buje domysla¢ sie tego, co by¢ moze, szukac tego, co jest, stwarzac to, czego nie ma - potrzebuje dzia-
Ia¢ - w bezczynnej kontemplacji gnusnieje i umiera. [P 148]

LQuand on Uignore ce n’est [w druku blednie: n'ert] rien, Quand on le sait, c’est peu de chose [Jesli
sie czegos nie wie, nie ma problemu. Jesli si¢ wie, nie ma to wiekszego znaczenia]” (przet. A. Led-
wina).

23 W groteskowym koszmarze, zawierajacym reminiscencje podrozy, bohaterka ucieka przed objecia-
mi meza po MoScie Diabelskim w Alpach, po czym zostaje zepchnieta przez niego w przepasc;
chwilowo zatrzymana w upadku przez mezczyzne uczepionego skaly, Sciaga go swym ciezarem
w nurt rzeki i oboje tona, zegnani z gory szyderczym usmiechem meza, przeklenistwem rodziny
oraz odglosem dzwonu, ktorego sznur wydawat sie ostatnim punktem zaczepienia, a ktory tylko
monotonnie rozbrzmiewa jednym wyrazem: ,mezatka”.



24 ROZPRAWY I ARTYKULY

Koncepcja milosci jako popedu poszukiwania i stwarzania przywodzi na mysl
mitologiczna wykladnie o corce biedy i niedostatku z Uczty Platona. Odrzucenie
kontemplacji statycznego piekna doskonalego (,odretwienie” Fausta na widok He-
leny u Goethego) jest juz jednak odrzuceniem tradycji klasycznej na rzecz para-
doksalnej estetyki i logiki nowoczesnosci (ewoluujace piekno Baudelaire’a). Oczy-
wiscie, to kolejna wersja ulubionej tezy pisarza o aktywnym przeksztalcaniu zasta-
nych schematoéw zycia. W konteksScie doraznym chodzi o brak konwencjonalnej
urody bohaterki; jej pickno moze sie ujawnié¢ tylko pod wplywem - stwarzajacego
ja niczym Galatee i stwarzanego przez nia — uczucia.

Potrojna galeria kobiecych wizerunkow u Boguslawskiego obywa sie wlasciwie
bez portretéw mezczyzn: nieobecnych, traktowanych przedmiotowo - jako sktadnik
otoczenia, determinanta czy przeszkoda. Pewna korekte wnosi rozwijajacy antyno-
mie piekna i brzydoty ,fragment z dramatu przyszlosci®, Brzydka - frapujaca, iScie
~genderowa” probka talentu pisarza, jakiej nie powstydzitaby sie, zaiste, p6Zniejsza
literatura feministyczna. Z duzym prawdopodobienstwem mozna zalozy¢, ze byl to
rodzaj odpowiedzi na dramat Aleksandra Swietochowskiego Piekna; tekst Bogu-
stawskiego, juz samym tytulem budujacy kontre, zawiera dwukrotna aluzje do
sztuki pozytywisty?#. Jesli bowiem ten ostatni podporzadkowat kobiete grze pope-
dow - ,w tym panstwie zwierzat »piekna« kobieta wystepuje nie jako warto$¢ mo-
ralna, dodatnia czy ujemna, lecz jako ple¢, dzialajaca bezwiednie na cale swe
otoczenie™?® - to autor Brzydkiej kreuje bohaterke bedaca pod wieloma wzgledami
zaprzeczeniem tak pojetej kobiecosci, a sama kobiecos¢ ujmuje bardziej wszech-
stronnie. Przede wszystkim jednak role bezwiednej femme fatale przypisuje kobie-
cie ,brzydkiej”.

Pseudodramatyczny obrazek, rozgrywajacy sie w nie okreslonym blizej czasie
przysztym?®, tworza dwie sceny skomponowane z monologéw Brutty oraz dialogu
Brutty z Bella. Bohaterki, obdarzone alegorycznymi imionami, sa wlasciwie perso-
nifikacjami - nie tylko piekna i brzydoty, ale tez wyznacznikéw (pieknej) kobiecosci
i (brzydkiej) meskosci, tradycyjnie towarzyszacych tym kategoriom. I znowu mozna
mowic o zapowiedzi tego kontrastu w pierwszej noweli Bogustawskiego, gdzie wi-
dzimy ,duumwirat”: dziewczeco bojazliwej bohaterki o imieniu pieknej Heleny oraz
rezolutnej, niezaleznej Feliksy, méwiacej o sobie: ,na mnie wotano po prostu Feliks,

24 Dwa lata przed publikacja tekstu Bogustawskiego, w r. 1883, odbyta sie premiera Pieknej (1878),

a gdy ponownie wystawiono ja w r. 1890, krytyk poswiecit sztuce A. Swietochowskiego spory felie-
ton; podkreslajac ciagla aktualnos¢ tej doktrynerskiej, ale przekonujacej ilustracji darwinowskie-
go instynktu ,wyboru piciowego” (ktory ,pietnuje obyczaje mezczyzn cechami zdziczenia, a pogla-
dy na kobiete cofa o kilka wiekow”, czyniac z niej ,samice”) -, Pickna zdaje sie by¢ jakims kaprysem,
zrodzonym z rozmyslan w ogrodzie aklimatyzacyjnym” (W. Bogustawski, Felieton teatralny.
.Gazeta Polska” 1890, nr 70, s. 2). W Brzydkiej mowa jest o utworze Pigkna, czytanym i krytycznie
odrzuconym przez ,Brzydka”, oraz o dramaturgu, ktory zgodnie z przyrodniczym determinizmem
ukazuje mezczyzne - ,znieprawionego” przez kobiete jako ,mieszanine krwi i nerwéw” (B 11). Alu-
zje moga dotyczy¢ tez Niewinnych (1876), innej sztuki A. Swietochowskiego o determinizmie ludz-
kich zachowan.

25 Bogustawski, Felieton teatralny, s. 2.

26 Dziwna to zreszta przyszios¢, naszpikowana aluzjami do wspolczesnosci pisarza. Jednak podtytut
mozna rozumiec¢ inaczej: przedstawiony antagonizm silnej i stabej, brzydkiej i pieknej kobiecosci
bedzie dramatycznym problemem przyszioSci.
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zem byla tak porywcza i rubaszna jak mezczyzna” (M 257). Porywczos¢ i rubasznosé
wyraza takze szorstkie imie Brutty; jego etymologia nie tylko potwierdza brzydote,
przypisana bohaterce w tekscie, ale tez konotuje inne, zreszta drastycznie nega-
tywne i stereotypowo meskie cechy?”. Niewykluczone, iz autorowi chodzito o prze-
ciwienstwo piekna rozumianego szeroko: jako wdziek, madros¢, dobro itd. A moze
dokonal on ironicznego przerysowania, by podkresli¢ szokujaca obcos¢ kobiet
nadchodzacej generacji. Juz didaskalia wskazuja, ze przyszlosciowy typ kobiecosci
scala kulturowe wyrézniki obydwu plci:

Scena przedstawia gabinet, ktérego umeblowanie taczy w sobie cechy pracowni i buduaru. Sprzety
wygodne, ale bez wytwornosci. Mieszanina Iksiazek, relcopismoéw i kobiecych drobiazgéw. Wszedzie
panuje nietad, zdradzajacy raczej lekcewazenie wymagan estetycznych anizeli niedbatos¢ o porzadek.
[...]

[...] Stréj jej [tj. Brutty] bez elegancji, daleki jest jednak od niesmacznej elescentrycznosci. [B 10]

Brutta wypowiada walke klasycznej filozofii i kulturze Pigkna; podobnie jak
w utworze omowionym poprzednio, zostaje ono zdeprecjonowane jako ,przesad”
wobec nowych ,poteg” zycia (B 10) - ,toczy sie w tej chwili walka, bedaca tylko
epizodem wielkiego dramatu”, czyli ,pojedynek pieknosci i brzydoty”, ,walka ary-
stokracjii demokracji” (B 11). Warto przywolaé¢ dtuzszy fragment tego sporu-agonu:

Brutta: [...] Gdzie arystokracja mysli, geniusz? - rozptynat sie w falach powszechnej oswiaty. Gdzie
arystokracja serca, sztuka? - umiera w zab6jczym uscisku rzeczywistosci. Gdzie arystokracja ducha,
ideal? - ginie w walce o byt. I wobec tego wszystkiego miatby sie osta¢ jeden marny przywilej pieknosci?

Bella: Tego jednego nie pokonacie... Nie wedrze¢ sie wam do tajemniczej pracowni natury [...].
Pieknosé¢... Czyz ty nie widzisz, Ze ona historie swiata stworzyta — ze odbiwszy sie w sercu ludzkim
wydata dobro, a w mysli czlowieka dala poczatek prawdzie?

Brutta: [...] Tak, prawda [...]. Wam starozytnosc oltarze stawiala, [...] was zycie, literatura, sztu-
ka umiescily na tronie [...]. Ale [...] brzydota podniosta glowe. [...] ranilo ja pierwszenstwo oddawa-
ne przez matke piekniejszej siostrze, chtod ojca, obojetnosc brata, interesownos¢ kochanka, opuszczenie
przez meza; nurtowalo w niej glucho przeSwiadczenie, ze ma w sobie wszystkie te same skarby uczu¢,
te wulkany namietnosci, ktore pieknos¢ na wylaczna wlasnos¢ zagarneta. [...] I krzykneta z bolu, [...]
a odpowiedzialy jej ttumy... legiony. Wtedy spostrzegla, ze stanowi wiekszosé, ze [...] jest jedna z form
demokratycznej rownosci, ktora kiedys stanie sie podstawa zycia. [...] Odgadta, Ze jak niegdys Fryne
potrzebowata tylko zrzuci¢ szaty, Zeby pod ol$nionymi pieknoscia sedziami wygra¢ zla sprawe, tak
brzydota zwyciezy w dobrej sprawie, przywdziawszy na si¢ zastone mysli. [...] Kiedy na was patrze, widze
rase, ktéra gasnie. Bedzie was na Swiecie coraz mniej, a nas coraz wiecej. [...] Juz dzi$ sa tego Slady.
Mysl maci olimpijski spokoj pieknosci [...] i rujnuje grecka ksztaltow harmonie! [...] Picknos¢ za¢miewa
sie, brzydota rozjasnia sie [...]. Co my mamy wiecej, co wy macie mniej — nie wiem, nikt nie wie, i to
moze nasza sila wobec mezczyzny. [...] brzydota ma dla niego nie zbadane jeszcze tajniki [...]. Spojrzyj
na mnie [...], czy nie bije ze mnie jakas moc nieznana, niezalezna od ksztaltéw ciata, a nawet od ducho-
wej fizjognomii [...]?

Bella (cofa sie przerazona): Tys piekna!

Brutta (z uSmiechem triumfu): Nie, jam silna! [B 11]

Konfrontacja urody oraz brzydoty miata miejsce rowniez w dramacie Swieto-

27 Imie to najpewniej wywodzi sie z jezyka wloskiego, gdzie ,brutta” to ‘brzydka’ (za te uwage uprzej-

mie dziekuje pani redaktor Zofii Smolskiej), ale moze tez wchodzi¢ w gre jezyk francuski: ,la
brute” - ‘bydle, zwierze’ (niekiedy tez ‘brzydka’), lub tacina: ,brutus” - ‘ciezki, ociezaly, nieruchawy,
nierozsadny, tepy, gtupi’ (cho¢ ten ostatni zakres semantyczny wydaje sie dos¢ odlegly i zbyt ra-
dykalny).
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chowskiego: tam urodziwa bohaterka, pozbawiajac nieladna narzeczona ukocha-
nego, przyczynia sie do jej samobéjstwa i to ,wprowadzenie brzydkiej obok pieknej
zaostrza jeszcze dzikosé i drapiezno$é tego Swiata”, pisat Bogustawski?®. Tutaj
dochodzi do rewanzu - w starciu, gdzie bronia nie jest juz uroda, ale ,nowy organ”
(B 11), wyksztalcony na drodze ewolucji, uklad sit sie odwraca. Wprawdzie w Pa-
mietniku zagadka atrakcyjnej sily brzydoty zostala juz wyjasniona, jako zew wo-
luntaryzmu czy wyzwanie dla instynktu tworzenia?®, najwyrazniej jednak dla au-
tora bylo to zjawisko wrecz obsesyjnie intrygujace, nie do konca wytlumaczalne,
prowokowane, by¢ moze, przez naturalizm. Zwycieski pochod brzydoty jawi sie tu
w kontekscie spoteczno-kulturowej sprawiedliwosci dziejowej, psychologicznego
odwetu oraz przyrodniczego determinizmu: ,w naturze samice sa brzydkie” (B 11),
a toczony spor jest wlasciwie pytaniem o istote kobiecosci: czy jest to tylko ,plec”,
jak pogardliwie ze stanowiska estetyzujacego widzi antagonistke Bella, czy raczej
Swiadoma aprobata biologii daleka od ,hipokryzji zadzy” (B 11), o jaka Brutta
oskarza tradycyjna pte¢ piekna®’. A moze kobiecosé¢, z perspektywy autorskiej,
najlepiej wyraza formuta ,nie wiem, nikt nie wie”, zastepujaca slynne ,nescio quid”,
definiujace klasyczne piekno?

Alegoryczna poetyka utworu sprawia, ze dyskurs emancypacyjny, a wlasciwie
feministyczny, zostaje Scisle nalozony na dyskurs kulturowo-estetyczny, co skut-
kuje pewna (zamierzona?) wieloznacznoscia. Faktycznie bowiem w tej konfrontacji
nie ma zdecydowanej wygranej. Nie wiadomo, czy aprobata nieuniknionej, demo-
kratycznej i naturalnej brzydoty jest calkowita, czy tez racje nalezy widzie¢ po obu
stronach. Trudno przypuscié¢, by znawca i mitosnik sztuki, jakim byl Bogustawski,
chociaz po czesci nie stawat razem z Bella w obronie ,arystokracji”3! mysli, serca
i ducha oraz platonskiej jedni piekna, dobra, prawdy. Przypuszczalnie, skazany na
wewnetrzna rozterke, po heglowsku uznawal argumenty ,sily” i po asnykowsku
wyrokowal: minionych ksztaltéw zaden cud nie wskrzesi do istnienia. Apologia

28 Bogustlawski, Felieton teatralny, s. 3.

29 W Brzydkiej powraca tez znana formuta: ,Piekno$¢ mezczyzna poznat na wskro$ i nic juz nowego
od niej sie nie dowie; brzydota ma dla niego nie zbadane jeszcze tajniki i te go popychaja w nasze
sfinksowe objecia” (B 11).

80 Brutta mowi: ,Znam ja te wasza poezje... [...] nikt tej obludy tak nie wydoskonalit jak pickna ko-
bieta. [...] jedna zadze tak sztucznie rozrzucila miedzy wszystkie wtadze fizyczne i duchowe mez-
czyzny |...], ze dzis nieszczesny, kiedy kocha, to nie wie [...], czy go przykuwa do kobiety apetyt czy
uczucie” (B 11). Ciekawe, Ze obie bohaterki przerzucaja sie oskarzeniami o przyrodnicze podejscie
do plci: wedlug Brutty o fizycznym zniewoleniu mezczyzn przez kobiety piekne ,mowi jeden z wa-
szych dramaturgéw” (B 11), wedtug Belli darwinizm to poglad kobiet brzydkich (,wasza formutka -
naturalny wybor”, B 11). Pojawia sie tez dezorientujaca watpliwosé, czy Bogustawski razem z Bel-
la patrzy krytycznie na obnazona ,ple¢” kobiety nowoczesnej — czy potepia raczej spojrzenie Belli
sprowadzajace kobiete do ,plci”, na co wielokrotnie sie zzymal?

31 Podobne sformutowania spotka¢ mozna w tekstach krytycznych W. Bogustawskiego, gdzie
np. pisze on z lekkim zalem o ,demokratycznej sztuce, nie uznajacej arystokracji bohaterstwa
w naturach wyjatkowo uposazonych” (Teatr meiningeriski i reforma sceny. W zb.: Mysl teatralna
doby postyczniowej, s. 186) — albo o ,dramacie, ktory jest arystokracja sztuki” (SiS 245), o ,moral-
nosci, ktora jest arystokracja natury ludzkiej” (Teatr. ,Tygodnik Powszechny” 1882, nr 9, s. 139).
Zastanawia tez wzniosta definicja piekna: ,uczucie piekna, to jest zabobonne nieledwie uwielbienie,
ktore budzi w cztowieku widok jawnie uzmystowionej mysli ludzkiej, drgajacej wyzszym tajemniczym
zyciem” (W. Bogustawski, Estetyka sceniczna. W zb.: Mysl teatralna doby postyczniowej, s. 261).
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przysztosciowego typu silnej niewiasty nie jest oczywista, a oczekiwana metamor-
foza kobiety z obiektu pozadania estetycznego w wyrazisty, myslacy i dzialajacy
podmiot nowoczesny zostaje ukazana nie bez obaw - zwlaszcza gdy sie uwzgledni
negatywne konotacje imienia Brutty. Z pewnoscia w tej postaci sportretowat Bo-
gustawski ,typ kobiety w okresie wojujacym”, o ktérym pisat wr. 1878,
ze ,panuje nad zyciem naszej epoki” (SiS 226)32, a moze chodzilo o ekstremalna,
despotyczna emancypacje w wersji skandynawskiej? Czesciowo potwierdzaltby to
zaskakujacy final. Nieobecny w tekscie, jak czesto u Bogustawskiego, bohater me-
ski - odtracony przez Brutte kochanek, o ktérego zazdrosna jest Bella — popelnia
samobojstwo i wowczas okazuje sie, ze antagonizm obu protagonistek nagle wyga-
sa: ,Porzué gniew [...] i odejdZz w spokoju... Wierzaj mi, nie mialySmy o co walczy¢!” -
puentuje ,genderowa” rozgrywke Brutta (B 11). Istotna postacia okazuje sie staby
mezczyzna o infantylnym imieniu Niuno, przez wybranke pogardliwie przezwany
Antinousem?3, ktory pada ofiara fatalnego zauroczenia w toksycznym zwiazku
z Brutta, gdzie doszlo wlasciwie do zamiany rol:

Dlaczeg6z po tych ekstazach pozostat mi tylko widok jego zupelnego unicestwienia? Dlaczego on
na tak dtugo oddawat sie, ginat caly, a ja zawsze tak predko moglam odebra¢ sie, odnalez¢? [...] Co to
znaczy, czy ja przestalam by¢ kobieta?... [...] nie - tylko on nie jest mezczyzna. [B 10-11]

Motyw finalny wydaje sie znowu odwroceniem sytuacji z dramatu Swietochow-
skiego: u Bogustawskiego to brzydka kobieta zabiera partnera kobiecie pieknej,
nawet o to nie dbajac (to z jej powodu popelnione zostaje samobodjstwo), i to nie
kobieta zabija si¢ przez mezczyzne, lecz odwrotnie. DrapieznosS¢ swiata jednak jest
taka sama. Czy to ma by¢ zatem dramat przyszlosci: ,niezwykla indywidualnos¢”
(B 11) unicestwiona przez silna partnerke, ktéra pozada ,energii mezczyzny”, ale
gardzi jego ,matodusznoscia dziecka, ktére zy¢ nie moze” (B 10)? Czy to raczej
futurologiczna satyra na bialoglowy, ktérym argumenty natury estetycznej, spo-
tecznej etc. stuza jedynie do umocnienia stanowiska w tradycyjnej rywalizacji
0 mezczyzne — podtytul zas sugeruje nie tyle wizje nieuniknionej sprawiedliwosci
obyczajowej, ile rodzaj ironicznej antyutopii? Czy w przyszlosci oczekuje nas ko-
bieta, ktora przestanie by¢ kobieta? Mnozace sie pytania bez odpowiedzi to niewat-
pliwy walor tego banalnego na pierwszy rzut oka drobiazgu, intrygujacego przy
dokladniejszej lekturze.

Ciekawe, ze sylwetki mezczyzn, jesli w ogble pojawiaja sie w prozatorskich
probkach Bogustawskiego, wystepuja w karykaturalnym przerysowaniu, nie po-
zbawionym jednak ukrytego dramatyzmu. Dzieje sie tak tez we wczesnej, lirycznej
humoresce Historia parasola, utworze niezbyt oryginalnym, dlatego wystarczy mu
poswieci¢ tylko dygresyjna wzmianke. Bardziej zatosny niz komiczny bohater po-
siada nieco dickensowskie i nieco gogolowskie rysy, reprezentujac ,arystokracje
glupoty” i donkichotowsko-bowarystowska sklonnos¢ do ucieczki w sfere lektur

32 Do Brutty mozna tez odnies¢ inna, dowcipna uwage Bogustawskiego z r. 1899, dotyczaca
roli Fredrowskiej Klary kreowanej przez Wande Siemaszkowa: ,byt w niej jakis nowozytny femini-
styczny rozmach, ktérego by sie zatrwozyla pani Dobrojska, a przed ktérym Albin powinien by sie
podkué na ostro” (Aktorzy warszawscy, s. 181).

33 Antinoos - przywodca zalotnikow Penelopy; pierwszy poniost Smier¢ z reki Odysa.
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i fantazji — cho¢ jego odmiennos¢ nosi jeszcze slady romantycznego dystansu wobec
tragikomedii Swiata, ,wielkiego teatru marionetek, ktéremu z musu przypatrywac
sie trzeba"3*. Biedermeierowski dziwak, samotnik i brzydal, przesladowany przez
zlosliwos¢ losu oraz ludzkie szyderstwo, opowiada historie kolejnego zyciowego
upokorzenia, kiedy okrutnie zadrwiono z jego naiwnych zapat6éw i nadziei milosnych.
To rowniez wariacja na temat brzydoty, tylko ze w meskim wydaniu - slabej i ska-
zanej na kleske: ,Smutnol... straszno by¢ niedotega!...”3> Najbardziej udany motyw
utworu to uzmyslowienie owej ,strasznosci”, urastajacej do rozmiaréw grotesko-
wego, egzystencjalnego koszmaru - okazuje si¢, ze wybranka ma takie samo spoj-
rzenie jak kot, ktory w odleglym dziecinstwie wywotal traume i chorobe bohatera,
a w konsekwencji cala lawine wypadkow jego niewydarzonego zywota:

Ja te oczy gdzies widzialem... Patrzalem dluzej, dluzej i jeszcze patrzalem. Pot kroplami sptywat
mi po twarzy, ale juz wzroku odwréci¢ nie moglem... Juz wiem, wiem. Boze! slabo mi, ognie mie prze-
chodza. Litosci! nie patrz tak na mnie. [...] Nie moge zamkna¢ powiek, a widze utkwione w siebie bursz-
tynowe, zlotem i malachitem zytowane oczy. Ja oszaleje pod tym spojrzeniem... To czarny kot tak cie-
kawie, natretnie, szyderczo na mnie spoglada. Ratunku!... umieram!36

Sposrod kilku sentencjonalnie splecionych oraz nalozonych na siebie tropow —
pech zwiazany z czarnym kotem, bohater jako anty-Herkules, ktory dzieckiem
w kolebce doswiadczyl ataku epilepsji, demonicznie koci wdziek kobiecej natury —
najciekawszy jest ten ostatni. MeZczyzna niczym bezwolna mysz, uwigziony i Smier-
telnie sparalizowany drapieznym spojrzeniem bezlitosnej kobiety-meduzy; oto
najwczesniejsza, wrecz mizoginistyczna wersja relacji damsko-meskich u Bogu-
stawskiego, stanowiaca jednak przeciwwage dla galerii niewiast zniewolonych przez
egoistyczny despotyzm otoczenia. Cytujac slowa Dumasa syna, przytoczone przez
warszawskiego krytyka, mozna powiedzie¢, ze w tych dwu utworach — Brzydica oraz
Historia parasola - kobieta ,szydzi z plci silniejszej i msci si¢ nad mezczyzna, kto-
ry w Zyciu rzeczywistym jest dla niej niesprawiedliwym, okrutnym, barbarzynskim
ciemiezca [...]” (SiS 214-215)%7.

Potaczona siecia analogicznych postaci, motywow3® i wzajemnych relacji, eman-
cypacyjna proza Bogustawskiego to wlasciwie szereg wariacji na pokrewne, powra-
cajace stale tematy. Prawdopodobnie miala sie z nich wytoni¢ fabula opowiadajaca
o nedzach i cieniach ,niemowlecej” kondycji kobiecej, by¢ moze bohaterki pozba-
wionej urody, by¢ moze zony skazanej na gorzka Swiadomos¢ opacznego malzen-
skiego status quo oraz na jakies (nieskuteczne?) proby przezwyciezenia tego i by¢

3% W. Bogustawski, Historia parasola. ,Kurier Warszawski” 1871, nr 55, s. 9. Mozna tez mowic
o pokrewienstwie z fantasmagoryczna, liryczno-satyryczna proza romantyka i ulubienca bieder-
meieru, Jean-Paula (Richtera), ktorego tworczos¢ Bogustawski mogt pozna¢ podczas swych niemieck-
ich studiow.

35 Ibidem, s. 13.

36 Ibidem.

37 Dumas pisze to, krytykujac ,wyltacznos¢ panowania w teatrze kobiety” (Bogustawski, SiS 214), po
czym konkluduje: ,Ona, zawsze ona, a obok niej mezczyzna jako wybrany lub jako ofiara - bo
pisarzowi dramatycznemu nie wolno jest wystawia¢ na scenie mezczyzny, ktory bytby wyzszym od
kobiety” (SiS 215). W pewnym sensie w fabutach polskiego nowelisty rowniez jest przestrzegana
ta regula.

38 Np. w dwoch réznych tekstach wystepuje ta sama posta¢ matrymonialnej ,despotki”, ciotki Elfrydy.
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moze emancypantki w ramionach kochanka®. Czy warto zatowac, ze ten rodzaj
polskiego odpowiednika powiesci George Sand nie powstal? Teksty sa niezbyt efek-
towne i niezbyt oryginalne, pisane czesto bez polotu*? albo dos¢ naiwnie, obciazo-
ne balastem psychologicznych, filozoficznych lub socjologicznych dywagacji — choé
skadinad te ostatnie wnosza jeszcze najciekawsze watki*!. Proza kobieca Bogu-
stawskiego nieco przypomina tendencyjna nowelistyke Swietochowskiego, a szcze-
golnie — jesli wzia¢ pod uwage pozbawione nazwisk i realiow postaci oraz przewage
abstrakcyjnych refleksji - powiastki filozoficzne w rodzaju Tragikomedii prawdy.
Trzeba jednak pamieta¢, ze debiutancki Maz dla bytu jest bardzo wezesnym zwia-
stunem pozytywistycznych trendéw emancypacyjnych i jako taki zastuguje na
uznanie. Najwartosciowszym utworem jest zapewne wieloznaczna, pobudzajaca do
refleksji Brzydka, ze swoim ambiwalentnym rozlozeniem akcentow. W sumie widac,
ze Bogustawski chcial pokaza¢ fascynujaca go kobiecos¢ jego czaséw, ktorej odbi-
cie dostrzegal w repertuarze XIX-wiecznego teatru:

w nim to bowiem kobieta snuje sie niespokojna, namietna, nerwowa, zrywajaca z przeszloscia, ktéra
jej nie wystarcza, wyczekujaca przysztosci, ktorej nie zna, Zyjaca goraczkowo chwila terazniejsza, ktorej
dobrze nie rozumie - istna zwiastunka jakiego$ przewrotu spotecznego. [SiS 215]

Takie pewnie mialy by¢ jego bohaterki, ale nie bardzo mu to chyba wyszlo;
o wiele piekniej mowil o nich jako krytyk niz jako nowelista. Dostrzegat tez trafnie
pluralizm wizerunkéw kobiecych, uwarunkowany Swiatopogladowym podejsciem
tworcow, u ktorych:

kobieta [pojawia sie] jako pte¢, jako sila naturalna lub spoleczna, ktéra, stosownie do tego, czy nia
wojuje autor zagoryczony literackim schopenhaueryzmem, czy sentymentalny maruder rehabilitacji
upadtych aniotow, czy wreszcie socjologiczny reformator nienormalnych miedzy obu piciami stosunkow,
przedstawia sie w postaci ztowrdzbnej potegi lub sympatycznej w swym zbtakaniu stabosci, albo wresz-
cie zywiotu rewolucyjnego. [SiS 214]42

Do ktorej z wyliczonych strategii zaliczal sie sam? Z pewnoscia portrety kobiet
w prozie Bogustawskiego nosza niektore z wymienionych - ztowr6zbnych, sympa-
tycznych lub rewolucyjnych - rysow, z pewnoscia jego teksty przypominaja litera-
ture tendencyjna, z pewnoscia autor dostrzega ,nienormalnos¢” obyczajowego
status quo; jednak nigdy nie mozna go przytapa¢ na wyraznym zaangazowaniu
emocjonalnym ani na sklonnosci do mizoginizmu czy sentymentalizmu. Stoi jakby
obok, zaintrygowany obserwowanym fermentem kobiecosci, ciagle bardziej anali-
tyczny diagnosta niz zaangazowany reformator. Niewykluczone, ze w swych nowe-
listycznych czy powieSciowych probkach stosowat stylizacje roznych typow eman-

39 Inna wersja Pamietnika niemoralnej kobiety, ,nie drukowana, w niezwykle zniszczonym rekopisie
znajduje sie u rodziny” - pisata Swidwifiska na poczatku lat szes¢dziesiatych XX w. (Zapo-
mniany powstaniec i krytyk literacki Wtadystaw Bogustawslki, s. 117).

40 Watpliwe, czy zastuguja na pochlebna opinie ,Swietnej formy stylistycznej”, jak twierdzi
Swidwinska (Wtadystaw Bogustawski { 1838-1909), s. 602).

4l Chwilami odnosi sie wrazenie pewnej pretekstowosci fabut emancypacyjnych, stuzacych prezen-
towaniu pogladow samego autora.

42 W ten sposob charakteryzuje krytyk ,dzisiejszy realny dramat”, omawiajac repertuar Heleny Mo-
drzejewskiej.
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cypacyjnego dyskursu. Na pewno staral sie zintelektualizowa¢ tematyke obycza-
jowa, w ktorej z niepokojem obserwowal narastajaca jednostronnosé, tj. akcento-
wanie aspektu erotycznego, podobnie jak w calej kulturze: ,Historia, filozofia,
dramat, komedia, wszystko obraca sie okolo jednego tematu: [...] ponet, smaku Iub
skutkow zakazanego owocu!"#3, Rownoczesnie rozumial, ze nadeszly czasy, gdy
~arena, na ktorej psychologiczne kolizje najwiekszego nabieraja natezenia - jest
rodzina...”#4,

Na korzysé tych utworéw przemawia natomiast ciekawie poprowadzony, dys-
kretny leitmotiv sztuki, przewijajacy sie przez niemal wszystkie teksty; erudycja
doceniana u krytyka, muzykologa i publicysty, ,dyszacego mitoscia do sztuki™?,
daje o sobie zna¢ rowniez tutaj. Sztuka funkcjonuje nie tylko jako malowniczy
rekwizyt czy przedmiot rozwazan, ale zgodnie z wyktadnia przedstawiona w Pamiet-
nilcu niemoralnej kobiety spelnia istotnie role ,najwyzszego stopnia zycia” (P 14).
We Fragmencie z powie$ci muzyka Schumanna, ,poemat melancholii i bolesci”
Beethovena (F 111) staja sie probierzem autentycznego stosunku bohaterki do
rzeczywistosci oraz zwierciadlem jej wnetrza (wahajaca sie panna nie potrafi odegraé
utworu z uczuciem, skoro zadnego uczucia nie Zywi), a mentorska uwaga doswiad-
czonego zyciowo nauczyciela muzyki: ,sztuka bywa tez czasem wyrzutem sumienia”
(F 115), brzmi niczym sentencja z Portretu Doriana Greya. Opisana w Pamietniku
kontemplacja obrazu Smieré Wallensteina w monachijskiej Pinakotece*® jest pre-
tekstem do heglowsko-taine’owskiej refleksji nad zmiennym gustem estetycznym -
i Swiatopogladowym - pokolen, ktorych nie sta¢ juz na podobny zachwyt nad Ma-
donna Sykstyriska; w sztuce religia musiata ustapi¢ historii%”.

Najpelniej rozwiniety motyw estetyczny zawiera Szczescie, sytuujace sie miedzy
rodzajowym obrazkiem obyczajowym a liryczna parabola o wyraznym podtekscie
symbolicznym. Na sktonnos$¢ ku mniej lub bardziej widocznej parabolizacji utworéw
Bogustawskiego warto zwroci¢ uwage, bo przejawia sie tu drugi, podstawowy i cha-
rakterystyczny rys jego pisarstwa. Redakcja lwowskiego periodyku, gdzie ukazato
sie Szczescie, informowala: ,podajemy dzi$ najpiekniejszy obrazek, jaki na ten
noworoczny temat znamy w calej nie tylko naszej, ale w ogole europejskiej litera-
turze*8. Trudno dzis podziela¢ entuzjastyczny zachwyt nad tym okolicznosciowym
drobiazgiem, ale trzeba doceni¢ wdziek koncepcji i wykonania. Sylwestrowa zaba-

48 Bogustlawski, Teatr, s. 139. Tekst pochodzi z 1882 roku.

44 Ibidem. Uwaga dotyczy dramatu, mozna ja jednak odnies¢ do szerszego kontekstu.

45 Tak o Bogustawskim wyrazita sic M. Konopnicka w liscie do corki pisarza z r. 1893 (cyt. za:
Secomska, Aktorzy, krytycy i recenzenci warszawscy okresu przetomu, s. 9).

46 Chodzi przypuszczalnie o nawiazujacy do dramatu Schillera obraz C. Th. von Piloty’'ego,
przedstawiajacy w sposob realistyczny martwego Wallensteina i postac jego wloskiego astronoma
(Seni vor der Leiche Wallensteins, 1855).

47 Podobnie argumentowal Bogustawski krytyk: ,Sztuka, zaréwno jak moralnosé, rozpoczyna
sie zawsze na nowo dla kazdego pokolenia [...]. Taka juz jest natura ludzka, ze ja wzruszaja nie-
réwnie silniej dziela i rzeczy terazniejsze, chocby mniej doskonate niz dzieta i rzeczy przeszte,
choéby najdoskonalsze. Nowe dzieta moga ustepowaé¢ dawnym, byle tylko te same jak dawniej
oddawaly ustugi i tego samego wspotczesnych uczyly. Mniejsza o to, jak diugo beda zyly [...]”
(SiS 231-232).

48 Przypis redakcji w: W. Bogustawski, Szczescie. ,Przeglad Polityczny, Spoleczny i Literacki”
1887, nr 1, s. 2. Wszystkie cytaty w tym i nastepnym akapicie - ihidem.
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wa w ,szczesScie”, skracajaca salonowemu towarzystwu oczekiwanie na poéinoc,
ukazana ze szczegotami kolorytu obyczajowego, jest rownoczesnie poetycka przy-
powiescia o charakterach ludzi bioracych w niej udzial i symbolicznym prognosty-
kiem ich los6w, wpisanym w moment sylwestrowej nocy.

Paraboliczny wymiar ma niemal kazda wypowiedz i kazdy gest wykonywany
przez aktorow tego banalnego, cho¢ w podtekscie powaznego przeciez dramatu;
wchodza oni kolejno do pokoju i, prowadzeni przez melodie fortepianu, usituja
odnalez¢ ,skarb”, przedmiot ukryty przez ktéras z oséb - tutaj przez Helene, ,piek-
nos¢ tak skonczona jak marzenie o szczesciu™®. Obok smetnego pianisty Juliana
(nie po raz pierwszy muzyk uosabia u Bogustawskiego bolesne doswiadczenie Zy-
ciowe, tym razem wrecz zycie samo) jest to jedyna posta¢ obdarzona imieniem,
zreszta mowiacym; pozostali anonimowi uczestnicy gry to egzempla réznych kon-
dycji i temperamentow. Jest wsrod nich ,niemiody juz mezczyzna”, znuzony pesy-
mista, jest ,go$¢ w Srednich latach”, optymista o spojrzeniu zdradzajacym ,wyro-
biony dojrzaly charakter”, jest ,panna bardzo nietadna, bardzo rozumna i bardzo
nieszczesliwa”, jest fertyczna brunetka, ,Sliczna osobka”, jest ,mlody czlowiek,
uosabiajacy obliczem energicznym |[...] postanowienie zwyciestwa przebojem” etc.
Calosc zamyka sentymentalna puenta o Spiewanej ,,unisono piesni szczescia”, kto-
re odnalazia i w grze, i w Zyciu zakochana para, Helena i energiczny miodzian. Ich
rozmowa takze przypomina kunsztowny koncept, utkany z muzycznych aluzji
i metafor (Preludium Szopena, Wagnerowska muzyka przysziosci, Spiew, akompa-
niament, harmonia), ale w tej narracyjnej grze fortepianowych motywéw najsub-
telniej poprowadzona jest sekwencja poszukiwan. Wielka metafora zyciowego
tanica, skomponowana z szeregu obrazéw niczym fraz albo tonacji melodycznych,
budzi skojarzenia z tak wlasnie zatytutowanym obrazem Edwarda Mucha (Taniec
zycia, 1900):
muzyk zdawat sie zna¢ dokladnie indywidualnosc szukajacego — bo kazdej osobie towarzyszyly innego
charakteru motywa. Ztozyta sie z tego improwizacja dziwna, powiklana jak zycie z najrézniejszych me-
lodii. Ten szukat szczescia przy spokojnym Spiewie, tamte prowadzita tkliwa kantylena, owego znow
podniecaly namietne frazesy |[...].

[...]

Sliczna blondyneczka [...] rozpoczeta poszukiwania na tempo walca - w polowie, zamiast szukac,
puscita sie sama w wir Straussowskiego poematu i zmeczona usiadla, mowiac wesoto:

- Nic nie znalazlam, alem sie przynajmniej wytanczyta.

- A fant? [...]

- Daje serce - rzekla z komiczna powaga, zdejmujac z szyi medalion w ksztalcie serduszka i rzu-
cajac go do urny z taka swoboda, z jaka niezawodnie odda prawdziwe serce.

Pochod pesymisty rozpoczal tragiczny polonez fis minor Szopena. |[...] szedl wolnym krokiem, nie

49 Symboliczny podtekst objasnia zaraz na poczatku jedna z postaci, ktora ,najlepiej wie, ze [szu-

kanie szczescia] to tylko zabawa. Ktos z nas schowa dobrze jakis przedmiot, byle co — bo przeciez
wiadomo, Ze szczesciem moze byé byle co - to zalezy od tego, jak je kto zrozumie. Potem kazdy
z kolei bedzie szukac [...], towarzyszy¢ mu bedzie muzyka, wyobrazajaca niby te poetyczne utudy,
ktore kazdemu gdzie indziej i inaczej szukaé¢ kaza. [...] Jezeli nie znajdzie, daje fant... tak jak
w zyciu, ktére kaze co chwila czyms te zabiegi okupywac”. Inne sentencjonalne uwagi: ,A jezeli
znajdzie? [...] To powie zapewne [...] - jak sie zwykle méwi w takich razach: wiec to tylko to?”;
~Mozna przejs¢ kolo szczescia i nie wiedzie¢ o tym”; ,wiedzial, gdzie szuka¢! [...] szukatl sercem”
(ibidem).
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patrzac nigdzie [...]. Przy cudownym przejSciu do mazurka, ktore dziala jak echo rodzinnego kraju
dolatujace do ucha wygnarca, wstuchat sie w ta kojaca melodie i rzekt:

- Wiecej nie szukam - to mi wystarcza. [...]

Mloda milczaca mezateczke przywital pan Julian kotysanka Schumana, co tak [...] biedna zawsty-
dzilo, ze zrzekla sie pretensji do szczescia.

Panna nietadna miala za towarzysza zgrzytliwe Scherzo Szopena - szukata goraczkowo, namietnie —
na prozno.

OptymiScie towarzyszyl Spiew spokojnej Barkaroli Rubinsteina: dtugo nie chciat szukaé¢, twierdzac,
ze dawno znalazl, bo ma w sobie wiare w szczescie®°.

Pomystowy, muzyczno-literacki zart nie zaskakuje u autora o wyksztalceniu
muzycznym i upodobaniach do filozoficznych uogélnien; prawdopodobnie sam
bawil sie, komponujac con amore te¢ interdyscyplinarna paralele.

Parabolizacyjne oraz estetyzujace inklinacje cechuja takze dwa pozostale, oko-
licznosSciowe, drobiazgi Bogustawskiego: Rozbitki(1884) oraz Swiatto i cienie (1885).
Sa to wlasciwie impresje autobiograficzne; pisarz przywotuje autentyczne przed-
mioty czy rekwizyty, nadajac im szersze, symboliczne znaczenie. W pierwszym
przypadku role takiego ,korelatu obiektywnego” odgrywaja dwa malarskie obrazy,
ktore towarzyszac autorowi-narratorowi od dziecinstwa do wieku dojrzatego, z ra-
cji przedstawionej przez artyste sytuacji bylty dlan ,pierwsza lekcja filozofii zycia™>!.
Widok dryfujacych na tratwie rozbitkow morskich w dwéch odstonach: przygne-
bienia w ponurej scenerii nocnej (Ostatnia noc) oraz otuchy o wschodzie stonca
(Ostatni ranek), prowokowat do pesymistycznych lub optymistycznych interpretacji
niepewnej przyszlosci ofiar — a ocena ta ewoluowata w zaleznosci od doswiadczen
osobistych opowiadajacego, stajac sie rodzajem komentarza do jego wlasnego losu
tudziez losé6w wielu takich jak on ,rozbitkow”-zeslancow. Tekst bedacy w istocie
odmiana klasycznego toposu ,navigare necesse est” konczy — réwniez utrzymana
w duchu tradycji, bo stoicka — konkluzja, przypominajaca puenty innych pozyty-
wistycznych paraboli, np. Cieni Prusa czy Legendy zeglarskiej Sienkiewicza:

Dzis, kiedy widze, jak sie po wielkich burzach, po strasznych gromach krzataja rozbitki Zycia na
tratwie ratunkowej, jak sobie na niej urzadzaja tymczasowa egzystencja [...], dzis, kiedy jestem na op-
tymizm za stary, na pesymizm za mlody, a zylem w sama miare, zeby sta¢ krzepki miedzy tymi bie-
gunami prawdy, dzi§ rozumiem energiczna nadzieje mezczyzny na obrazie, wiare promienna, bijaca
z oblicza kobiety, i mitos¢, z jaka matka dziecko wystawia na blaski wschodzacego stonca.

To musial by¢ pierwszy $wit wybawienia po ostatniej dtuzszej pomroce cierpien i rozpaczy®2.

Ostatnia lekcja filozofii, jakiej udziela zycie, nie tylko méwi o nieuzytecznosci
wszelkich teorii wobec jego nieprzewidywalnosci, ale takze uczy docenia¢ kazdy
lepszy moment ludzkiej egzystencji wobec jej kruchosci. Tak mozna rozumie¢ kon-
cowa sugestie, ktora — obok oczywistych aluzji do warunkéw spoteczno-narodo-

50 Ibidem.

51 W. Bogustawski, Rozbitki. W zb.: Na pomoc. Wydawnictwo zbiorowe na korzysé powodzian.
Warszawa 1884, s. 2.

52 Ibidem, s. 3. Niestety, tekst jest wadliwy graficznie i mozna sie tylko domysla¢, co autor chciat
powiedzie¢ wczesniej, w kontekscie swojej optymistycznej wiary mlodzienczej: ,zdawalo mi sie
koniecznym, zeby ten poranek nadziei nastapil po nocy rozpaczy i zakonczyl wykazaniem [wybawie-
niem?] tragedie rozbicia” (ibidem).
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wych - pozostawia jeszcze pewien margines interpretacyjnej swobody, jak na dobrze
funkcjonujaca parabole przystalo.

Poetyka i refleksja drugiego obrazka sa podobne. Znajomy pociesza przygne-
bionego autora-narratora, wskazujac na pewien biurkowy gadzet, jedyny ocalaly
z jego zniszczonego warsztatu pracy: przycisk do papierow w ksztalcie szklanej kuli,
ktorej wnetrze w zaleznosci od oswietlenia przedstawia sylwetke wedrowca w su-
rowym pejzazu zimowym lub w idyllicznej aurze wiosennej. Banalna zabawka
,wydaje [sie] czyms wiecej niz konceptem - prawie filozofia"?3:

kiedy widziatem, ze mu [tj. wedrowcowi w kuli] nie szkodzi ani woda, bo w niej ciagle stoi, ani ogien, bo
wszak sam jeden w nim ocalal; ze z rowna obojetnoscia ciSnie swoim ciezarem i ptomienny list mitosny,
izimne filozoficzne refleksje; wtedy zaczatem przyglada¢ mu sie blizej, a on zdawal sie méwic do mnie...5*

Tym razem kreowana ad hoc symbolika dotyczy nie tyle niewzruszonej, wyzszej
nad zyciowe aktywa i pasywa, postawy, ile Zzrodla, z ktérego owa odpornos¢ wy-
plywa. Z jednej strony, moze to by¢ gruboskérna nieczulosc¢ egoisty-filistra (,Miec¢
dla siebie Swiat bezpieczny, zamkniety jak ta kula, a dla drugich by¢... przyciskiem
chtodnym i twardym jak ten marmur - to grunt!"5%), z drugiej strony natomiast
sila przetrwania moze wynikac z pancerza ochronnego, jaki daje — konkluzja cal-
kiem w duchu filozoficznych basni Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna - poezja:

Czy ci to nie przypomina banki mydlane; [...] i §wiatow odbijajacych sie w niej teczowym kolorytem?
Czy cztowiek, majacy w sobie dos$¢ poezji, zeby sie w niej zamknag, nie jest lepiej niz ten filister zabez-
pieczony od rozbicia w nawalnicach zyciowych? Powiadaja, ze ta banika peka za lada dotknieciem... [...]
Kto na nig tres¢ sam z siebie wydaje, ten o trwalos¢ moze by¢ spokojnym. [...] Patrz na tego jegomo-
$ci... [...] to juz nie filister, to poeta... [...] Wierzaj mi, by¢ poeta, to jeszcze najpewniejszy sposob prze-
trwania kazdej zawieruchy!

- Niepoprawny! — odpowiedzialem, ale gdym Zegnat przyjaciela, 1zej mi bylo na sercu.

Ktoz to wie, kto z nas dwoch ma stusznos¢?%6

Ktora postawa jest stuszna: sceptyczny realizm czy ,niepoprawny” idealizm?
Nie po raz pierwszy Bogustawski, uwazany za eklektyka estetycznego, zdradza
wewnetrzne rozdwojenie takze w kwestiach Swiatopogladowych. Intrygujace, ze
portret identycznie ochrzczonego idealisty sporzadzita Orzeszkowa w jednej ze
swoich poznych nowel - czyzby zainspirowat ja drobiazg warszawskiego pisarza?5’

W sumie obie ukazane tu parabole méwia wiasciwie o tym samym: o rozbitkach
zyciowych i busoli, jaka zapewnia sztuka (wyobrazni). Poruszane przez nie zagad-
nienia - antynomia optymizm/pesymizm czy fantazja/rzeczywistos¢ — sa oczywiscie
banalne, dos¢ niebanalny natomiast jest sam sposob ich ujecia: stowna ekfraza
(opis malarskiego dyptyku wypelnia prawie caly tekst pierwszej paraboli), dbalosé
o plastyczne, niczym w barokowej alegorii, uzmystowienie konceptu, upodobanie
do kontrastéow i paradoksu, swoisty autotematyzm. W Bogustawskim, autorze

5 W. Bogustawski, Swiatto i cienie. W zb.: Dla pogorzelcéw. Pismo zbiorowe. Warszawa-Grodno

1885, s. 4.
54 Ibidem, s. 4-5.
55 Ibidem, s. 5.

56 Ibidem. By¢ moze, prototypem rozmowcy narratora Bogustawskiego byt Stanistaw Krzeminski,
nieztomny idealista w pejzazu pozytywistycznym.
57 Chodzi o nowele E. Orzeszkowej Niepoprawny z 1900 roku.
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parabolicznych drobiazgow, ujawnia sie esteta ,dyszacy milosScia”, a co najmniej
tesknota do swiatéw odleglych od codziennosci.

Charakterystyczna cecha prozy Bogustawskiego jest jej niejednorodnos¢ te-
matyczna oraz formalna. Swiadczy o tym trzeci, ostatni nurt, jaki mozna wyroznié
w tym pisarstwie — z punktu widzenia dzisiejszego czytelnika chyba najciekawszy
i najbardziej wartosciowy, z uwagi zar6wno na unikatowa, egzotyczna tematyke,
jak swietna konstrukcje oraz sugestywna pod kazdym wzgledem forme wypowiedzi.
To dwa cenne, wrecz dokumentarne, bo autobiograficzne obrazki z zeslania.

Jako latorosl znanego rodu miatl przyszly literat szczescie w swych powstanczych
perypetiach®®. Interwencje i starania rodziny ocality go najpierw przed wyrokiem
Smierci przez powieszenie, a pozniej przed dozywotnia (w ostatecznej decyzji Berga
10-letnia) katorga w warzelniach soli; spedzil tam, w miejscowosci Usole koto Ir-
kucka, tylko rok i po utaskawieniu mogt sie osiedli¢ w znosnych warunkach w sa-
mym Irkucku, gdzie udzielal sie jako pianista i nauczyciel muzyki. W sumie prze-
bywal na Syberii pie¢ lat; do kraju powroécil, réwniez dzieki staraniom rodziny, po
kasacji wyroku z poczatkiem 1869 roku. Wzmianke o zestaniu, oprocz ogolnych
uwag o rozczarowaniach i pesymizmie, zawarl pisarz w Rozbitkach:

rzeczywistosé zadata falsz nauce na kursach prawnych, w praktyce pokazalo sie, ze sita idzie przed
prawem i trzeba bylo dla dokonczenia wyksztalcenia pojechaé dalej na jeszcze jeden wydzial - na fa-
kultet nieszczescia®®.

Jak zauwazono, réznorodnosc¢ zaréwno wyksztatcenia, jak doswiadczen prede-
stynuja Bogustawskiego do poréwnan z Wokulskim®.

Pierwszy szkic wspomnieniowy opublikowal pisarz w 1884 r. pod szekspirow-
skim tytulem Sen nocy zimowej i nie byl to chyba tylko swiadomy, potwierdzony
w tekscie koncept intertekstualny, ale rodzaj ezopowego Srodka prewencyjnego.
Obrazek przedstawia bowiem sylwestrowa noc skoszarowanych zestaricéw, pra-
cownikow warzelni soli, i jest wyraznie niecenzuralny; moze autor liczyl, Zze cenzor
podda sie sygnalizowanej sugestii nierealnosci, fantasmagorycznosci utworu? Ta
zreszta dyskretnie daje o sobie zna¢ w tekscie, a laczy sie z nieodzownym dla Bo-
guslawskiego motywem muzycznym. Watek marzen sennych jako powrotu w stro-
ny rodzinne pojawia si¢ na poczatku - po lirycznym opisie zimowego syberyjskiego
pejzazu i w tonacji melancholii, ktére nawiazuja, by¢ moze, do Anhellego Stowac-
kiego - oraz na koncu, jako synonim wyblaktego po latach wspomnienia o zeslaniu:

Na dworze ziemia i niebo odmrugiwaly sobie nawzajem z gory zlotymi, z dolu srebrnymi gwiazda-
mi; miedzy niebem i ziemia wiatr mrozny poddmuchiwal przezroczyste, w niebieskawej swiatlosci
ksiezyca skapane obtoczki $niegowe, zawieszone w powietrzu niby rozsypujaca sie droga mleczna.

58 Bogustawski byl sekretarzem referatu prasowego Rzadu Narodowego i wspotredaktorem powstari-

czej ,Prawdy”; po rocznej dziatalnosci zostal aresztowany w styczniu 1864. W tym okresie zycia
poznal swoich przyszlych przyjaciol: Dionizego Henkiela, Stanistawa Krzeminskiego, Karola Ben-
niego, Wiktora Feliksa Szokalskiego i innych. Zob. Swidwiniska, Zapomniany powstaniec
i krytyke literacki Wtadystaw Bogustawski, s. 116. - H. Secoms ka: Wtadystaw Bogustawslki -
krytyk zapomniany. Wstep w: SiS 18-19; Notatnik biograficzny. W: Bogustawski, Aktorzy
warszawscy, s. 334.

59 Bogustawski, Rozbitki, s. 3.

60 Zob. Secomska, Wiadystaw Bogustawski - krytyk zapomniany, s. 19-20.
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Natura zdawata sie poczuwac do obowiazkow strzezenia wyspy i brzegow Angary i milionem iskrza-
cych oczéw szukaé sladow jakiego podejrzanego zycia.

Ale na wyspie i na wybrzezach panowala cisza, nie przerwana nawet oddalonym psa szczekaniem.

W koszarach slady ruchu, odglosy zycia stabnely z kazda uptywajaca chwila.

Smutek jakis ciezszy niz zwykle osiadal na czotach licznych tego domostwa lokatoréw i z piersi
czestsze wydobywal westchnienia.

[...]

Sen bywat czesto litoSciwym i na skrzydtach przenosit do rodzinnej ziemi [...].

Byli tacy, co ta droga co noc kraj swoj odwiedzali. [S 3]

dzis, po wielu latach, [...] pozacieraly sie w pamieci szczegdly tego obrazu, [...] przyblakt kolor a fizjo-
gnomie stracily swoja wyrazistosé — dzis [...] chwila ta dla wielu pozostata tylko w zZyciu snem nocy zi-
mowej [...]. [S 4]

Centrum obrazka buduje seria kapitalnych, w tym réwniez zabawnych scenek
rodzajowych oraz dialogow, ilustrujacych czy zderzajacych ze soba rézne typy ska-
zancow, ich zajecia, reakcje, osobowosci i obyczaje — jak wymiana lekkich ztosli-
wosci miedzy ,koroniarzem” a duchownym (unickim?) z terenéw bylego Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego:

W jednym kacie sali starzec z broda po pas zszywal jakies rzemyki, przekluwat szydlem, przykle-
pywal mlotkiem. Poczciwiec stuzyl kiedys przy kolei, wszystko umiat i pasje mial reperowaé¢ kolegom
zepsute rupiecie.

Gdzie indziej suchy, zawiedly ksiadz z obliczem niezréwnanej dobroci, kleczac goraca odmawial
modlitwe; gdzie indziej znow piéro skrzypialo po papierze, a wyprzedzala je mysl o caly miesiac czasu;
jeszcze gdzie indziej lezal ktos na wznak i dawat wypoczynek wyciagnietym kosciom, rozbolatym po
ciezkiej dzisiejszej pracy (odbijanie mlotem osadu kamiennego, tworzacego sie na Scianach kotta w wa-
rzelni soli).

Nagle wsrod tego otowianego milczenia ozwal sie glos mlody, dZzwieczny, prawie wesoty.

- A wiecie tez, ze to dzis koniec starego roku?

- Nie wiedzie¢ co - odpowiedzial drugi glos, silnie przeciagajac sylaby. - Taze to dzi§ 19 decembra.

— Podlug europejskiego kalendarza 31 grudnia, ale wy zawsze o 12 dni ze wszystkim sp6Zniac sie
musicie.

- At, gdybyscie sie wy nie zawsze Spieszyli, moze by to i lepiej byto — a taki jak trzeba, to was do-
ganiamy.

- Prawda, prawda, kochany ksieze dziekanie... nie gniewajcie sie i kiedysSmy sie zgodzili w jednym
dniu optatkiem tamaé...

—Nawasza kutie.

-Nanasza... na nasza, przyznaje — wiec kiedysmy sie zgodzili... to zrébmy co razem na koniec roku.

— Dobrze, ale co?...

- Rozumie sie, bal sylwestrowski... resurse juz mamy...

- Ot! zaraz wida¢ koroniarza -byla odpowiedz - o blazenistwach tylko mysli. [S 3]

Pojawia sie tez ironiczny autokomentarz: ,,Oho! zgineliSmy! Wiadystaw zaczat
o teatrze... nic go juz nie powstrzyma...” (S 3). Zartobliwy charakter ma takze, za-
aranzowany przez energicznego mlodzienca, groteskowy korowod poprzebieranych
napredce meskich tancerzy, kroczacy w rytm poloneza przy dzwiekach rozstrojo-
nego szpinetu. W jednej parze z ksiedzem dziekanem sunie ,rzeczywista znakomi-
tos¢ w Swiecie lekarskim, rownie skromna jak rozglosna” (S 3) - czyli ciepto przez
Bogustawskiego sportretowany Benedykt Dybowski®!.

Aura ulega zmianie, gdy na scene wkracza oblakany wspolwiezien pan Narcyz,

61 O Dybowskim czytamy:
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pobudzony niecodziennym widokiem oraz komenderujacy tanczacymi w mysl swych
wojskowych urojen, jako syn ,Napoleona III i cesarzowej meksykanskiej” (S 4)62:

Dziwny i przejmujacy byl widok tego tanca...

Dychawiczny szpinet dobywal reszty glosu, azeby sila sprosta¢ powadze tego pochodu; pary szly
za parami w milczeniu, ktore tylko od czasu do czasu przerywala donosna, krétka, sucha komenda
pana Narcyza.

Bylo cos szekspirowskiego i w tym polonezie, i w tym spokojnie tragicznym wariacie. [S 4]

Co oznacza tutaj przywotanie nazwiska wielkiego czarodzieja teatru? Sugeru-
je z pewnoscia teatralna magie sceny, jej oksymoroniczna niesamowito$¢ rodem
z groteskowego, tragikomicznego Snu nocy letniej, galerie niezapomnianych Szeks-
pirowskich szalencow, ale chyba takze — majestatyczna wzniostosé tego jakze
symbolicznego korowodu, ,,snu nocy zimowej” narodowych loséw, ktory mial przed
soba niezwykla kariere w sztuce polskiej i ktory juz niezadlugo mial sie wylonic¢
w Placéwce Prusa (kulig przebieraricéw), a potem na obrazach Melancholia i Bted-
ne koto Malczewskiego oraz w Weselu Wyspianiskiego. Szekspirowska migotliwos¢
wrazen osiaga tez utwor pod koniec, gdy nastepuje powrét do wyjSciowej tonacji:
o pélnocy zjawia sie, niczym chybiony efekt teatralnego ducha, ,uprzykrzony”
komendant, a ,pelne animuszu melodie poloneza A-dur Szopena” ustepuja ,po-
sepnemu tematowi poloneza C-moll”, przemieniajac dziarski korowod tancerzy
w ,pochéd pogrzebowy” i sprowadzajac ,ciezka chmure smutku” (S 4). Zmianie
nastroju towarzyszy, takze rodem z romantycznego Szekspirowskiego dramatu,
ironiczne zakwestionowanie samej epistemologii — puenta Snu nocy letniej jest
pytanie o szalenstwo. Czy przejawia je dziwnie zachowujaca sie grupa katorznikow,
jak pogardliwie wyrokuje komendant®3; czy obtakany pan Narcyz, ktory na stowa

u[...] odlozywszy na bok jakie$ medyczne dzielo, odstonil twarz mtoda jeszcze, dziwnie pogodna,
rozumna, rozjasniona fagodnymi, inteligentnymi oczyma. [...]

Doktor z Messyny, tak go nazywano od piosneczki, ktora pociesznie Spiewal, nie mial wielkiej
ochoty roztacza¢ sie z ciepta posciela, ale spostrzeglszy dziekana, z uSmiechem wasa podkrecaja-
cego, wyskoczyl na réwne nogi, burke na plecach zawiesil, pysznym ruchem rekawy jak wyloty
w tyt zarzucil i zakonkludowat, reke szlafkamratowi podajac:

- Najgorsze jest to przejscie od galopa do klusa!

Byl to ulubiony aforyzm doktora, sens moralny jakiej$ zabawnej anegdotki, [...] jej zakonczenie,
uzywane w calych koszarach jako ostateczne rozwiazanie wszelkich zagadnien spotecznych, poli-
tycznych i filozoficznych” (S 3).

Dybowski cieszyt sie stawa juz przed powstaniem - jako miody badacz po studiach medycznych
i biologicznych; jego z kolei przed wyrokiem Smierci ocalila interwencja niemieckich zoologéw
i posrednictwo Bismarcka. W Usolu, w tej samej warzelni soli i w tych samych koszarach na wyspie
rzeki Angara, takze od r. 1865, przebywat w. Rafal Kalinowski, ktory réwniez mogl by¢ §wiadkiem
opisywanego Sylwestra (prawdopodobnie roku 1865). Obecnie w miejscu, gdzie byla warzelnia,
znajduje sie klasztor polskich karmelitow.

62 Zob. S 3: Byt to czlowiek lat trzydziestu, twarzy pelnej, rumianej, jakby obrzeklej, usmiechnietej
zagadkowo, okolonej bujna blond czupryna. Jasnoniebieskie oczy spogladaly tak niepewnie, Ze
zdawaly sie raczej w glab patrzacego anizeli przed siebie spoziera¢. Cala figura pana Narcyza,
wszerz rozrosnieta, Swiadezyla o bujnym zyciu roslinnym, rozwijajacym sie kosztem duchowego”.

63 Zob. S 4: ,Doprawdy, oni wszyscy wariaci!” Zarysowany w paru zdaniach portret porucznika jest
wart przytoczenia: ,Zwal sie... mniejsza o to, jak, pochodzit z ludu, chuderlawy byl, Sredniego
wzrostu, obcisle ubrany, do dam robil stodkie oczy, gral na harmonijce, miat stabos¢ do hrabiow
i do soli, z ktéra manipulacje w warzelni nie wyszly mu potem na dobre”.



ANETA MAZUR Twoérczosé literacka Wiadystawa Bogustawskiego... 37

straznika reaguje szydercza i ,zagadkowa, tajemnicza wyzszoscia”; czy moze urze-
dowy system, ktory nie tylko nie uznat choroby tego ostatniego, ale ustami swego
przedstawiciela ,calemu spoteczenstwu zdrowych zmystéw odmowit?” (S 4). Kolo-
ryt utrwalonych realiéw stanowi o wartosci obrazka; nie mamy zbyt wiele podob-
nych fotografii w XIX-wiecznej literaturze polskie;j.

Dotyczy to takze drugiej, ,Swietnej"%* noweli syberyjskiej, Na stepie. I ona po-
wstala w dziewiatej dekadzie stulecia, o czym Swiadczy umieszczona pod tekstem
data (1888), cho¢ opublikowana mogla zosta¢ dopiero po r. 1905 - co zrozumiale
ze wzgledu na jeszcze bardziej otwarta niz w poprzednim szkicu wymowe, jak row-
niez odniesienia do socjalizmu, tak woéwczas aktualne. Podobnie jak w dwoch
omowionych wezesniej utworach, i tutaj autor uchwycit moment niezwyklej sylwe-
strowej nocy. Przyznaé trzeba, ze interesujaca jest w literackim diariuszu Bogu-
stawskiego owa rejestracja — dostownych czy symbolicznych — momentéw konca
albo poczatku roznych etapow zycia. W tym przypadku ,dziwnie” (N 33) spedzona
wigilia Nowego Roku przypada na jeden z etapow kilkutygodniowej powrotnej dro-
gi zestanca na Zachod, wiodacy przez rozlegle przestrzenie Stepu Barabinskiego®®.
Traumatyczne, ,graniczace chwilami z halucynacja” doswiadczenie, jakim byta
przeprawa przez ,biala paszcze” Snieznej zamieci, opisane jest rownie rzeczowo, co
malowniczo i sugestywnie:

Oprocz wyprostowanego na kozle w pozycji stojacej woznicy nie widziatem przed soba nic... Konie
nawet znikly w jakiejs biatej, skiebionej otchtani - a sanie zdawaly sie same pomykac wsrod ztowrogie-
go, fantastycznego milczenia gdzie$ w skrzepnieta nieskoniczonosé. Ciemnos¢ zalegla dokota, nie ta
ciemnos¢ gruba, czarna, ktéra przynajmniej sprzed oczow usuwa bezposrednia grozbe niebezpieczenstwa,
tylko mrok podobny do przestoniecia Swiatta bialym calunem, przezroczystym raz z jednej, drugi raz
z innej strony, [...] przepuszczajacym sinawe, trupie odblaski.

Zdawalo sie, ze olbrzym jakis powiewa tym calunem coraz to inaczej, rozposcierajac coraz to gdzie
indziej chimeryczne jego draperie; czasem jakby na igraszke uchyli faldy i przepusci promien ksiezyco-
wy, a wtedy z biatego przed nami kiebu wynurzy sie czarna trojka, niby ze mgly legendowej bajeczne
hipogryfy; potem wszystko znéw znika, cos w powietrzu kreci sie, wiruje — to rozhukany tytan toczy pod
catlunem $niezne kule potwornymi diorimi i ciska je wkolo siebie z furia, jak gdyby wszystko chciat
zmiazdzy¢ po drodze. [N 34]

Chwilami tarantas zdawat sie by¢ uskrzydlonym i unosi¢ w powietrzu; to znéw wartkoscia rzutu
w prostej linii przypominat site wypuszczonego pocisku. [...] Cisze przerywalo tylko przerazajace zawo-
dzenie woznicy [...]. [N 38]

Ta ,jakas fantastyczna, w zagrobowe Swiaty jazda” rosyjska trojka przez ,ere-
bowy tunel” rozpetanych zywiolow, pocztowym traktem od jednej stepowej stacji do
drugiej, przypomina slynny finat Gogolowskiej powiesci i jest kolejnym, tradycyjnym
toposem carskiego imperium S$mierci (N 38). W takiej scenerii - oraz we wnetrzu
drewnianej, stacyjnej chaty z samowarem, gdzie podrozni zatrzymuja sie na nocleg -
ma miejsce konfrontacja ,przedstawicieli dwoéch idei” (N 35), jak ironicznie nazywa

64 Zob. Swidwinska, Zapomniany powstaniec i krytyk literacki Wtadystaw Bogustawski, s. 117:
LSwietne jego [tj. Bogustawskiego] opowiadanie Na stepie”.

Dzi$ rejon barabinski w obwodzie nowosybirskim, w potudniowo-zachodniej Syberii; wéwczas nie
istnialy tam jeszcze miejscowosci Barabinsk i Nowosybirsk, zalozone dopiero pod koniec XIX stu-
lecia, po wybudowaniu kolei transsyberyjskiej i mostu na rzece Ob; nazwa pochodzi od Barabincow
- syberyjskich Tatarow, zamieszkujacych te stepowe obszary do XVIII wieku.

65
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siebie oraz pisarza-narratora towarzyszacy mu rosyjski lekarz i socjalista. Nie jest
to pierwsza wzmianka o socjalizmie w utworach Bogustawskiego; autor Rozbitkéw
tlumaczyl swoj mlodzienczy idealizm okolicznoscia, iz ,wiecej sie czytalo Lelewela
anizeli Marksa, wiecej wierzyto historykom i poetom anizeli socjalistom”66. Rozmo-
wa relacjonowana w obrazku Na stepie jest jakby dalszym ciagiem tego wyznania.
Dwaj podrozni, skazani na swoje towarzystwo w trakcie niebezpiecznej syberyjskiej
przeprawy, z koniecznosci powstrzymuja wzajemne animozje, ujawniaja sie one
jednak w znamiennej dialektyce stanowisk, miedzy ktoérymi nie moze by¢ porozu-
mienia. Tekst rejestruje zwiezle tylko wybrane, kluczowe spiecia ideologiczne: hi-
storyzm kontra biologizm, narodowos¢ kontra kosmopolityzm, uczuciowa tesknota
kontra nihilizm, prawa cywilizacji i kultury kontra prawa natury i ludowego gmino-
wladztwa. Scenariusz znany dokladnie z Ojcow i dzieci Turgieniewa.

Ale nie tylko trafnie dobrane obrazy przesadzaja o wartosci utworu. Uwage
zwraca oryginalny sposob skonstruowania demonicznej postaci towarzysza po-
drozy - o ,uSmiechu podobnym do fosforycznego blasku prochna” (N 36). Jest
on i konkretna osoba, lekarzem udajacym sie na urlop z miejsca pracy nad Amurem,
i kolejnym wcieleniem nihilistycznej idei socjalizmu - typem uniwersalnym, rozpo-
znawalnym wlasnie po owym ironicznym u$miechu ,apostota” (N 36), ktory ,po-
stannictwa” dotychczasowej, ,waszej przekletej cywilizacji” chce zastapi¢ wiasna
misja: ,plenipotencja od wszechnicosci” (N 37), jak ja sam ironicznie nazywa.
Narrator widzi w socjalistach wylacznie owa abstrakcyjna, gatunkowa niejako
osobliwosé, nie jednostki:

Ten usmiech przesladowal mnie juz od dawna. Widziatem go raz pierwszy przed laty, przemykaja-
cy sie po waskich, bladych, lekko rudawym wasikiem przystonietych ustach studenta, czytajacego
kolegom uniwersyteckim w Petersburgu Czernyszewskiego Co poczqé; potem spotkalem sie z nim
w Paryzu, wsréd deklamatorskich rozpraw miedzy mtodymi reformatorami spoteczenstw; nastepnie
w Heidelbergu, podczas dyskusji nad teoria Karola Marksa; dalej w Londynie na wizycie u Bakunina,
kiedy ,apostol” zapewnial, ze chcialby jak Omar popali¢ wszystkie biblioteki, ,bo ludzkos¢ choruje na
ksiazkowa cywilizacje”.

[...]

Powitalem u$miech, bo ten mi tylko byl znajomym - czlowieka pod nim nigdy nie staralem sie
odgadnac. Cztowiek byl tym razem w ubraniu lekarza. [N 36] 67

Od czasu, jak ostatni raz widzialem mego kompana, postarzal sie¢ bardzo. Wtosy przy skorze
w szczotke ostrzyzone, stracily [...] swoja ryza barwe i nabraly brudnego tonu; oczy male, stalowego
koloru, przygasly od pracy; cera niezdrowa, zdawatla sie przyproszona ziemia; sarkastyczny usmiech
obnizyl ku dotowi jeden kat ust [...]. Ruchy tylko szybkie, zwinne, elastyczne swiadczyly o zakonserwo-
wanej jeszcze w tej szczuplej, watlej figurce energii. [N 40]

Zarowno ruda barwa, jak zwinnos¢ ruchow i ,pelzajacy” miedzy wasami usmiech
,hiby waz miedzy krzakami” (N 36) wzmagaja efekt demonicznosci, quasi-zwierze-
cej drapieznosci postaci. Odcziowieczenie wyznawcow socjalizmu i pozbawienie ich
wlasnej osobowosci to zabieg wrecz perfidny - cho¢ jakze trafny w perspektywie

66 Bogustawski, Rozbitld, s. 3.

67 Szczegoly topograficzno-biograficzne moga by¢ prawdziwe, watpliwosci budzi tylko epizod londyn-
ski; Bogustawski byl wprawdzie w Londynie w r. 1879, na Miedzynarodowym Kongresie Literackim,
jako cztonek Association Littéraire Internationale, ale spotkanie z Bakuninem to raczej zabieg
licentia poetica, wykorzystujacy znane poglady rosyjskiego rewolucjonisty.
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przyszlych, masowych spoteczenstw systemow totalitarnych. Sylwetka tak wykre-
owanego rewolucjonisty, powracajaca niczym Balzakowski Vautrin i krazaca jak
widmo komunizmu po Europie, przeobraza sie w egzemplum socjalisty ,wiecznego
tulacza”, ktérego losy w noweli maja zreszta final: ,pézniej dowiedzialem sie przy-
padkiem, ze moj towarzysz podrozy zginal w Paryzu w szeregach Komuny, od kuli
generala Gallifeta” (N 43)58. Zatarcie granicy miedzy dostownoscia a paraboliczno-
Scia bezimiennej postaci rosyjskiego anarchisty nie pozwala rozstrzygnac, czy jest
to autentyczna, anegdotyczno-biograficzna informacja, czy tez rodzaj symboliczne-
go uogdblnienia.

Drugim motywem przykuwajacym uwage sa prorocze, z dzisiejszej perspektywy,
zapowiedzi przyszlosci. Snujac przed milczacym najczesciej i obserwujacym go
towarzyszem ,to dantejskie dramata, to arkadyjskie sielanki” (N 42) - czyli wizje
zwycieskiej rewolucji — Rosjanin wymienia newralgiczne kierunki przeobrazen XX
stulecia:

przyjdzie czas, kiedy niezmierzone obszary pokryje sie¢ gmin chlopskich, przyjdzie czas i na gmine
miejska... tylko przedtem duzo, duzo jeszcze wody uplynie. Przeszkadza¢ bedziecie przede wszystkim
wy, batwochwalcy bozyszcz narodowych, dopoki wasz kult fanatyczny nie wyrodzi nienawisci miedzy
rasami, ktére rzadom skuteczna bron do reki wcisna. Kiedy sie w najlepsze zre¢ bedziecie... wtedy
przyjdzie zadymka, a pan widziales, co wyprawia zadymka na Barabinskim Stepie. [N 42]

Obraz godzien zestawienia z finalem Wiréw Sienkiewicza. Co wigcej, autor daje
upust swoim upodobaniom do symbolicznych rekwizytéw i konfrontacje dwoch
nacji w ghuchej przestrzeni stepow uzupetnia o obecnosc¢ trzeciej. Niemym swiadkiem
sceny, obok milczacego chlopa, czyni niemiecki ,koncept kunsztu zegarmistrzow-
skiego” — osobliwy Scienny zegar o ,dziwacznej fizjognomii”, przedstawiajacej wy-
malowanego Niemca koloniste o ruchomych oczach, poruszajacych sie w takt
wahadla, ktdére rzemieslnik amator obciazyl karabinowa kula (N 40):

Dziwna to byta scena.

StalisSmy obaj, ja, dusza nieobecny i zdazajacy mysla w dal o setki wiorst, on, streszczajacy w sobie
widomie zasadnicze skladniki swego spoteczenistwa, nad ktorymi unosit sie niewidzialny... anarchista;
a miedzy nami 6w malowany Niemiec z zadowolona twarza, zwracajacy oczy kolejno to na jednego, to
na drugiego...

Dziwniej jeszcze brzmialy te stowa, odbijajace sie o Sciany pocztowej stacji na stepie, przy uderze-
niach w szyby fal $niegowych, przy huku pekajacych jak strzaly karabinowe gontéw, przy szczeku
rozlupywanych orzeszkéw cedrowych, ktore gryzt we drzwiach obojetny i zapatrzony w nas chtop; przy
cieniutkiej piosneczce samowara, dogasajacego ze smutnym jekiem.

[..]

Zegar bil predko, jakby mu pilno bylo popchnaé ped czasu, $pieszyt sie, Spieszyt, a predkosci
dodawata mu, jak sie zdaje, kula karabinowa.

UtozyliSmy sie do snu, ale ja, mimo $miertelnego znuzenia, oka zamkna¢ nie moglem, ta noc na
stepie utkwila mi na zawsze w pamieci.

[...]

[...] nie ma wigilii Nowego Roku, zebym sobie nie zadawal pytania: czy tez jest jeszcze na owej
stacji ten Niemiec, korzystajacy z zadymki, aby podstuchiwaé, co tez maja sobie do powiedzenia na
sybirskim stepie polska i rosyjska dusza? [N 42-43]

68 Mowa o francuskim generale, markizie Gastonie de Galliffet (1830-1909), znanym z krwawych
represji w okresie Komuny Paryskiej, zwanym ,katem Komuny”.
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Scena ta wywarla osobliwe wrazenie na autorze, ktory zapamietal ja na zawsze;
c6z ma powiedzie¢ p6zniejszy o wiek czytelnik? Moze tylko potwierdzi¢ uzasadnio-
ne obawy i przeczucia opowiadajacego — iloS¢ komentarzy i podtekstéw, jakie do
kazdego zdania tego niewiele znaczacego wowczas fragmentu dopisaly poézniej
wypadki historyczne, polityczne, spoleczne etc., bylaby wprost nieograniczona.
Dzisiejszy odbiorca moze tez wyrazic zdziwienie, ze pisarza o temperamencie ,Gre-
ka z czasow Peryklesa, ducha pogodnego, zrownowazonego”89, stac¢ byto mimowol-
nie na tak wnikliwa wizje przysztosci.

Zeromski wyznawal, ze cenit w Bogustawskim ,znakomitego krytyka, analizatora,
styliste, filozofa, zdolnego obserwatora”. Czy te pochlebna opinie, dotyczaca za-
pewne krytycznoliterackiego dorobku wnuka Wojciecha, mozemy przylozy¢ rowniez
do jego tworczosci stricte literackiej? Czy raczej pozostanie ona zawsze ,,drugorzed-
na »kwestia podrzedna«” w caloksztalcie jego dzialalnosci? OdpowiedZ bedzie am-
biwalentna. Proza Wladyslawa Bogustawskiego nie jest z pewnoScia zapoznana
rewelacja, chociaz ma bezsprzecznie szereg ciekawych aspektow. Naleza do nich
kwestia emancypacyjno-feministyczna (podana moze w dos¢ naiwnej, nieszczeg6l-
nie udatnej formie, interesujaca jednak jako dokument), osobliwa instrumentali-
zacja nowelistyki motywami muzycznymi (na tym poziomie wyrafinowania pojawia
sie, by¢ moze, dopiero w modernizmie u Iwaszkiewicza) - i oczywiscie szkice sybe-
ryjskie, formalnie oraz merytorycznie wiecej niz ,Swietne”, przede wszystkim jednak
nie znajdujace zbyt wiele konkurencji w literaturze polskiej, nie tylko tamtej epoki.
Tradycjonalista pod wzgledem Swiatopogladu, eklektyk w kwestiach estetycznych,
~wychowanek epoki romantycznej” i ,subtelny ironista”, przeciwnik zaréwno ten-
dencyjnosci, jak estetyzmu’!, jako prozaik Bogustawski okazuje sie wtasciwie dos¢
umiejetnym realista, ktérego tworczos¢ zawiera o wiele mniejsza dawke postroman-
tycznej, sentymentalnej poetyzacji niz np. nowelistyka Asnyka. Prezentuje postawe
zaciekawionego, acz wstrzemiezliwego obserwatora, a jego zabarwiona lekko pesy-
mizmem tonacja zdradza dystans idealisty do rzeczywistosci. Krytyczny i analitycz-
ny temperament autora pozbawit moze te epike wyrazistej oryginalnosci, ciekawych
pomysiow fabularnych czy sugestywnej poetyki, ale nadat jej klasyczna klarownosé
mysli, kompozycyjna przejrzystosc, a takze sklonnos¢ do quasi-filozoficznych re-
fleksji, do parabolicznych, plastycznych i myslowych ,konceptow”. Znamienne, ze
zapalony teatrolog nie siegnal po rodzaj dramatyczny; by¢ moze, trzeZwo ocenial
swoje sily i nie chcial ,profanowa¢” ukochanej sztuki - zachowana probka drama-
tycznego obrazka raczej nie pozostawia co do tego watpliwosci’2.

69 W ten sposob Bogustawskiego okresla Konopnicka w liscie do jego corki (cyt. za: Secomska,
Alkctorzy, krytycy i recenzenci warszawscy okresu przetomu, s. 9).

70 8. Zeromski, Dzienniki. T. 2. Warszawa 1954, s. 463 (cyt. jw.).

71 Zob. Secomska, Wtadystaw Bogustawski - krytyk zapomniany, s. 10, 42, 43.

72 Bogustawski cale zycie byl krytyczny w ocenie wlasnej tworczosci. Swiadezy o tym zachowany list
J. Checinskiego zr. 1869 (rkps w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki PAN, nr inw. 2048;
za pomoc w uzyskaniu kopii listu uprzejmie dziekuje panidr Urszuli Makowskiej oraz pani
dr Magdalenie Rudkowskiej), gdzie zastuzony aktor i rezyser, przyjaciel rodziny i prawdo-
podobnie mentor poczatkujacego literata, pisal: ,Co do wierszy, nie troszcz sie, bo Twoje bardzo
dobre i niestusznie uprzedzite$ sie na ich niekorzys¢” - jak rowniez testament Bogustawskiego,
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W jednym ze swoich najlepszych tekstow, studium Estetyka sceniczna, poswie-
cil krytyk wiele miejsca refleksjom na temat sztuki. Z typowa dla generacji ,przed-
burzowcow” rezerwa pisal o realizmie (naturalizmie), ze jest wymogiem egalitarne-
g0, juz nie elitarnego odbiorcy, ktory pozada dokladnych, jednostkowych, znanych
mu z autopsji realiow, niezbyt natomiast sklonny jest do wzruszen estetycznych.
Pelen obaw przed krancowa ewolucja w tym kierunku, przestrzegal: ,sztuka nie
moze obywac sie bez idealnej pracy uogolniania”’3. Wyjasnia to pewnie predylekcje
nowelisty do unikania szczegélowego kolorytu, do sentencjonalnych uniwersaliéw
i parabolicznych podtekstow. Dzisiaj te elementy prozy Bogustawskiego przesadza-
ja raczej o jej anachronicznosci. O wiele cenniejszym wkladem jest dyskretny
obiektywizm pisarza, ktory potrafit unikna¢ — w przeciwienistwie do wielu innych,
drugorzednych literatow epoki - latwego moralizatorstwa i natretnej ideologii. Wia-
Sciwos¢ ta, w mniejszym lub wiekszym stopniu, zdaje sie cechowac cala tworczosc¢
artystyczna autora Pamietnika niemoralnej kobiety.

Zycie nie moralizuje, ale jak wielka, spokojna fala ptynie z niewiadomego zrédta ku nieznanym

celom: my tylko przykladamy don nasze formutki moralne, my tylko usitujemy przepuszczaé je przez
nasze watle przetaczki etyczne, ktore prad porywa i druzgoce, gdy sie zbyt upieramy”4.
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WLADYSLAW BOGUSLAWSKI'S LITERARY CREATIVITY—‘A SECOND RATE CASE"?

The paper describes the literary creativity of Wtadystaw Bogustawski (1838—1909), an distinguished
theatre critic (theorist) and a deserving literary critic. Bogustawski was the author of prose pieces pro-
duced mainly in 1880s. The most interesting of them—six tales and short stories as well as one dra-
matic sketch—represent female (feminist) discourse, showing sex relations penetratingly and non-
stereotypically: in a psychological-customary, social, anthropological, history-cultural and philosophi-
cal context, as well as from the ambivalent pro- and antiemancipatory stance. Equally interesting and
valuable are two autobiographical reminiscences referring to the writer’s stay in exile in Siberia. Fi-
nally, there are two minor tales—parables with a philosophical and ethical message. Bogustawski’'s
thematically and formally diversified prose is characterised by original compositional solutions and
aesthetic erudition (e.g. references to music and painting).

w ktérym zabronit rodzinie wydawania swych prac literackich, twierdzac: ,[sa] chwilowego, prze-
mijajacego znaczenia, nie maja doniostosci, ktéra by usprawiedliwiala upamietnienie ich drukiem”
(cyt. za: Secomska, Wiadystaw Bogustawski - krytyk zapomniany, s. 12).

7 Bogustawski, Estetyka sceniczna, s. 274.

74 Bogustawski, Aktorzy warszawscy, s. 89.
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