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WSZYSTKIE PRAWA ZASTRZEZONE



ZADANIA HISTOR]! TRAGEDJI GRECKIE]

(Zamiast przedmowy)

Gdy sie poréwna zarys historji literatury greckiej
Karola Otfryda Mullera, ktéry wywierat wptyw na
dwa pokolenia historykéw literatury greckiej a i dzi$
jeszcze jest cenny, z wymaganiami, ktdre dzisiejsza
nauka stawia traktowaniu historyczno-literackiemu ja-
kiego$ pisarza, widzi sig, jak ogromnie wymagania
wzrosty. Jakzez ubogim wydaje sie ten podrecznik!
Dzi$ patrzymy na dzieto i jego autora z perspektywy
bez poréwnania szerszej. Zrodtami do poznania umy-
stowosci pisarza nowoczesnego jest procz jego dziet ko-
respondencjajego, czasem i pamietniki, wspdtczesnakry-
tyka i prasa, zapiski os6b, z ktéremi sie stykat. Dla
uwage na atmosfere duchowg epoki, na Srodowisko,
w ktérem pisarz wzrastat, nawet na krajobraz, na ktéry
dzieckiem patrzat, na jego studja szkolne i oczytanie,
na przezycia, ktére sie odbity w dzietach, na przebieg
catego jego zycia duchowego, dynamike jego wiadz
umystowych, poglady moralne, spoteczne, polityczne,
filozoficzne, estetyczne, stowem na caty jego poglad
na $wiath, na zycie i literature. A gdy od cztowieka

* Wyraz ,,$wiatopoglad™ nosi mojem zdaniem juz na czole
pietno niepolskiego pochodzenia.
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przejdziemy do dzieta, z iluz to réznych punktéw pa-
trzymy na nie dzisiaj! Pytamy sie, jak powstato dzieto,
jakie sg jego zrddia, co w niem byto nowe i orygi-
nalne a co od innych przejete, jaki byt pierwotny
plan dzieta w poréwnaniu z jego ostateczng forma,
badamy budowe dzieta, pytamy o motywy literackie,
0 problemy, ktore autor porusza, o zaleznos$¢ od star-
szych i wspdiczesnych przedstawicieli tego samego ga-
tunku literackiego, o tres¢, idee i znaczenie historyczne
dzieta. Analizujemy dzieto estetycznie i stylistycznie,
rozpatrujemy jego technike. Autora i jego czytelni-
kow badamy nawet z punktu widzenia producenta
1 odbiorcéw, by pozna¢ powodzenie dziet i wptyw ich
na wspdtczesnych. Nakoniec sledzimy historje tekstu
autora.

Zapewne nie wymienilismy wszystkich punktéw
widzenia dzisiejszej nauki a z pewnoS$cig przysztosc
przyniesie nowe. Zwlaszcza w Niemczech rozwija sie
dzi$ zywo teorja historji literatury i krytyki literackiej.
U nas pr6cz innych uczonych poswieca jej szczegdlng
uwage Zygmunt Lempicki, uchodzacy za znawce
tych kwestyj nawet w Niemczech, ojczyznie wszelkiej
teorji. Jako germanista stoi on najblizej badan nie-
mieckich a wyksztatcenie jego filozoficzne daje mu
podstawy, do tych badan niezbedne. Pragnacych bliz-
szego pouczenia odsytam do serji jego znakomitych
a zwieztych artykutéw w Reallexikon der deutschen
Literaturgescliichte (Berlin): Literaturgeschichtschrei-
bung, Literarhistoriker, Literaturwissenschaft, Litera-
rische Kritik. Szkoda, ze nie puszczono w handel
ksiegarski odbitek z tych prac. Stanowig one wprost
vademecum dla badacza literatury. Nie trzeba tylko
dawaé sie odstraszac terminologji teoretykdw niemiec-
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kich, kategorjom, przeniesionym przez nich nieraz z fi-
lozofji (np. fenomenologja). Nie o to chodzi, aby ope-
rowa¢ terminologia, ktora tu jest nieistotna, lecz aby
z tych wszystkich stron patrze¢ na przedmiot Prawie
kazdy z nowo powstatych w XIX i XX wieku kierun-
kéw badan wnidst w nauke nowe elementy J).

Rzecz jasna, ze omowi¢ kazde dzieto ze wszyst-
kich wymienionych punktéw widzenia pozostanie ide-
atem nauki, w rzeczywistosci nietatwym do osiggnie-
cia. Juz Fryderyk Schlegel zdawat sobie sprawe,
jak trudno jest badaczowi wyczerpa¢ wszechstronnie
dzieto. Historja tragedji greckiej, w tej rozciggtosci po-
jeta, bytaby godnym celem zycia, celem, ktéryby cale
to zycie mogt wypetnic¢. Poswiecié rdwng uwage wszyst-
kim stronom rozpatrywanego dzieta jest niezwykle
trudno, bo spostrzegawczos$¢ ludzka ma granice, a i in-
teres kazdego badacza idzie w jednym kierunku wie-
cej niz w drugim, stosownie do indywidualnych wa-
runkéw jego umystowosci.

Przy historji tragedji greckiej zadanie badacza
upraszcza sie przez to, ze ogladanie autora i dzieta
jest z pewnych punktéw widzenia niemozliwe, a nie-
mozliwe dlatego, ze nie posiadamy tu réznych rodza-
jow zrdédet, ktére obficie ptyng dla pisarzy nowozyt-
nych. Zaden z wielkich tragikdw greckich nie pozo-
stawit pamietnika ani korespondencji, prasy nie byto,
skape zapiski wspoétczesnych doszty do nas tylko od-
noé$nie do Sofoklesa, po nim tez tylko zachowaly sie
pewne wiasne wyrzeczenia. Krytyka Arystofanesa od-
nosi sie jedynie do Aischylosa i Eurypidesa, précz

9 Z nowszych prac zastuguje jeszcze na wzmianke Walther
Linden, Der methodische Stand der neueren Literaturgesch.
(Neue Jahrbiicher 111, 1927, 44—388).
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tego mamy sad Arystotelesa i pdZzniejszych autoréw.
Zrbdta do poznania kolei zycia tragikéw sg wiec ubo-
gie, tem samem wyjatkowo tylko mozemy wiedzie¢ co$
o0 ich przezyciach i przebiegu Zzj*cia duchowego. So-
fokles dal witasne przezycie i wiasny nastroj tylko
w Edypie w Kolonie. Tak doktadnie odtworzyé prze-
bieg zycia duchowego jak przy Goethem czy Stowac-
kim mozemy z pomiedzy pisarzy starozytnych tylko
przy jednym Ciceronie. Przy tragikach skazani je-
steSmy prawie wylgcznie na ich wiasne dzieta. Z ze-
wnetrznych zrédet mamy jeszcze wiadomos$ci o tem,
jak publiczno$¢ ateniska przyjmowata ich dzieta przy
wystawieniu, a wiec o powodzeniu tych dziet, cho¢
bynajmniej nie wszystkich. W lepszem potozeniu je-
steSmy, gdy idzie o to, czego nas uczg same dzieta:
0 poglady religijne, moralne, spoteczne, polityczne, fi-
lozoficzne pisarzy. O ile chodzi o same dzieta, to zda-
jemy sobie dobrze sprawe z problemdw, przez poetéow
poruszanych, czesto z idei ich dziet, zrodet ich mitéw,
rozlegtosci oczytania. Rzadko wiemy, jak dzieto po-
wstato, a prawie nigdy, jaki byt jego plan pierwotny.
O dynamice wiadz duchowych tragikow uczag nas ich
dzieta w stopniu zadowalajagcym : widzimy, ze u Eury-
pidesa rozum i uczucie sg réwnie silnie rozwiniete,
ze u dwoch innych tragikéw uczucie odgrywa role
mniejszg.

Badania samych dziet trwajg od stu lat z gora,
to tez z wielu stron sg te dzieta juz gruntownie zba-
dane. Tu naleza : budowa sztuk, ich wzory oraz wptyw
na inne sztuki, dalej motywy istrona artystyczna, wresz-
cie podktad szczepowy tragedji i odbijanie sie w niej
atmosfery epoki. Naturalnie zbadane to wszystko jest
o tyle, o ile pozwolit na to fragmentaryczny stan spu-
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Scizny tragikéw. Natomiast niezbyt dawno dopiero za-
czely sie badania nad strong.techniczng, tak wazng
przy epos i dramacie. Zdobyczg ostatnich lat jest po-
znanie, jak dalece tragicy greccy liczg sie z wraze-
niem sztuki na widzow i ze licza sie z niem od sa-
mych poczatkdw tragedji, ze poswiecajg nieraz dla
niego konsekwencje w rysunku psychologicznym cha-
rakterow i architektonike dzieta a wiec np. dopuszczajg
sprzecznosci i nieprawdopodobiefAstwa. Wrazenie jest
gtownym celem ich techniki. W logistycznej epoce filo-
logji wnioskowano ze sprzeczno$ci wlot, ze istniaty
dwie rézne redakcje lub ze sztuka jest interpolowana.
Dzi$ te sprzeczno$ci ttumaczymy naturalniej. Poka-
zuje sie z tego znaczenie odkrycia. Na te strone tra-
gedji zwracat uwage zwiaszcza Wilamowitz a przy
Sofoklesie probowat is¢ w jego $Slady syn Tycho. Ba-
dania sg tu jeszcze w powijakach i przysztos¢ rzuci
Swiatto na rozne S$rodki techniczne, na ktdre dotad
nie zwrocono uwagi. Tu jest wdzieczne pole pracy dla
mtodych filologéw. Na to liczenie sie poetéw z efek-
tem staram sie zwraca¢ w mej ksigzce baczng uwage.

Drugg, mato dotad opracowang strong jest ana-
liza stylistyczna dziet (w literackiem tego stowa
znaczeniu), przy Eurypidesie takze strona jezykowa.
Srodki stylistyczne znamy jeszcze mniej niz $rodki
techniczne. Poréwnanie literackiego stylu Rezosa po-
uczyto 0 jego nieautentycznosci.

Tragedje grecka jako rodzaj literacki filologowie
zbadali w jego rozwoju juz gruntownie, natomiast pra-
wie catkiem nie wychodzili dotagd poza Grekow. A jed-
nak poréwnanie z Szekspirem uczy wiele. Okazuje
np., ze i Szekspir dopuszczat pewne rzeczy, ganione
przy tragedji greckiej przez filologéw, a tein samem
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pobudza do zastanawiania sie nad istotg tragedji i jej
Srodkami. Przestudjowanie chocby doskonatej mo-
nografji Romana Dyboskiego rozszerzy hory-
zont polskiego badacza tragedji greckiej. Poréwna-
nie z Szekspirem zmieni w przysztosci w niejednym
punkcie bledne sady o Eurypidesie. W pewnych tra-
gedjach greckich ganiono rdzne rzeczy, nie rozumie-
jac, ze poecie chodzi o efekt sceniczny. W miare
moznos$ci staratem sie uwzglednia¢ paralele z Szek-
spirem, ale na tej drodze bedzie mozna zaj$¢ jeszcze
znacznie dalej. Natomiast nie mogtem uwzgledni¢ dra-
matu hiszpanskiego dla zupetnego braku prac
wstepnych, cho¢ ita paralela przez same réznice mie-
dzy dramatem Hiszpanéw a Grekow przyczyni sie do
lepszego zrozumienia greckiego. PorOwnanie z dra-
matem niemieckim Kleista i Hebbla nie przynio-
sto mi zadnych nowych rezultatbw. Polska nie
stworzyta tragedji, ktoéraby sie nadawata do pordwna-
nia, bo Stowacki nie pisat dla sceny, podobnie jak nie
dla sceny pisali Lessing i Goethe a przewaznie i Schil-
ler. Przeceniany i dzi$ Ibsen (wszak pisat w dobie
posuchy na wielki dramat) zapewne nie przyniesie
wiele nowego; przynajmniej mnie nie nasunely sie
z dawnej jego lektury spostrzezenia godne uwagi *.

Staratem sie zwraca¢ uwage na tres¢ utworow,
arystokratycznie lekcewazong przez wielu najnowszych
historyk6w literatury polskiej. Bez przypomnienia jej
czytelnikowi wiele uwag o samych dzietach pozostaje
niezrozumiatych. Znaczenie tresci utworéow dla histo-
ryka literatury podniést Lempicki w art. Literatur-

1) Pewne sztuki Ibsena zestawia z greckiemi T. Zielin-
ski w swej znakomitej monografji Sofoklesa.
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wissenschaft str. 284. — Whbrew modzie, bardzo dzi$
rozpowszechnionej, uwzgledniatem nietylko utwory, ale
i osobe tworcow. Jest nawet osobny kierunek hi-
storyczno-literacki, zwany psychogenetycznym, ktéry
stawia sobie za wytgczne zadanie wyjasni¢ osobistosc
literacka. Podzielam w zupeino$ci stanowisko Wila-
mowitza (Die griech. Tragédie 4 n.) i jego twier-
dzenie (wstep do przekt. Hippolila Bd. 110 125): ,,Zro-
zumienie utworéw Eurypidesa jest wogo6le mozliwe
tylko drogg zrozumienia jego osobisto$ci”. Ze nie-
tylko filologowie sg tego zdania, uczy choc¢by sad zna-
nego dramaturga Adolfa Wilbrandta (w jego zycio-
rysie Kleista w berlinskiem wydaniu Hempla), ze dzieta
Kleista mozna objasnia¢ i rozumiec tylko z jego zycia,
bo subjektywnos$¢ zycia poety odbita sie w pismach.

W ksigzce mojej miatlem na oku przedewszyst-
kiem potrzeby studentéw filologji. Z tego tez powodu
nie mogtem w niej przedstawia¢ jedynie wiasnych za-
patrywan, cho¢ bytoby to bardzo necgce, ale musia-
tem pokaza¢, co dotad na polu tragedji greckiej zro-
bita nauka. Objeto$¢ ksigzki urosta wiecej, nizbym
tego pragnat, stad musiatem poming¢ fragmenty Eu-
rypidesa i rozwdj tragedji w IV wieku. Pomingtem
dalej rozdzial o uroczysto$ciach Dionysosa i historje
teatru greckiego, majgc zamiar przedstawic¢ te rzeczy
w osobnem dzietku. Wreszcie nie mogtem sie wdawac
w teorje tragedji, cho¢ to problem niezmiernie cie-
kawy; pare najwazniejszych punktéw z tej dziedziny
poruszytem krotko w rozdziale o rozwoju tragedji
greckiej. Bibljografja zawiera tylko wybér prac. Pi-
sownia imion wiasnych greckich i rzymskich nie wsze-
dzie zapewne okaze sie konsekwentna.
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Jezeli ksigzka moja zacheci niefilologa do czy-
tania tragikébw — a mamy ich wszystkich w dobrych
przektadach polskich —, bede sowicie wynagrodzony
za prace.

Arkusze korekty czytali obok mnie p. dyrektor Bi-
bljoteki uniwersyteckiej w Poznaniu dr. Stefan Wier-
czyriski i P. dr. Bronistawa Woéjcikéwna, w CZeSCi
i p. dr. Jan Smereka. ZWrécili mi oni uwage na nie-
jedna rzecz, wymagajaca zmiany, i za to winienem im
zywa wdziecznose.

We Lwowie, 20 pazdziernika 1929.

Stanistaw Witkowski.

DO CZYTELNIKOW

Czytelnik niefilolog moze pomingé rozdziat: ,Hi-
storja badan nad powstaniem tragedji greckiej", dalej
historje tekstu kazdego z tragikéw, wreszcie wszelka
bibljografje. Ustepy te przeznaczone sg wytacznie dla
filologow klasycznych.



SPIS RZECZY TOMU I

Str.

Zadania historji tragedji greckiej (Zamiast przedmowy) . \Y
| WSTEP
1. Rola Aten w literaturze. Przyroda, ludzie i epoka . 1

2. Jezyk attyck i
3. Istota dram atu
4. Oryginalno$¢ tragedji greckiej
5. R6znica miedzy tragedja starozytng a nowozytng . 12

6. Literatura do tragedji greck i€ j .., 14
Il POWSTANIE TRAGEDJ . 28

A) Historja badan nad powstaniem tragedji greckiej . 28
1 Okres przed W ilam ow itzZem ....cooreivnnncnisincnceenns 30

2. Wystgpienie WilamowitzZa......ccoovvvinnieninnsceieneeienseeeenn 34

3. Badania po Wilamowitzu . . .50
a) Odkrycie Bakchylidesa. Hlstorja dytyrambu . 50
b) Krytyka pogladéw Wilamowitza . . . 63

€) POzniejsze badania .. 67
Poglady historykOw relig i 79

INNE P I @ C e i 86

B) Poczatki traged Ji e 90
Powstanie tragedji z kultu Dionysosa . . . . 93
Zarodki tragedji w Peloponezie ... 98

ArioN W K OTYNCI i 98
Kleistenes W SiKYONie ... 99

Rozwdéj dytyrambu
Powstanie traged ji. e
Stosunek tragedji do dramatu satyrowego . . 106
Dramat SAtY FOW Y it 111
Dramat satyrowy na pomnikach o 112

Satyrowie w sztu ce




XV

Str.
11 WYSTAWIENIE TRAGEDJI (Starozytno$ci sceniczne). 115
Osoby grajace (Chor i aktorzy) ..., 120
C N 0 T s 120
Aktorzy.. ... 124
Sedziowie....... ... 133
PUDTICZNOSC o 135
IV PIERWSI POECI TRAGICZN oo 137
T8 S P ISttt et 137
C RO TIOS oo 140
P ratinas s 141
Aristias . . . . . . . . . . . 142
PRIy nNiCh 0S s 142
Euetes i Nothippos . . . . . . . . 147
Uwagi o budowie i formie tragedjl ............................................. 147
V.TRAGEDJA HEROICZNA ..o
Podziat rozwoju tragedji V w
A) Tragedja archaiczna........s
Aischylos
ZyC|e ” .. . . . . . . .
Twoérczosé poetycka ...............................................................
MY e
Zachowane tragedje i ich chronologja. . . . 162
Tragedje A ISCR Y 10 S8 i 164
Hiketijdy
P @ISO W I8 o 173
Siedmiu przeciw Tebom . 178
Prometeusz w okowach ... ... 187
Oresteja i ....200
Agamemnon ... ... 200
Choefory czyli O fiarnicCe ... 216
EUMENIAY it
Dramat satyrowy Proteusz..
AISChylos JaKO P 0 € 1@ i
Historja tekstu AISChYI0S@ . e

Rekopisy 257 — Wydania 260 — Leksyka 262 — Pisma
objasniajgce 263



Str.
B) Tragedja ,,Klasyczna** ... 265
SOTOKLES e
ARV - I
Twoérczo$¢ Sofoklesa
M LY

Zachowane tragedje ...

Chronologja tragedyj i sady starozytne . . . 281
Fasti sofoklesowe

............................................................... 283

a) WczesSniejsze traged Je e ssseenenens 284
ANTY GO N A i 284
Aja s

Edyp krol

EIEKIIA oottt
b) Tragedje ostatnich la t

Trachinki

FITOKEEL .o

Edyp W KoloNi€. .
Dramat satyrowy Tropiciele (Ichneuci) .

. 392
SOfoKIES JAKO P 0 € 1@ oo s 396
Historja tekstu SOfOKIESa e 423

Rekopisy 423 — Wydania 427 — Stowniki 429 — Dzieta

pomocnicze 429

SPIS ILUSTRACY] TOMU |
1 Kostjum aktora tragicznego (waza czerwonofig. w Berli-
nie). (Wedtug Navarre’a, Le theatre grec. str. 205) 70
2. Koturn tragiczny w pierwotnej formie (ptaskorzezba
w Dreznie). (Wedtug Navarre’a w w. dz. str. 202) 71

3. W0z okretowy Dionysosa; grupy a, ¢, b (waza czarnofig.
z Bolonji). (Wedtug Matg. Bieber, Denkm. str. 88) .73
4. W6z okretowy Dionysosa; koniec pochodu = grupa c¢

(waza czarnofig. w Londynie). (Wedlug M. Bieber
w w. dz. str. 89, nr. 9 4)



XVI

5.

Woz okretowy Dionysosa; S$rodek pochodu = grupa b
(waza czarnofig. w Londynie). (Wedtug M. Bieber
W W. dz. Str. 89, Nr. 9 3 ) o

. W0z okretowy Dionysosa; czoto pochodu = grupa a (waza

czarnofig. w Londynie). (Wedtug M. Bieber w w. dz.
Str. 89, NI 9 2 ) o

. Personal dramatu satyrowego (waza neapol. z Ruvo).

(Wedtug M. Bieber w w. dz. str. 91)

. Préba dramatu satyrowego (mozaika pompejanska z casa

del poeta). (Wedlug Navarre’a w w. dz. str. 118) .
Dwie maski tragiczne. (Wedtug Navarre’a w w. dz. str. 193)
Koturn w po6zniejszej formie (szczudtowaty), (posazek
z Rieti). (Wedtug Navarre’a w w. dz. str. 199)

. Sofokles (posag marmurowy lateranski). (Wedlug fo-

B0 g T A FJi) e

Str.

%

75

112

113
128

130



l. WSTEP

1 Rola Aten w literaturze. Przyroda, ludzie i epoka

Okres literatury greckiej, w ktérym powstat dra-
mat, nazywamy zwykle okresem attyckim. Ateny
bowiem, ktére w czasie rozkwitu epopei i liryki w epoce
poprzedniej prawie zadnego nie braty udziatu w roz-
woju literatury, teraz stajg na czele ruchu literackiego
i utrzymuja to swoje przodujace stanowisko przez caty
w. Vi IV. Nie znaczy to, by wtym czasie ruch umy-
stowy istniat jedynie w Atenach; istnieje on
i winnych krajach greckich, ale Ateny stajg si¢ w na-
szej epoce gtownem jego ogniskiem. Wszystko, co sie
odznaczy na polu umystowem, opuszcza sSwojg ojczy-
zne, a udaje sie do Aten, wiedzac, ze tam znajdzie naj-
odpowiedniejsze pole dziatania, znajdzie sprzyjajaca
atmosfere umystowg. Tu zyjg najwybitniejsi mistrze
na kazdem polu, tu jest publicznos¢, ktéra zrozumie
i oceni piszagcego czy artyste.

Jakiez przyczyny zlozyly sie na to, ze Ateny
objety w tej epoce ster zycia umystowego greckiego?

Szczep attycki spokrewniony jest blisko ze szcze-
pem jonskim. Jednemu i drugiemu obca jest wszelka
twarda surowos$¢ i wszelka wytgcznos¢é. Obok
tych zalet, wiasciwych catemu szczepowi jonskiemu
W szerszeni znaczeniu tego stowa, mieszkancy Attyki
posiadali jeszcze zalety, im tylko wiasciwe. Zalety te

Witkowski, Historja tragedji greckiej t



ttumacza sie w czesci naturg kraju, ktéry zamie-
szkiwat szczep attycki. Jon ja w Scilejszem znacze-
niu miata, wedtug Swiadectwa Herodota, ze wszystkich
krain greckich klimat najtagodniejszy. Poniewaz
miasta jonskie juz wczesSnie wzbogacity sie skutkiem
handlu, przeto klimat i bogactwa ztozyly sie na
miekkosé charakteru, ktdra cechuje Jonczykow. Oczy-
wista nie pozostat bez wptywu i przyktad zniewiescia-
tego Wschodu. Inaczej miata sie rzecz z Attyka.
Kraina attycka jest gérzysta, ziemi uprawnej jest mato,
wody rowniez mato, gtdwnym produktem jest oliwa; to
tez przy tej naturze ziemi mieszkaniec Attyki w pocie
czota musiat pracowaé, aby sie wyzywi¢. Wyrobito to
rase skrzetng, pracowitg i dzielng. Nie miata Attyka
nigdy takich poetéw jak jonski Mimnermos, miekkich
i zniewiesciatych, $piewajgcych w melancholijnem roz-
marzeniu o mitosci i rozkoszy. Jedyny poeta liryczny
attycki epoki poprzedniej, Solon, jest'mezem czynu,
dzielnym i energicznym, elegje jego zawierajg tylko
roztropne zdania i praktyczne rady. Procz tych trzez-
wych elegij lud attycki stuchat piesni homerowj”ch, de-
klamowanych podczas uroczystosci religijnych, Spiewat
hymny na cze$¢ bostw, lud wiejski zwlaszcza pies$ni na
cze$¢ Dionysosa.

Umyst atefski nie jest wiec zniewieSciaty jak jon-
ski, ani twardy jak dorycki. Posiada sprezysto$¢ i we-
soty wdziek jonski a trzezwo$¢ dorycka.

Rysami charakteru atenskiego sa: szybka decy-
zja w czynie i mowie i talent dialektyczny, wogole
krasomoéwczy. Obie te whasciwosci usposobiaty Attykow
wiecej niz innych Grekéw do stworzenia dramatu.

Obok natury kraju ztozyt sie na znaczenie Aten
dla literatury i ustroj polityczny tego panstwa.
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WrAtenach nie znajdujemy tak silnego przeciwienstwa
politycznego jak w Sparcie: dwoch warstw ludnosci,
jednej panujacej, drugiej podbitej. | tu istniejg roz-
nice polityczne: stara arystokracja, posiadajgca przywi-
leje, i dobijajacy sie o prawa lud, ale przedziat miedzy
obiema warstwami jest daleko mniejszy niz w Sparcie.
Prawodawstwo Solona jest jakby kompromisem po-
miedzy walczacemi partjami, opartym na wzajemnych
ustepstwach. Nadchodzi tyranja Pizystrata i jego
synéw. W Atenach zaczyna sie budzi¢ ruch artystyczny
i literacki. Powstajg budowle publiczne, Akropolis za-
czyna sie ozdabia¢, wytwarza sie zwolna sztuka attycka.
Do Aten przybywaja z innych krajéw poeci liryczni,
jak Anakreon z Jonji i Lasos z Hermione w Argoli-
dzie. Sg to czasy, w ktérych wytwarza sie tragedja
i dramat satyrowy.

Rozpoczynajg sie lata walk. Po wypedzeniu Pizy-
stratydow najpierw z sasiadami, z Eubea i Beocja.
Potem wojny perskie, ktdre sie koncza Swietnem
zwyciestwem. To zwyciestwo jakby dodaje skrzydet
ludowi attyckiemu. Ateny odwrocity grozne niebezpie-
czenstwo, zapewnity wolnos$¢ nietylko sobie, ale calej
Grecji. Duma z powodzenia i wolnosci napetnita je
entuzjazmem, Ateny poczuly w sobie site do wielkich
dziet. W takich chwilach ludzie zapominajg o drob-
nych, codziennych klopotach, a zyjg dla wielkich mysli,
szlachetnych postanowien, dla idei. Aby sie ubezpie-
czy¢ od najazdu barbarzynskiego w przysztosci, stwa-
rzaja potege morska, stajgc na czele zwigzku greckiego.
Ateny stajg sie wielkiem miastem, do ktérego zjezdza
sie mnostwo obcych z catej Grecji. Poeci, uczeni,
mowcy, artysci — wszystko to ptynie do stolicy Attyki.
Jedni szukajg tam stawy i pola dla rozszerzenia swych
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idei, inni pieniedzy. W poréwnaniu z Atenami inne
miasta greckie wydaja sie prostemi mieScinami (por.
Isokrates w Antidosis).

Forma rzgdu ulegta przeobrazeniu. Az do
wojny peloponeskiej panuje w Atenach umiarkowana
demokracja. Lud ma w swem reku najwyzszag wia-
dze, jest panem nieograniczonym. Kazdy obywatel bie-
rze zywy udziat w sprawach publicznych, i to daje
panstwu site. Panuje wolno$¢ stowa i wolnosé czynu.
Przytem wszystkie cnoty starych Aten trwajg
nienaruszone. Wiadza jest szanowana, ludzie wyzsi
cieszg sie wptywem i znaczeniem, na ktére zastuguja.
Perykles dzieki swemu talentowi utrzymuje sie przy
wiadzy przez 30 lat. Jeden cztowiek przez 30 lat u steru
w republice demokratycznej ! Demokracja atefiska tej
epoki wykazuje energje w dziataniu i $miatos¢ posta-
nowien, ktéra jednak nie wyradza sie w lekkomys$Inos¢,
bo hamowana jest umiarkowang roztropnoscig. Ma ona
pewnos$¢ siebie i ufno$¢ w siebie. Rozprawy na zgroma-
dzeniach publicznych byty wyborng, powazng szkoia
polityki. Zycie prywatne pomimo wzrastajacego
dobrobytu odznaczato sie jak dawniej prostotg. Wy-
chowanie petlne byto dawnej powagi. Zasady mo-
ralne, niepodkopywane jeszcze przez sofistow, byty
silne. Patrjotyzm kwitt w catej petni. Dobro i stawa
Aten — oto byt cel, do ktorego kazdy dazyt. Interes
publiczny stawiano ponad prywatnym. Wszystko, co
byto najlepszego w narodzie, poswiecato sity swoje cat-
kowicie panstwu. Jego dobru oddaja sie politycy, dla
jego stawy pisza poeci.

Z drugiej strony nie byto to oddanie sie dobru
panstwa potgczone z zaparciem sie wihasnej indywi-
dualnos$ci, tak jak to widzimy w Sparcie. Ateny
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umiaty wiasnie utrzymaé ten zdrowy S$rodek pomie-
dzy zmystem spotecznym a indywidualizmem. Widzi-
my w nich zastep wielkich ludzi i dzielnych charak-
teréw, wyro6zniajacych sie z tlumu. Okoliczno$¢ ta
byta bardzo pomysina dla poezji, zwtaszcza dramatu.
Zycie publiczne nie zabijato prywatnego. Najlepszym
tego dowodem goscinny dom Peryklesa i wplyw
Aspazji.

Wszystkie te warunki skiladaty sie na to, ze lite-
ratura i sztuka musiaty zakwitng¢ w Atenach w spo-
séb dotad nieznany a chyba niewidziany i pézniej
nigdy. Talenty drzematy dotagd u$pione, po wojnach
perskich wystepuja w calej Swietnosci i blasku. Wy-
obraZznia atefAska posiadata dotagd calg Swiezosc,
mtodos¢ i site, to tez zajasniata teraz w catej petni
u Aischylosa i Sofoklesa. Ale nietylko w poezji. Jakby
jedno pole byto dla niej za ciasne, rzuca sie ona row-
noczesnie na rézne dziedziny literatury. Powstaje filo-
zofja i wymowa. Réwnoczesnie sztuka dochodzi w Fi-
djaszu i w architektach Partenonu i Propylei do
niedoscignionej wysokosci. Wszystkie zalety szczepu
attyckiego wystepuja w catej petni: jego tatwosé poj-
mowania, nasladowania i przyswajania sobie wszyst-
kiego, jego wrodzony zmyst piekna i miary, jego ja-
sno$¢ myslenia. Nie da on sie porwac nigdy uwielbieniu
dla przepychu i blasku zewnetrznego, umie za-
wsze zachowac szlachetng prostote. Pogrgzajgc sie
w najzawilsze problemy filozoficzne, umie réwnocze-

$nie nie straci¢ energji do czynu (Tuc. Il, 40: $i-
AoxaAov[itv yaq iiet’ xal (piAooo(pov[itv dvev (ia-
Aauiae).

Nowe idee pojawiajg sie we wszystkich dzie-
dzinach 2zycia umystowego. | znowu miara wiasciwa
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szczepowi attyckiemu okazuje sie w tem, ze ze zmy-
stem dla nowosci idzie szcze$liwie w parze zdrowy
zmyst dla tradycji.

Gdy sie przygladamy arcydzietom literatury lub
rzezby tego czasu, gdy czytamy poezje Aischylosa lub
Sofoklesa, czujemy podziw dla tych wielkich mistrzéw.
Ale na niemniejszy podziw zastuguje Ilud
atenski, ktory tyle posiadat zmystu dla tego, co wiel-
kie i piekne, tak umiat zrozumieé i oceni¢ swych wiel-
kich poetow i artystéw, umiat ich natchng¢ do owych
arcydziet. Bo niepodobna watpié, ze mistrze owi two-
rzyli dla swego ludu z myslg, ze ich ten lud rozumie;
ich genjusz nie bytby rozwingt swych skrzydet tak
szeroko, gdyby byli wiedzieli zgdry, ze dzieta ich po-
zostang niezrozumiate dla og6tu, ze ocenig je zaledwie
nieliczne jednostki. Lud ten musiat by¢ wysoko oswie-
cony i posiada¢ rozwiniety zmyst piekna, jezeli zdotat
oceni¢ te arcydzieta, ktdre w swej surowej pieknosci
nie przemdwia do umystu grubego. Jezeli wiec podzi-
wiamy arcydzieta owej epoki, to zawdzieczamy je nie-
tylko mistrzom, ktérzy sag ich twércami, ale i ich oto-
czeniu, ludowi atenskiemu V w., ktory dosy¢ byt doj-
rzaty i zdrowy, by sie moéc niemi rozkoszowac.

Ten Swietny rozwoj literatury i sztuki, idacy w pa-
rze z potega polityczng, sprawit, ze Ateny w. Vi IV
sg duchowg stolicg Grecji. Ich smak i ich sad
jest smakiem i sagdem catej Grecji. W historji oswiaty
greckiej niema epoki wazniejszej nad te, w Kktorej
Ateny stojg na czele ruchu umystowego greckiego.
Ani w zadnem z bogatych panstw hellenistycznych,
ani w Rzymie w czasie jego rozkwitu nie stworzono
dziet rédwnej doskonatosci. Twory tej epoki stojg do-
tad nieprzewyzszone, nietylko pod wzgledem wielo-
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stronnosci uzdolnienia, ktéra sie w nich objawita, ale
i pod wzgledem doskonatos$ci; najczystsza idea piekna
nigdzie i nigdy nie znalazta tak doskonatego wyrazu,
jak w ptodach epoki Peryklesa. Wielko$¢ i szlachet-
nos¢ duszy, podniosto$¢, stojagca wysoko ponad wszel-
kiemi niskiemi i pospolitemi instynktami i dgzeniami,
przebija sie w tych utworach w catej petni.

Co6z sie ztozyto na to, ze dramat powstal w tej
wiasnie epoce a nie winnej ? Poezja odzwierciedla da-
leko lepiej i wierniej ducha epoki niz jakikolwiek
gatunek prozy. Musiat wiec i dramat grecki byé wy-
razem swej epoki.

W epoce homerowej cztowiek zalezny jest od rodu,
ktérego jest czastka. W wiekach nastepnych, VII i VI,
cztowiek wyzwala sie z zalezno$ci od rodu, staje sie
jednostkg z wolng wolg, odpowiedzialng za swe czyny.
Zycie staje sie teraz walkg indywiduéw. By te walke
przedstawic¢, poezja potrzebuje nowej formy. Te forme
stwarza sobie w dramaciel). Dramat staje sie w Ate-
nach wyrazem mysli i uczu¢, ktore w tej epoce prze-
wazajg. Staje sie wyrazem tak wytgcznym, ze wo-
bec niego dawniejsze gatunki cofajg sie w gigb
a nawet zanikajg prawie catkiem. Poezja dramatyczna
widocznie odpowiadata szczeg6lnie dobrze duchowi
czasu.

Dramat nie wyptywa z poezji epicznej, z ktorg
zdawatby sie mie¢ wiele wspdlnego, lecz wyrasta z pew-
nego gatunku liryki.

Dramat grecki nie zjawia sie odrazu gotowy, nie
jest tworem jednego poety, lecz powstaje powoli z nie-
znacznych poczatkéw.

H Wilamowitz wst. do przekt. Aisch. Agam. 28.



2. Jezyk attycki

W epoce poprzedniej jezykiem og6lno-greckim,
a wiec Swiatowym, byt jonski. W nim pisat kazdy, kto
chciat by¢ styszany przez catly Swiat grecki. W naszej
epoce obejmuje te role dialekt attycki.

Jak gtéwng wiasnoscig charakteru attyckiego jest
miara, jak ta miara przebija sie w utworach literackich
tego szczepu, tak widoczna jest takze w jego jezyku.
Dialekt attycki stoi w$rodku pomiedzy dialektem do-
ryckim a joAskim. Dialekt dorycki jest ciezki, jonski
za miekki. Dialekt attycki jest lzejszy od doryckiego,
a wiecej ma sity od jonskiego. Sitg zbliza sie do do-
ryckiego, wdziekiem do jonskiego. Jest on gietki bez
miekkosci, silny bez twardo$ci. Dialekt dorycki uzywa
bardzo czesto dzwieku a, dialekt jonski dzwieku e;
dialekt attycki zachowuje szcze$liwg miare w uzyciu
obu tych dzwiekéw. Dialekt jonski Azji Mniejszej stra-
cit zupetnie spiritus asper\ attycki go zachowat i wsku-
tek tego brzmi silniej. Zaden z dialektéow greckich nie
ma tyle $ciggnie¢ samogtosek co attycki; zywos¢ tem-
peramentu sprawiata, ze moéwiono szybko i dlatego
wiele $ciggano; natomiast dialekt jonski uzywa prze-
waznie samogtosek nieSciagnietych. Liczne elizje
i krazy w jezyku attyckim wywotane sg takze szyb-
kim sposobem moéwienia Ateniczyka. Jezyk attycki
uzywa twardszego tt, jonski miekszego oo, jonski go,
attycki gg. Na ten posredniczacy charakter dialektu
attyckiego zwroécit uwage juz autor pseudo-xenofon-
towej Athenaion politeia (2, 8).

W dialekcie attyckim rozwinety sie zczasem bar-
dzo subtelne rdznice w uzyciu wyrazéw. Duzo
delikatnego wdzieku dodaje mu uzywanie wyrazen
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ostabionych. Dialekt attycki lubi np. zamiast futurum
uzywaé mniej pewnego potencjatu z av, a wiec zamiast
ovx dneifu, pot. ovx av un$Z&oifu, lub twierdzenie ubie-
raé w forme przeczenia: zamiast 6Uyov powiedziec¢
ovnaw it d. Subtelno te odcienie dialektu attyckiego
studjowa¢ mozemy najlepiej w komedjach Arystofa-
nesa i w dialogach Platona. Obaj ci pisarze z nie-
zrOwnanem mistrzostwem oddajg zywos¢ i wdziek kon-
wersacji ateriskiej i umiejg wyrazi¢ najdelikatniejsze
odcienie humoru i najdrobniejsze rysy charakteru
wprowadzanych przez siebie 0s6b.

[K. O. Muller, Gesch. d. gr. Lit. 14457 nn. —
A. Croiset, Hist. de la litt. gr. 11l nn].

Dramat nosi nazwe od dran ,czyni¢", ,dziatac",
a wiec od akcji. Dran jest wyrazem doryckim, po
attycku ,,czyni¢" nazywa sie prattein. A wiec juz w na-
zwie miesci sie poswiadczenie kolebki dramatu. Dramat
w V w. oznacza zaréwno tragedje, jak komedje.

Poeci dramatyczni nowocze$ni uprawiajg nieraz
rownoczesnie i tragedje i komedje. Szekspir pisat i tra-
gedje i komedje, podobnie Lope de Vega i wielu in-
nych. Poeta dramatyczny grecki pisze natomiast wy-
tacznie albo tragedje albo komedje.

3. Istota dramatu

Pomiedzy dramatem a dwoma innemi rodzajami
poezji: epopejg i liryka zachodzi co do ich natury
zasadnicza réznica. Epik i liryk opisuje czynno-
§ci i uczucia swoje lub innych os6b jako co$ gotowego,
skonczonego, poeta dramatyczny przedstawia czynno-
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§ci, jak one rodza sie z gtebi duszy cztowieka, a wiec
podczas ich powstawania, tak ze widz przezywa
to powstawanie. Dramaturg przedstawia widzowi po-
budki czynnos$ci i to tak wyraznie, jakgdj*by wypty-
waly z naszej wiasnej duszy, przytem czyni to tak,
ze czynnosci i losy os6b dziataja silnie na widza,
pobudzajg go do wspétczucia. Dramat nie jest wiec
poezjg opowiadajgca,lecz przedstawiajgca. Przed-
miotem dramatu moze byé tylko zycie ludzkie;
nature przedstawia¢ mozna tylko epicznie lub lirycznie.
Poczatek epopei i liryki jest prosty, dramat wymaga
skoncentrowania, a tem samem wiekszej sity talentu.

4. Oryginalnos$¢ tragedji greckiej

Dramat jest oryginalnym tworem ducha grec-
kiego. Wzoru jego, ani nawet zarodkow, Grecy nie
wzieli od zadnego innego narodu; powstal on i rozwi-
nat sie u nich bez obcego wptywu. Od Grekdéw przy-
jety dramat wszystkie inne narody europejskie;
caty dramat nowozytny opiera sie na podstawach dra-
matu greckiego. W epoce odrodzenia humanisci po-
wotali na nowo do zycia utwory facinskie Plauta, Te-
rencjusza i Seneki, oparte na wzorach greckich. Na
tym dramacie tacinskim ksztatcit sie potem nowozytny,
a drugiem jego zrodtem byta commedia dell’ arte, farsa
btaznéw, pochodzaca od farsy greckiej. Watpliwosé
istnieje tylko co do dramatu indyjskiego. Tu moz-
naby sie pyta¢, czy nie powstat on niezaleznie od
greckiego. Indolog Windisch wpracy: Der griechi-
sche EinfluB im indischen Drama (Berlin 1882) usito-
wat wykazac, ze dramat indyjski powstat pod wptywem
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greckiego, atoli nowsi indologowie temu przeczga:). Po-
wstat on moze w IV w,, na pewno w Il w. przed Chr.2,
a wiec poézniej niz dramat grecki, tak ze sam przez
sie mozliwy bytby wptyw grecki. W epoce helleni-
stycznej oSwiata grecka dotarta az za Indus, powstaty
w Indjach panstwa greckie z wladcami, pielegnujacymi
jezyk i oSwiate greckag. Na dworach ich z pewnoscia
grano sztuki greckie, skoro w I w. przed Chr. przed-
stawiano Bakchantki Eurypidesa na dworze dzikich
Partow. Samodzielne powstanie dramatu indyjskiego
wtedy bytoby pewne, gdyby rozkwit jego przypadt
byt réwnoczes$nie z rozkwitem greckiego. Dzisiejsi in-
dologowie sadza, ze powstat ze Zrodia przewaznie re-
ligijnego, tak jak greckid. Toby przemawiato za po-
czatkiem niezaleznym od greckiego. Zreszta dramat
powstaje czesto samorzutnie i to nietylko wsréd lu-
déw indoeuropejskich. Chinczycy nie zapozyczyli swego
dramatu od nikogo. Sprawe samodzielnego powstania
dramatu indyjskiego rozstrzygnaé bedzie mozna na
pewno dopiero wtedy, gdy zbadamy rozwdj oS$wiaty
i literatury indyjskiej z czaséw rozkwitu ich dramatu
i chronologje literatury indyjskiej. Uwagi godne jest,
ze i w dramacie indyjskim wystepuja dwa dialekty:

® Levi, Le theatre indien (Paris 1890). — Andrzej Ga-
wronsk i, Quelqu.es observations sur le role du temps et du lieu
dans le theatre indien (Ksiega pamiatk. O. Balzera, Lwéw 1925,
tom |, str. 381—387). — Por. Kono?, Das indische Drama (Gdr.
d. indo-ar. Philol. 1920).

2) A. B. Keitli, The sanskrit drama..., Oxford 1924.

3 Andrzej Gawronski (Notes sur les sources de quel-
ques drames indiens, Krakéw 1921, 33, 35) wyprowadzat go z mi-
sterjow, pézniej (Quelques observations etc., 1925, 381 nn.) z po-
taczenia mimoéw, s$wieckich i religijnych, z recytacjg epiczna.
Keith (w wym. dz.) szuka jego poczatkéw w agonie rytualnym.
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sanskryt i prakryt. Natomiast dramat ten nie zna jed-
nosci miejsca i czasu, wystepujacej w dramacie grec-
kim. Dramat grecki powstaje wtedy, kiedy >uz prze-
kwitty epos i liryka.

5. Ro6znica miedzy tragedjg starozytng a nowozytng

Pomiedzy tragedja grecka a dramatem
nowozytnym zachodzg wielkie r6znice. Odrebny
charakter tragedji greckiej ttumaczy sie tem, ze tra-
gedja ta musiata sie stosowaé do mnostwa warunkéw
specjalnych; one to uksztattowaly jej forme i tresc.
Nie znajac tych warunkdw, niepodobna wydawac sadu
o tragedji greckiej.

Jedng z zasadniczych réznic miedzy dramatem
greckim a nowozytnym jest to, ze dramat grecki
nie jest grany codziennie ani nawet w do-
wolnym «czasie, jak to sie dzieje dzisiaj, lecz
tylko dwa razy do roku, w uroczystosci Diony-
sosa. Pochodzi to stad, ze dramat nie stuzy tu dla ro-
zerwania czy zabawienia publicznosci (powiedzmy
wreszcie: pouczenia), jak dzi§, ale jest cze$cig
kultu religijnego i jako taki zwigzany jest z pew-
nemi S$wietami. Nalezy on do kultu Dionysosa, tak
dobrze jak procesja (pompe), i jest przedstawiany na
cze$¢ tego boga. Jest on wiec dla Greka tem, czem
np. dla nas procesja koscielna, t. j. czeScig uroczysto-
§ci, a nie tem, czem dla nas dzi$ jest dramat. Jeszcze
doktadniej porownaéby go mozna z widowiskami pasyj-
nemi, ktore istnieja dzisiaj w niektorych miejscach,
szczegblnie czczonych, jak Kaiwarje u nas, Oberam-
mergau w Niemczech. Na te ceche dramatu starozyt-
nego nalezy zwr6ci¢ najbaczniejszg uwage ; bez niej
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niepodobna go zrozumie¢, nalezy ona do jego istoty.
Ttumaczy sie ten charakter dramatu greckiego hi-
storjag jego powstania; dramat wyptyngt z kultu
Dionysosa i przy calym Swietnym swoim poéZniej-
szym rozwoju nie stracit nigdy przez calg epoke at-
tycka tego Swigtecznego charakteru. Odnosi sie to za-
rowno do tragedji jak do komedji. (Dopiero w epoce
hellenistycznej komedja nowa stracita charakter reli- \J
gijny).

Religijny charakter dramatu greckiego nie jest
niczcem wyjagtkowem. Dramat staroindyjski wyptynat
réwniez z kultu, a to samo powiedzie¢ trzeba o te-
atrze S$redniowiecznym.

Ten religijny charakter przedstawief scenicznych
greckich widoczny jest i w tem, ze panstwo samo
zajmuje sie urzgdzeniem przedstawieA za posred-
nictwem swych wysokich urzednikéw i ze wyznacza
nagrody za zwyciestwa dramatyczne. Urzadzajac
przedstawienia sceniczne, panstwo nie tyle chce spra-
wi¢ przyjemno$é obywatelom, ile zigczyé ich razem
w funkcji religijnej, zrobi¢ uroczysto$¢ wspanialsza,
a tem samem przyjemniejszg boéstwu. Charakter reli-
gijny widowisk scenicznych przebija sie wreszcie w tem,
ze kaptan Dionysosa Eleuthereusa zajmuje w tea-
trze atenskim pierwsze miejsce; krzesto jego znaj-
dowato sie w pierwszym rzedzie siedzen, w srodku
krzeset innych kaptandéw. (Krzesto to marmurowe za-
chowato sie dotagd. Napis na niem brzmi: legSioi; Aio-
WGOV ,EHvd'EQE(Og) J).

1) Reprod.: A. Muller, Biihnenalt. str. 94. —D 6 rpfe 1d-
Reisch, Gr. Th. str. 45. — Navarre, Le theatre grec, str. 32.
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6. Literatura o tragedji greckiej

1 Wydania fragmentéw tragikéw

Précz zachowanych tragedyj trzech gtdwnych tra-
gikbw mamy jeszcze fragmenty z zaginionych ich tra-
gedyj i fragmenty z innych mniejszych tragikow. Wy-
dat je najlepiej Nauck, Tragicorum graecorum frag-
menta, 2 wyd., Lipsk 1889. Uzupeinieniem tego zbioru
jest: Tragicae dictionis index (tylko do fragmentow,
Petropoli 1892), opracowany przez Naucka i jego ucz-
niow. Nowe fragmenty, pozyskane z papirusow,
wydali jako uzupetnienie Naucka: Diehl, Supple-
mentum Sophocleum (Bonn 1913) i v. Arnim, Sup-
plementum Euripideum (Bonn 1913), a wszystkie razem
do r. 1912 Hunt, Tragicorum graecorum fragmenta
papyracea nuper reperta (Oxoniae 1912). Nowsze frag-
menty papirusowe (od r. 1912) uzupetnia¢ trzeba
z publikacyj papiruséw The Oxijrh\jnchus papijri i in-
nych zbiorow. Fragmenty z papiruséw wylicza Schu-
bart, Einfuhrung in die Papyruskunde, 1918, str.
473 nn. i Ch. H. Oldfather, The greek literary
texts from greco-roman Egypt, w: Univ. of Wisconsin
Studies, Madison 1923, str. 4. 55. 20 nn. (mnie nie-
dostepne), g nowe rejestruje stale W. Cronert
w Arch. f. Pap. forsch. (od r. 1901). Nieco frag-
mentow dostarczyt poczatek leksykonu Focjusza
i komentarz do Hermogenesa (Rich. Reitzen stein,
Der Anfang des Lex. des Phot. 1907 i H. Rabe, Rh.
M. 63, 1908, 127 nn.)D.

X Dobry wybdér piesni chérowych tragedji od Pratinasa
do Eurypidesa daje Neustadt, Griech. Lyrik (Leipzig 1926,
Teubner).
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2. Prace uczonych starozytnych i nowozytnych

a) Prace starozytne

Dramatem greckim zajat sie naukowo juz Ary-
stoteles. Zaczat od zebrania z archiwéw urzednikéw
atenskich, kierujgcych przedstawieniami, najwazniej-
szego materjatu do historji dramatu, t. j. dy d as k alij.
Dokumenty te, stanowigce kronike przedstawien od
r. 500 do 300 przed Chr., ryte takze na kamieniu
i umieszczane jako napisy na S$wiagtyni Dionysosa
w Atenach, wydat p. t. Aidaoxaki(u. Resztki tego dzieta
zebrat Val. Rose, Aristoteles pseudepigraphus (dzis:
Arist. fragmenta, Lipsiae 1886). Dokumenty do historji
przedstawien, dochowane do dzisiaj na kamieniu (gtow-
nie trzy wielkie napisy, zob. nizej), wydat i objasnit
w pomnikowem dziele Adolf Wilhelm, Urkunden
dramatischer Auffuhrungen in Athen (Wien 1906, por.
wazng ocene Wilamowitza, G. g. A 1906, 611 nn.
i ocene E. Reischa, Zf6G. 1907, 289 nn.). Por. nadto:
A. Korte, Rh. M. 60, G. Jach mann, De Aristotelis
didascaliis, diss. Gottingae 1909 i art. Em. Reischa
Didaskaliai w Paulym-Wissowie (Real.-Enc.).

Z napisbw na kamieniu bardzo wazne jest dla
historji dramatu Marmor Parium z r. 263 przed Chr.
Niektore wiadomosci zawiera tez wierszowana kronika
chronografa Apollod ora z Il w. przed Chr.

Z dzieta Arystotelesa czerpali swe wiadomosci
wszyscy pézniejsi uczeni gramatycy starozytnosci. —
Teorjg dramatu Arystoteles zajat sie w swej Poe-
tyce, jednem z najgtebszych dziet, jakie napisano opra-
wach iistocie poezji. Dzietko to obejmowato dwie ksiegi:
zachowata sie tylko pierwsza, traktujgca o epos i tra-
gedji; druga, w ktorej byta mowa o komedji, zagineta.



16

Uczniowie Arystotelesa i pozniejsi Perypate-
tycy zwrdcili sie gorliwie do zbierania wiadomosci
biograficznych o tragikach i komikach. Od Pe-
rypatetykdw przejeli studja biograficzne uczeni ale-
ksandryjscy, przyczem rozszerzyli znacznie ich
zakres, bo zajeli sie takze skatalogowaniem
wszystkich znanych w ich czasach dramatéw, poréw-
naniem ich ze spisami dydaskalij, krytyka tekstu
i jego egzegezag. Glowne zastugi potozyt tu Ary-
stofanes z Bizancjum.

Jeden z poOzniejszych gramatykéw, Didymos,
z czasObw Augusta, utozyt wielki stownik jezyka tra-
gicznego. Z tego i z innych stownikéw posiadamy
resztki w dochowanych az do czas6w dzisiejszych
stownikach greckich.

Wczesnie juz zajeto sie trescig tragedyj, t.j. mi-
tami. Uczen Isokratesa, Asklepiades z Trogilos,
zebral je w dziele Teay(odovpsva (11 ksigg co najmniej).
Uczen Arystotelesa, Dikaiarch z Messeny, pisat
streszczenia mitébw Sofoklesa i Eurypidesa ("Tto&e
CHe %)v SocpoK™Soye, xai EvQinidov [nj&wr). Zajmowali
sie mitami i uczeni aleksandryjscy. Resztki ich prac
mamy jeszcze w zachowanych streszczeniach fliypo-
theseis) tragedyj, wedtug tradycji dokonanych przez
gramatyka Arystofanesa z Bizancjum.

Takze i techniczng strong dramatu zajmo-
wano sie w starozytnos$ci, a wiec agonami tragicznemi,
sceng, maskami, tancami i t. d. Resztki tych badah
dochowaty sie przedewrszystkiem w stowniku Pol-
lux a

Scholia nasze do tragikéw i komikéw zawie-
rajg szczatki z tej obfitej literatury, odnoszacej sie
do dramatu starozytnego.
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(Inne prace uczonych starozytnych, odnoszace sie
do tragedji, wymienia Christ-Schmid I, 235, 4i 278, 6).

b) Prace nowozytne

W poczgtku XIX w. zajeli sie dramatem greckim
bracia Schleglowie. Byli oni uczniami stawnego
filologa Heynego 1z Getyngi (nauczyciela naszego
Groddecka). Zastuga Schleglow jest rozszerzenie hory-
zontu badan nad tragedja grecka przez wniesienie
znajomos$ci dramatu nowozytnego, zwiaszcza angiel-
skiego i hiszpanskiego. Odczyty Augusta Wilhelma
Schlegla sg powierzchowne, ale wywarty silny wplyw
na wyksztatcong publiczno$¢é Niemiec. Daleko giebsze,
czesto genjalne, sg pierwsze prace Fryderyka Schlegla
(czyta¢ je nalezy w wydaniu Minora, Wieden 1882).
Od niego pochodzi gtéwnie poglad, ze literatura zyje
organicznie, rozwija sie i upada, czego literatura
grecka jest gtownym przyktadem; poglad ten przy-
jat sie odtad powszechnie; opierajg sie na nim ogélne
sady o rodzajach literackich i epokach literatury.

Znakomity uczony Welcker nauczyt sie od Wil-
helma Humboldta, ze jezyk, literatura, panstwo, reli-
gja stanowiag jedng cato$¢, ze wiec przy rozwazaniu
kazdej z tych stron zycia narodowego trzeba mie¢ na
oku cato$¢. (Przedstawicielem tego kierunku jest dzi-
siaj przedewszystkiem Wilamowitz). Aischylosa, tak
jak i Homera, pojmujemy historycznie dopiero od
WEIckera. Dzieto jego o tragedji jest podstawowe.

1 Historje literatury

Karol Otfryd Muller zwracat uwage przede-
wszystkiem na rézne greckie szczepy i krainy i on to
whnidst do nauki ten punkt widzenia. GiebokoScig ani

Witkowski, Historja tragedji greckiej 2
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szerokoscig horyzontu nie dorownat Welckerowi; inne
literatury znat mato. Jego podrecznik historji lite-
ratury greckiej wywart ogromny wplyw i wywiera go
dotad.

Teodor Bergk, uczen Gotfryda Hermanna, byt
uczonym bystrym i erudytem, ale jego historja lite-
ratury, tylko w | tomie przez niego samego wykon-
czona i wydana, w dalszych trzech (a wiec i przy hi-
storji tragedji w tomie Ill) nieukonczona i wydana
dopiero po jego $mierci, ma wartosé¢ tylko dla szcze-
gétéw filologicznych®).

W literaturze greckiej braci Croisetow histo-
rje tragedji opracowat zdolniejszy Alfred. Ktadzie on
wage nie tyle na analize kazdej tragedji zosobna, ile
na charakterystyke sztuki dramatycznej kazdego z wiel-
kich tragikéw. W tych charakterystykach tez celuje;
zawieraja one bardzo subtelne i trafne spostrzezenia.
Styl jest troche rozwlekly. Dzieto przez uczonych nie-
mieckich jest niestusznie mato uwzgledniane; jedyny
wyjatek stanowi tu Geffcken.

Mniejszag warto$¢ ma historja literatury greckiej
Mahaffy’ego. Autor byt lepszym znawcag historji
niz literatury.

Podrecznik historji literatury Christa-S chmi-
da wazny jest gtdwnie jako nieoceniony zbior mate-
rjatu, ale i poglady jego sa dobre.

Doskonata jest historja literatury Johannesa
Geffcken a. Pierwsza cze$¢ kazdego tomu (dotad
wyszedt jeden) zawiera tekst, druga bardzo cenng bi-
bljografje. Catos¢ daje wyborny obraz dzisiejszego
stanu wiedzy.

* Doskonalg charakterystyke powyzszych uczonych daje
Wilamowitz, Gr. Lit.3316.
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Po tej charakterystyce, w ktdrej przy nowszych
uczonych ograniczyliSmy sie jedynie do autorow za-
rys6w historji literatury, podajemy tytuty ich dziet

August Wilhelm Schlegel, Vorlesungen iib.
dram. Kunst u. Literatur, 2 tomy, 1809 (zajmuje sie
glownie estetyczng oceng tragedyj).

Friedr. Schlegel, Geschichte der alten u. neuen
Literatur. Vorlesungen zu Wien im J. 1812, Wien 1815
i Studien d. klass. Altertums (oba —1 tom wyd. Minora,
Zur griech. Literaturgeschichte, Wien 1882).

Welcker, Die griech. Tragddien mit Riicksicht
auf den epischen Cyclus geordnet, 3 tomy, Bonn
1839—1841 (odznacza sie subtelnem poczuciem piekna
1 bystroscia kombinacyj).

K. O. Muller, Gesch. d. griech. Literatur bis
auf das Zeitalter Alexanders, 4 Aufl. v. Emil Heitz,
2 tomy (drugi w 2 cze$ciach; druga jego cze$¢ napisat
Heitz, Strassburg 1882—1884; tragedja opracowana
jest przez samego Mullera).

Theodor Bergk, Griech. Literaturgesch., hsgb.
v. R. Peppmiiller, 4 tomy, Berlin 1872, 1883, 1884, 1887
(historja tragedji znajduje sie w t. III).

Alfred et Maurice Croiset, Histoire de la litte-
rature grecaue, 4 tomy, Paryz 1887—1899 (tragedia
w t. 111, 1891), 3 wyd. 1910 nn.

John P. Mahaffy, A history of classical greek
literature, 2 tomy w 4 czesciach, Londyn 1883—1895
(tragedja w t. | cz. 2, 1895).

Wilh. v. Christ, Gesch. d. griech. Literatur..., be-
arb. v. Wilh. Sch mid, 2tomy w3 czesciach, Monachjum
1912 nn. (tragedja w | t).

Wolf Aly, Gesch. d. griech. Literatur, Bielefeld
1925 (krotka, dobra).
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Johannes Geffcken, Griech. Literaturgesch.
Bd. I. Von den Anfangen bis auf die Sophistenzeit,
Heidelberg 1926. 1 cze$¢: Text, 2 czes¢: Anmerkungen.

0 historji literatury Wilamowitza bedzie m
wa nizej.

Gilbert Murray, A history of ancient greek lite-
rature, Oxford 1897 (mnie nieznane).

Z mniejszych zarysow historji literatury wymie-
ni¢ nalezy:

Alfr. Gercke u. Eduard Norden, Einleitung
in die Altertumswissenschaft. Bd. | Heft 3: Griech.
Literatur von Erich Bethe u. Max P oh len z (3 Aufl),
Leipzig 1924. (Poezje opracowat Bethe).

L. Laurand, Manuel des etudes grecgues et la-
tines. Fasc. 2: Litterature grecaue, 3 ed., Paris 1924
(kréciutko, ale doskonale).

R. C. Jebb, Historja literatury greckiej, prz.
WL M. Koztowski (Warszawa 1905, Arct) (kréciutki
podrecznik, dzi§ w pewnych partjach przestarzaty;
autor byt doskonatym znawcg tragedji greckiej; prze-
ktad polski, dokonany przez niefilologa, zawiera btedy
tak razace, ze dzietko jest nie do uzycia).

Jakéb Sitzler, Abriss d. griech. Literaturgesch. I,
Leipzig 1890 (wiecej nie wyszio) (uzyteczne sg w tej
ksigzce doktadne streszczenia tragedyj).

Podreczniki polskie

Zygmunt Weclewski, Historja literatury grec-
kiej (Warszawa 1867) (dzietko to zastuzonego ttlumacza
tragedji greckiej dzi$ jest przestarzate).

Jozef Szujski, Rys dziejéw literatury Swiata
niechrzescijanskiego (Krakéw 1867) (= Pisma t. V) (za-
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wiera takze krotki rys historji literatury greckiej o cha-
rakterze popularnym).

Kazimierz Kaszewski, Literatura grecka
(w dziele zbiorowem: Dzieje literatury powszechnej
z ilustracjami, w Bibl. najceln. utworéw liter, europ.,
Warszawa 1880, Lewental) (ustep o teatrze i poczatku
tragedji jest dzi$ przestarzaty; zarys sam jest praca
popularng).

Dzi$ nadaje sie do uzytku jedynie:

Tadeusz Zielinski, Literatura staroz. Grecji
epoki niepodlegtodci. Cz. I. (Warszawa 1923) (krotki
zarys przez znakomitego znawce literatury greckiej,
bez bibljografji). Cz. Il przez Stefana Srebrnego
zawiera: Wzory, t. j. wyjatki z utworow literatury
(w przektadzie polskim).

Historje literatury greckiej (2-tomowg) przygoto-
wuje Tadeusz Sin ko.

2. Monografje

Ze wszystkich filologdw nowozytnych, poczawszy
od odrodzenia az do czaséw dzisiejszych, zastuzyt sie
najwiecej okoto pogiebienia naszej znajomosci tragedji
greckiej Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff.
Ogtosit on ogromng liczbe wiekszych i mniejszych
dziet o tragedji, wydan, przekladéw ze znakomitemi
wstepami i artykutéw po czasopismach.

Podstawowem dzietem, wprowadzajgcem w gteb-
szg znajomos$¢ tragedji, jest jego Euripid.es Herakles,
2 tomy (Berlin 1889, Weidmann). I-szy tom zawiera roz-
dziaty : 1) Zycie Eurypidesa (odtworzone krytycznie),
2) stawng, podstawowg rozprawe: Czem jest tragedja
attycka? 3) Historja tekstu tragikéw, 4) Drogi i cele
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nowoczesnej krytyki tragikdw, 5) Herakles podania,
6) Herakles Eurypidesa. — Il tom mieSci krytyczne
wydanie tekstu eurypidesowego Heraklesa, przekiad
niemiecki tej tragedji i znakomity komentarz do niej,
rzeczowy, jezykowy, metryczny i poetyczny, ktéry prze-
dewszystkiem ze wszystkich prac najlepiej dzi§ wpro-
wadza w jezyk tragedji. — Przedruk wiekszej czesci
I tomu tego dzieta nosi tytut: Einleitung in die griechi-
sche Trago6die (Berlin 1910). Przedrukowano tu pierw-
sze 4 rozdziaty | tomu z pominieciem dwdch ostatnich.
Dzieto to traktuje tradycje nawskrd$ krytycznie i ce-
luje gtebokoscia pogladéw oraz rozlegtoScig wiedzy.

Griechische Tragodien ubersetzt von..., 14 tomi-
kow = 4 tomy (Berlin, Weidmann; liczne, ciggle sie
ukazujgce wydania), przektady 13 tragedyj wielkich
tragikow; kazdy przektad poprzedzony jest znako-
mitym wstepem. Tomik 14: Die griechische Tragodie
u. ihre drei Dichter (1923) zawiera krétka, ale Swietng
historje tragedji greckiej. Przektady obejmujg naste-
pujace utwory: Aischylosa Oresteje, Sofoklesa
Edypa kréla i Filokteta, Eurypidesa Cyklopa, Al-
kestis, Medee, Hippolita, Hiketydy, Heraklesa, Tro-
janki i Bakchantki (razem 8 tragedyj).

Wilamowitz dat dalej podstawowe wydanie kry-
tyczne Aischylosa p.t Aeschyli tragoediae (Berlin
1914, Weidmann; ed. minor 1915), a w Swietnej ksigzce:
Aischylos. Interpretationen (Berlin 1914, Weidmann)
monografje o kazdej tragedji tego poety, komen-
tarz do trudnych miejsc oraz krytyczne przedstawie-
nie zycia Aischylosa.

Jeszcze przed tem wydaniem wydat osobno Choe-
fory Aischylosa p. t. Orestie. Griech. u. deutsch. 2 Stuck :
Das Opfer am Grabe (Berlin 1896, Weidmann).
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Osobno wyszedt: Euripides fton, erklart v..
(Berlin 1926, Weidmann) ze wstepem i komentarzem,
przeznaczonym dla poczatkujgcych.

0 Sofoklesa Edypie w Kolonie tenze uczony
traktuje w ksigzce swego syna p. t. Tycho Wilamo-
witz, Die dramatische Technik des Sophokles (Berlin
1917) a o Tropicielach Sofoklesa w N. Jb. 1912, 466 nn.

Krotki zarys historji tragedji zawiera wreszcie
jego historja literatury greckiej w dziele zbiorowem:
Die Kultur d. Gegenwart, Teil I, Abt. 8: Die griech.
u. lat. Literatur u. Sprache, 3 wyd., Leipzig 1912.

Georg Kaibel, Sophokles Elektra erki., 2 Ab-
druck, Leipzig 1911, Teubner, wprowadza, obok Wila-
mowitzowego komentarza do Heraklesa Eurypidesa,
doskonale w jezyk tragikow.

Obok Wilamowitza zastuzyli sie najbardziej okoto
pogtebienia naszej wiedzy o tragikach: Weil i Zie-
linski.

Henri Weil ogtosit Etudes sur le drame antigue
(Paris 1897), bedgce zbiorem bystrych i subtelnych
szkicéw do tragedji greckiej i nalezace do najlepszego,
co o tragedji greckiej napisano, i Sept tragedies d’Eu-
ripide, 2 ed., Paris 1879, z krytycznym tekstem, wybor-
nym komentarzem, wstepem og6lnym i wstepami do
kazdej tragedji (Hippolit, Medea, Hekuba, Ifig. aul.,
Ifig. taur., Elektra i Orestes). Procz tego ogtosit szereg
tragedyj z krotkim komentarzem a wr. 1862 w Gies-
sen komentowane wyd. wszystkich tragedyj Aischylosa.

0 Zielinskim bedzie mowa przy pracach
polskich.

Patin M, Etudes sur les tragigues grecs, 4 tomy,
7 ed., Paris 1894: Eschyle (1 tom), Sopliocle (1 tom),
Euripide (2 tomy), zawiera szerokie parafrazy trage-
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dyj, rozbior estetyczny i przeglad opracowan mitow
przez poetdw nowozytnych.

Historje tragedji napisali:

A. Muller, Das griech. Drama u. seine Wirkun-
gen bis zur Gegenwart, 1908.

Joh. Geffcken, Die griech. Tragddie, 3 Aufl,
Leipzig 1921, Teubner (dobre).

Gilbert Norwood, Greek tragedy, London 1920
(obszerne, dobre).

Eug. Petersen, Die att. Tragodie ais Bild- u.
Biihnenkunst, 1915 (autor jest archeologiem; rozwle-
kle, z btedami, duzo polemiki)!).

Role kobiece u tragikow przedstawia

Karl Kunst, Die Frauengestalten im att. Drama,
Wien 1922 (zawiera niejedno trafne spostrzezenie).

Wptyw tragedji greckiej na dramat nowoczesny
od czaséw odrodzenia kre$li:

Karl Heinemann, Die tragischen Gestalten der
Griechen in der Weltliteratur, 2 tomy, Leipzig 1920
(= Das Erbe der Alten, Heft 3) (ma warto$¢ gtéwnie
jako zbior i opis materjatu; najcenniejsze w ksigzce
jest przedstawienie odstepstw tresciowych u nasla-
dowcow). (Brak nam dzieta, ktéreby uczyto, jak w kaz-
dej epoce kultury europejskiej przedstawiano postaci

* Paul de Saint-Victor, Les deux masgues, 2 tomy, Pa-
ris 1880—1881, takze w prz. niem. dokonanym przez krélowg ru-
muriska : Die beiden Masken: Tragédie — Koméadie, iibs. v. Car-
men Sylva, Bd. I. Die Alten (Berlin 1900) (popularne, ale tadnie
napisane).

Karl Steinweg, Aischylos (Halle 1924), Sophokles (tamze
1924), Euripides (tamze 1924) (pobiezne, autorowi brak zmystu
krytycznego).

Breysig, Kulturgesch. d. Neuzeit Il, 1 (charakterystyki
wielkich tragikéw greckich).
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tragedji greckiej, czy jaka$ epoka i pewien poeta od-
nawia wzér grecki tworczo, czy tylko antykizuje me-
chanicznie).

Wptywem tragedji na sztuke staro-
zytng zajmujg sie:

J. H. Huddilston, Greek tragedy in the light
of vase painting, London 1898, prz. niem. (M. Hense) 1900.

L. Sechan, Etudes sur la tragedie grecgue dans
ses rapports avec la ceramigue, Paris 1928 (obszernie).

Rich. Engelmann, Archaol. Studien zu den
griech. Tragikern, 1900.

Z prac o technice dramatycznej tragikow
w 0go6Inosci wymieniam tylko dwie:

Fried. Leo, Der Monolog im Drama (Abh. Gatt.
Ges. Wiss. 1908) i

Wolfgang Schadewaldt, Monolog u. Selbst-
gesprach (Neue philol. Unters. hsgh. v. W. Jager.
2. Heft), Berlin 1926.

O jezyku tragedji méwia:

A. Thumb, Handbuch d. griech. Diaiekte, Hei-
delberg 1909, 367—72 i

Otto Hoffmann, Gesch. d. griech. Sprache, I,
2. Aufl., Berlin 1916, Gdschen.

Teorjg tragicznos$ci zajmuje sie filozof

Joh. Volkelt, Asthetik des Tragischen, Miin-
chen 1897.

Inne, liczne prace nad technikg, historjg moty-
wow, jezykiem i t. d. tragedji zestawiaja:

Christ-Schmid, Gesch. d. griech. Lit. 16 (1912)
255, 4 i 278, 6.

Paul Masgueray, Bibliographie pratiqgue de
la litt. gr. (Paris 1914).

Geffcken, Griech. Lit. gesch. 1,2 (1926) 143 nn.
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Prace polskie

Tadeusz Zielihski nalezy do najlepszych wspét-
czesnych znawcéow tragedji greckiej. Ogtosit o niej dwa
dzieta, szereg mniejszych rozpraw, nadto wydat po
rosyjsku przektad tragedyj Sofoklesa z wstepami i ko-
mentarzem.

1. Tragodumenon libri tres (Cracoviae 1925, Aka-
demja) (traktuje bystro o historji motywdw, zwiaszcza
0 t zw. miejscach szczatkowych, o micie o Ifigenji
1 Danae u tragikOw i przedstawia rozw0j trymetru jam-
bicznego u Eurypidesa; ostatnia z tych rozpraw jest nie-
zwykle wazna dla chronologji utworéw Eurypidesa).

2. Sofokles i jego twoérczo$¢ tragiczna (Krakdéw
1928). Dzieto to jest najlepsza monografja o poecie
z Kolonos, jakg posiadamy.

3. Szereg rozpraw odnosi sie do zaginionych
sztuk trzech wielkich tragikéw:

a) De Hercule tragico degue Heraclidarum tetra-
logia Aeschylea (Eos 25, 1921/22).

b) ¢) De Sophoclis fabuta ignota (sc. Neoptolemo)
(Eos 27, 1924).

De Aiacis Locrensis fabuta Sophoclea (Eos 28,
1925).

d) e) f) De Alcmeonis Corinthii fabuta Euripidea
(Mneinosyne 1922).

Bruti "HeayJ.eior unde petitum (sc. ex Auge Euri-
pidea) (Cliaristeria C. de Morawski .. oblata, Craco-
viae 1922).

De Euripidis Thebaide posteriore (sc. de Oeno-
mao, Chrysippo, Phoenissis) (Mneinosyne 1924).

4. Les reflets de ZThistoire' politiague dans la tra-
gedie grecaue (La Pologne au Congres international
de Bruxelles 1923).
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5. L’evolution religieuse d’Euripide (REG. 36,1923).

6. Charis and Charites (Class. Quarterly 18, 1924).

0 pracach Tadeusza Sinki bedzie mowa wroz-

dziatach o poczatkach tragedji i o Eurypidesie, o pra-
cach Gustawa Przychockiego przy Eurypidesie,
o rozprawach Ryszarda Ganszyhca przy poczat-
kach tragedji, o szkicu powstania i rozwoju tragedji
az do Aischylosa Stanistawa Witkowskiego w od-
nosnych rozdziatach.



Il. POWSTANIE TRAGEDII

A) Historja badan nad powstaniem tragedji
greckiej

Gdy sie widzi wspaniatg rzeke, czuje sie che¢ dotar-
cia do jej zrodia, do ktérego czesto nie prowadzi zadna
Sciezka. Tak byto ze zrodlami Nilu przez wieki, tak jest
i w dziedzinie ducha, tak jest zwiaszcza z tragedja.

Powstanie dramatu greckiego, przedewszystkiem
tragedji, nalezy do najtrudniejszych proble-
moéw historji literatury greckiej. Donie-
dawna najtrudniejszym problemem historji literatury
greckiej byto powstanie piesni homerowych. Odkad
w ostatnich dziesiecioleciach doszliSmy w tej sprawie
do zadowalajgcego rezultatu, odkad dalej rozstrzy-
gnieta jest w istotnych punktach kwestja chronologji
i autentycznos$ci pism Platona, mozna za problem naj-
trudniejszy uzna¢ powstanie tragedji. Problemu tego
nie rozwigzemy catkowicie nigdy dla braku Zzrédet,
mimo to nauka nie przestanie nigdy Kkusi¢ sie o to
rozwigzanie. Badania poczatkéow tragedji od r. 1890
rzucity juz Swiatto na wiele istotnych punktéw.

Arystoteles
Gtownem zrédiem wiadomoSci naszej o powstaniu

tragedji attyckiej jest Poetyka Arystotelesa. Zro-
dto to jest jednak bardzo skape. Widocznie juz Ary-
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stoteles niewiele wiedzial o poczatkach tragedji. Jest
to zreszta zrozumiate. Kazda nowopowstajgca rzecz
dopiero wtedy zwraca na siebie uwage, gdy juz do-
szta do pewnego stopnia rozwoju. Pierwsze kroki roz-
woju mijaja niespostrzezone. To, co Arystoteles podaje,
polega na jego kombinacjach. O powstaniu tragedji
Arystoteles powiada nam tyle:

Tragedja pochodzi od intonujacych dytyramb
(dno x(bv i"aex,6vT(ov xov 6td-vQali(3ov] i byta z poczatku
improwizowana (yevofievr] dn de/rje, avTOoxEQiaouxrie).
Powstata z dramatu satyrowego (6ia % b.
ocoxvgiy.ov fifza"aXelv], ktdrego styl byt wesoly. Miarg
jej byt poczatkowo tetrametr trochaiczny; p6zniej za-
mienita te miare na trymeter jambiczny. Tres$¢ trage-
dji byta z poczatku krotka (wo [i¢yed-oe ix fiixQ¢jv fiv-
d-(ov). Pierwotnie wystepowat wniej tylko jeden aktor.
Drugiego aktora wprowadzit Aischylos. On tez ogra-
niczyt partje chérowe a gtéwng rzeczg zrobit dialog.
Trzeciego aktora dodat Sofokles.

Tyle przekazat nam o powstaniu tragedji Ary-
stoteles. Inne zachowane wiadomos$ci starozytne
sg przewaznie pdznego pochodzenia. W ostatnich cza-
sach dostarczyta nam nadto pewnych wskazéwek ar-
cheologja.

Wiek XIX i XX

Uzupetniajac skape wiadomosci starozytnych kom-
binacjami, usitowano wytworzy¢ sobie pojecie o po-
wstaniu tragedji. Zapatrywania wtej mniej wiecej for-
mie, w jakiej je sformutowat w swej historji literatury
Otfryd Muller, powtarzaly sie w dzietach, traktuja-
cych o tragedji, prawie przez caly wiek XIX. Dopiero
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pod koniec jego, w r. 1889, wystapit z krytykg tych
zapatrywan Wilamowitz (Euripides Herakles), od-
rzucajac je w wielu punktach. Od niego tez datuje sie
wazny zwrot w badaniach nad poczatkami tragedji, tak
ze badania te mozna podzieli¢ na dwa okresy:

Okres przed Wilamowitzem i

Okres od wystgpienia Wilamowitza.

Najpierw zobaczmy, jak wyobrazano sobie po-
czatki tragedji przed wystagpieniem Wila-
mowitza.

1 Okres przed Wilamowitzem

Przedewszystkiem podziwiajgc Smiaty krok, ktéry
polegat na tem, ze zamiast opowiada¢ o bogu lub he-
rosie kto$ wystapit w roli tego boga lub herosa czyli
w roli dramatycznej, szukano poczatku tego kroku
wceremonjach pewnych kultéw. W Delfach
przedstawiano w sposéb mimiczny walke Apollina ze
smokiem Pythonem. Podobne przedstawienia odby-
watly sie w Eleusis podczas misterjow na cze$¢ De-
metry, Kory i lakchosa. Wyobrazano tu Demetre po
utracie corki, jej rozpacz, szukanie przez nig porwa-
nego dziecka. Widzowie brali zywy udziat wewnetrzny
w akcji: cierpieli i boleli razem z bdéstwem, razem
z niem cieszyli sie jego triumfem.

Nie w tych jednak kultach szukaé nalezy po-
czatku tragedji, lecz w kulcie Dionysosa. Kult tego
boga dostat sie do Grecji od Trakowl) i Frygdéw.
Z Frygji przeszedt do Lidji a stad do Grekéw2. W na-

® W Grecji tez dopiero Dionysos stat sie bogiem wina;
Trakowie pili piwo (Wilamowitz, Staat u. Gesch. d. Gr. str. 27).
2 Wilamowitz, Die griech. Trag. 15 nn.
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turze swojej Dionysos rdzni sie tez wybitnie od bo-
géw olimpijskich. Cechg jego kultu jest ekstaza: czci-
ciel Dionysosa przejmuje sie duchem tego boga, staje
sie niejako sam Dionysosem, jak to widaé z samej
nazwy bakchantek bakchai. W Grecji Dionysos stat sie
bostwem przedewszystkiem warstw nizszych, ludu. Kult
jego miat charakter entuzjastyczny, orgjastyczny, tak
ze dziatat silnie na umysty uczestnikow. Pragneli oni
razem z bostwem walczyé, cierpie¢ i zwycieza¢. Z tego
powodu przebierali sie w kostjum satyréw, t. j. koztow.
Chory takich satyréw, ktére nazywano ,koZlemi* ("o-
gol teayiKoi od teayoe ,koziot"), przedstawiaty orszak
Dionysosa i $piewaly na jego cze$¢ piesn, zwang dy-
tyrambem. Teaycpbia nie oznacza nic innego jak
»piesn koziow" (xedy(i)v (pdifd. Trescig dytyrambu, $pie-
wanego na cze$¢ Dionysosa, byty cierpienia boga.
Mity, odnoszace sie do Dionysosa, opowiadaty o roz-
nych przeciwnosciach, ktore napotykat kult boga.
Sprzeciwial sie wprowadzeniu tego kultu Penteusz,
sprzeciwial sie krél tracki Likurg. W Argolidzie bo-
hater Perseusz wydat wojsku Dionysosa bitwe. Bog
jednak odnidst zwyciestwo nad wszystkimi przeciwni-
kami. Dytyramby owe S$piewali wierni, przebrani za
satyréw, w uroczysto$ci Dionysosa. Miaty one charak-
ter patetyczny, gwattowny, zywy.

Ojczyzng tych chorow kozlich czyli chéréw saty-
row jest dorycki Peloponez. Herodot (V 67) opo-
wiada nam, ze tyran Sikyonu, Kleistenes, okoto
r. 600 wprowadzit zmiane w kulcie tamtejszym herosa
argiwskiego Adrastosa: mianowicie chory tragiczne,
ktore opiewaty cierpienia Adrastosa, odebrat temu he-
rosowi, a oddat bogu Dionysosowi (xa nadsa atirod
TQ>ayiKoloi x°QO0”aL eys$eciieor, xov fiEV Alévvoov ov Y%[iscov-
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rse, xov dh *AOQr](jxov. KAeio&Errje s %oeove fiev x> Aiowoco
dnedconE). Wida¢ z tej wiadomosci, ze chdry opiewaly
nietylko cierpienia bogdéw, ale i heroséw\ Obok Sikyonu
i Korynt byt miejscem, w ktérem wystepowaty chéry
satyrow. Okoto r. 600 Arion z Lesbos mial tu usta-
wi¢ pierwszy chor dytyrambiczny. (Herodot 1, 23:
Agiova — Oi&yeaiifior neajror dv&Q('mwv, xa>v fifiEie idfier,
jioifjoavxa xai odvofiaaavxa xal di6dEavxa iv Kogiv&(o.
Pindar Ol. 13, 18: xai Ai(ovvaov Tiodsr SEecpavev avv (3or]-
laxg /denec, did-vedfi(3g). Stlidas s. Ag’kdv: FAgl(ov... xai
Tied)xoe x°qov orrjoai Kai 0Oid-yeafifior goai xai o6rofiaoai
xb doofiEvov ixJo xov %@qov Kai 2axveove doEVEyxEiv £fi-
fiExea Uyovxag). Wiadomos$¢ Suidasa niecatkiem jest
jasna. Arion miat by¢ wynalazca sposobu tragicznego
(xqayiy.bc, xQOnog). Dzisiejsza nauka, za Bergkiem, sa-
dzi, ze Arion nadat istniejgcemu juz przed nim dyty-
rambowi ludowemu forme literackg i kazat go wygta-
sza¢ chdrowi satyrow. Takze iw Flejuncie (Phleius)
istnialy podobne przedstawienia chérowe. Pratinas
miat przenie$¢ z tego miasta dramat satyrowy do Aten.

Arystoteles powiada, ze tragedja wyszta z im-
prowizacji. Rozumie¢ to nalezy zapewne w ten spo-
s6b, ze kto$, moze jeden z czionkédw chdru, wystapit
i opowiadat cierpienia boga lub herosa. Chor odpo-
wiadat na to narzekaniami, ujetemi moze nieraz wfor-
me refrenu. Z tych narzekan chdru rozwinety sie
zczasem partje liryczne chorowe, z opowiadania dia-
log, z opowiadajgcego aktor.

Dalszy rozwo6j zarodkéw dramatu zaznaczyt sie
kilkoma wybitniejszemi faktami.

Najpierw: chory satyrow byty odpowiednie w pie-
$niach, Spiewanych na cze$¢ Dionysosa, ale przewaz-
nie nieodpowiednie w piesniach na cze$¢ heroséw.
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Mity heroiczne zaczety tymczasem coraz bar-
dziej zajmowaé miejsce mitdw o Dionysosie, a w miare
tego coraz czesciej zaczeto kostjum satyréw zastepo-
waé zwyktym kostjumem. Chor przedstawiat w tym
drugim razie juz nie orszak boga, lecz orszak herosa.
Grecy byli jednak wreligji swojej zanadto konserwa-
tywni, azeby mieli z przedstawien o tresSci heroicznej
wyrugowac zupetnie satyrow. Ograniczyli ich pojawia-
nie sie na scenie, ale zostawili dla nich zawsze pewng
czesé przedstawienia, jego poczatek czy koniec. Resztki
tego choru satyréw widzimy w dramacie satyrowym.
Pozbywszy sie satyrow, tragedja mogta z pierwotnej
satyrowej sta¢ sie czysto heroiczna.

Drugim waznym faktem w tym rozwoju byto to,
ze opowiadajgcy przemienit sie w aktora. Nie byto
to faktem czysto zewnetrznym, lecz waznym i istot-
nym. Opowiadajgcy poczatkowo stat poza mitem, o kto-
rym opowiadal, byt osobg obcg; jako aktor byt jednag
z 0sO0b mitu, a wiec bezpos$rednio interesowang. W tra-
gedji, odnoszacej sie do Dionysosa, mogt przedstawiaé
samego Dionysosa lub jaka$ osobe, nalezaca do mitu.
W tragedji heroicznej wyobrazal samego herosa lub
innag osobe mitu heroicznego. Mogt takze zmieniaé
swg role: najpierw wystgpi¢ jako heros, potem wyjsé,
przebra¢ sie za boga, za gonca it d. Ta zmiana
roli umozliwiata chérowi $piewanie piesni wiecej uroz-
maiconych.

Dalszem nastepstwem przemiany opowiadajgcego
w aktora byto wytworzenie sie dialogu. Dialog ten
mogt sie rozgrywaé pomiedzy aktorem a przodowni-
kiem choru.

Waznym wreszcie faktem w rozwoju tragedji byto
wytworzenie sie akcji regularnej. Pierwszym Kro-

Witkowski, Historja tragedji greckiej 3
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kiem na tej drodze byto porzucenie improwizacji.
Rola aktora irola choru byta obmyslana zgoéry. Skut-
kiem tego bylo, ze sceny lepiej byty skupione we-
whnetrznie i Scislej sie z soba wigzaty.

Wprowadzenie aktora jest zastugg Tespisa
(Thespis) z Ikarji w Attyce. W r. 534 wystawit on
pierwszg tragedje w Atenach. Chociaz zatem poczatki
tragedji powstaty w Peloponezie, to jednak dopiero
Attyka jest jej prawdziwg ojczyzna.

2. Wystapienie Wilamowitza

W tych zapatrywaniach wywotata przewrét ksigzka
Wilamowitza: Euripid.es Herakles. Wilamowitz przy-
stagpit do ich rozbioru uzbrojony w skalpel najostrzej-
szej krytyki. Rozumie sig, ze krytyka jego zwracata
sie do zrdédet, na ktérych gmach tych zapatrywanh
dawniejszych byt wzniesiony. Wilamowitz postanowit
bez litoSci usunac z tych Zrédet wszystko, co mu sie
nie wydawato pewnem, oddzieli¢ ziarno od plew. Za-
patrywania dawniejsze opieraty sie czesScig na Arysto-
telesie, czescig na Zzrddiach miodszych, jak Pollux,
Athenaios, Suidas, Tzetzes i innych. Wilamowitz od-
rzucit przedewszystkiem prawie wszystkie pozniej-
sze zrddta; zostawit z nich tylko kilka Swiadectw,
a i te dadzg sie sprowadzi¢ do szkoty Arystotelesa.
Powtére — i to byta $miato$é niezwykta — skalpel swej
krytyki zwrdcit do samego Arystotelesa, do jego Poe-
tyki, fundamentu, na ktérym budowano dotad jak na
skale, powagi, przeciw ktdérej nikomu dotad nie przy-
szto na mysl podnies¢ jakakolwiek watpliwosé. Wila-
mowitz zapytat sie, skad Arystoteles ma swoje
wiadomos$ci, co wogdle mogt w IV w. wiedzie¢ o po-
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czatkach dramatu. Na to pytanie odpowiada w naste-
pujacy sposob:

Watpliwe jest, czy Arystoteles mogt jeszcze czy-
ta¢ jaki dramat z VI w.; przynajmniej czasy po Ary-
stotelesie nie znaty zadnego, tak np. gramatycy ale-
ksandryjscy. Tespis jest dla Arystotelesa prostem
imieniem. Arystoteles miat jednak inne materjaty: oto
w archiwum urzednika, ktéry urzadzat przedstawienia
sceniczne, znalazt dydaskalje, zawierajgce date wy-
stawienia kazdej tragedji i wiadomosci o zewnetrznem
urzadzeniu widowisk !). Swiadectwa dydaskalij Arysto-
teles mogt kontrolowaé i uzupetnia¢ przy pomocy
anatemo w, ktore zwyciescy choregowie umieszczali
w miejscach publicznych, i mamy $lady, ze Arystoteles
istotnie uwzgledniat te anatemy (Politica & 6). Oczy-
wista anatemy z przed wojen perskich wyjatkowo
chyba ocalaly. Natomiast archiwa zdotano widocznie
uratowaé, skoro zachowaly sie, coprawda sporadycz-
nie, wiadomosci, odnoszace sie do czaséw przed r. 480.
Wiadomosci o tych starszych czasach musiaty by¢ jed-
nak stosunkowo skape. Tytuty dramatéw Tespisa np.
nie zachowaty sie, jak wida¢ z tego, ze wczesnie za-
czeto je podrabia¢. Dydaskalje wydat Arystoteles sam
albo jego szkota, i najblizsze pokolenia uczonych ko-
rzystaty z nich pilnie; p6zniej dzieto to zagineto. Co$
podobnego jak Arystoteles uczynito i panstwo attyc-
kie; kazato takg kronike widowisk wyryé na
kamieniu i umiesci¢c w Swietym okregu (Dionysosa);
stato sie to zapewne podczas wzniesienia teatru ka-

#* Dydaskalja Orestei Aischylosa brzmi np. ‘Eciédy&ri zd
6ealua $ni agyovzog 0iAoy.Asovg 6Av[ijciuOr dydorjKocrzf] ezei 6evzeq($. Iledt-
zog AlayvAog 'Ayalue(4vovi, Xorjq)deoi-g, EdfiEvcai, llecozei aazyeiK”"- £%oq-
rjyet SsronArjg 'Ae>i6vEvg.
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miennego, ktéry wykonczono w r. 330. Szczatki tego
napisu doszty jeszcze do nas woryginale; posiadamy
je w I. G. 229. 230; zachowaty sie nadto jego kopje
z epoki rzymskiej. Mamy takze pewng liczbe napiséw
z anateméw zwyciezcow.

Cata masa wymienionej dotad tradycji jest jed-
nolita. Obok niej nalezy jeszcze uwzgledni¢ kilka
wiadomosci, ktére takze ptyng z tego Zrédta, mimo
ze zachowaty sie u p6znych kompilatorow. Nalezg tu
wiadomosci, ze pierwszg tragedje wystawit Tespis
podczas wielkich Dionizjow r. 534 i ze w pierwszej po-
towie V w. nastgpita reorganizacja widowisk, ze wtedy
wystawiono pierwszg komedje, a zdaniem Wila-
mowitza i po raz pierwszy wprowadzono trzeciego
aktoral. To jest fundament, na ktérym mozna bu-
dowac; wszelkie inne tradycje odrzuci¢ nalezy z nie-
ubtagang bezwzglednoscig. Materjat ten jest jednak
niewystarczajacy i nalezy, celem uzupetnienia go, po-
stugiwac sie kombinacjami.

Wiemy, ze w uroczystosSci Dionysosa zbieraty sie
orszaki mezczyzn zamaskowanych i udawaty sie w uro-
czystym pochodzie do S$wietego okregu Dionysosa,
Spiewajgc piesn falliczng do wtoru fletow. Mdgtby ktos
w tych procesjach i potgczonych z niemi taricach szu-

) Wilamowitz ktadt dawniej te reorganizacje widowisk na
r. 465. Obecnie kiada jg wcze$niej (Oehmichen, SB. bayr. Ak.
1889 na r. 473, Capps, Chicago 1903, na r. 486 lub 478, A. Die-
terich, AfRW. 1908, 168, na r. 489/8 [komedje przyjeto wtedy
do agonu], inni na r. 487/6). Wilamowitz okre$la obecnie czas
stowami: ,,wnet po bitwie maratonskiej" (Gr. Tr. 18). Skiad uro-
czystosci znamy od r. 472/1; wtedy obejmowata ona: chéry
chtopcéw, chéry mezczyzn, komedje, tragedje. Zwycigestwo chéru
mezczyzn zapisane jest po raz pierwszy w r. 508/7. Za Pizystrata
dawano podczas uroczystosci pewno tylko tragedje.
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kac poczatku chéréw tragicznych. Wilamowitz odrzuca
te mysl. Tragedja nie mogta powstac¢ z tych
ludowych procesyj itancdw dionizyjskich,
bo z tych tancéw powstato co innego, t j. komedja,
a gdy ona powstata, znikly same tance. Nie mdgt
tez z nich powsta¢ dytyramb, bo ten dytyramb istnieje
obok tragedji i komedji. Niepodobna przypusci¢, by
tafnce owe zrodzity byty tragedje o dwa pokolenia
wczesniej niz komedje, a jeszcze dawniej dytyramb,
i zeby pomimo to zyly obok tych wydoskonalonych
form. Co wiecej, tragedja nie mogta wyjsé¢ z dy-
tyrambu, ktory obok niej istnieje dalejd.

Kult Dionysosa, nad ktérym w dalszym ciggu
zastanawia sie¢ Wilamowitz, rézni sie tem od kultu
bdstw olimpijskich, ze osobami wykonywajacemi ob-
rzedy kultu nie sg kaptani lub kaptanki, lecz caty
0g6t wiernych. Kult Dionysosa jest przewaznie
kobiecy. Kolegjum kaptanskie tego boga sktada sie
w Atenach, Delfach, Elidzie z kobiet. W Atenach od-
bywajg sie corocznie zasSlubiny Zzony archonta basi-
leusa z Dionysosem. Orszak boga stanowig kobiety;
mezczyzni nie sg wprawdzie wykluczeni z kultu, ale
odgrywaja w nim bierng role. Podobnie przedstawia
Dionysosa sztuka. Wystepuje on tu zawsze wsrod ko-
biet; kobiety te, menady, sg $miertelniczkami i wyo-
brazaja kobiety, ktére wyruszyty w gory i lasy na
obchdéd trieterydy boga. Mezczyzni nie nalezg do
orszaku Dionysosa. Do procesji dionizyjskiej nalezg
tylko dlatego, ze ich rzeczg jest $piewaé piesn falliczna.
A zatem kult Dionysosa nie przedstawia zadnej spo-
sobnosci, przy ktorejby maogt wystgpi¢ chor tragiczny.

# Ten poglad Wilamowitz pdzniej zarzucit wobec odkrycia
dytyrambow Bakchylidesa.
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Wprawdzie styszymy w czasach pézniejszych, helleni-
stycznych, o tem, ze mezczyZni przebierajg sie za sa-
tyréw, kobiety za menady, tak ze nieraz obywatele
catego miasta stanowig thiasos boga, ale jest to zwy-
czaj poézny, ktéory powstat stad, ze wiadcy helleni-
styczni poczeli wystepowac jako vtoi Aidwooi, ze np.
niejeden Ptolemeusz chciat uchodzi¢ za Dionysosa,
ktory ponownie zstapit na ziemie. Czego$ podobnego
nie mozna przenosi¢ w w. VI.

Odrzuca dalej Wilamowitz zapatrywanie nowo-
zytnych, ze cierpienia i czyny Dionysosa sta-
nowity przedmiot przedstawien (ceremonij) mimicz-
nych. Zarzuca, ze nie wiemy o zadnych cierpieniach
Dionysosa, wyjgwszy szat, ktory na niego miata zestac
Hera. Ze niema zadnej wiarogodnej tradycji, izby
przedstawiano mimicznie czyny Dionysosa. Zresztg nie-
prawdopodobne jest, by takie przedstawienia istniaty
w kulcie, w ktérym bierze czynny udziat ogdét wier-
nych. Przytem czynnosci symboliczne nie moga sie
dalej rozwijaé; z nich nic nie moze powsta¢. Z delfic-
kiego mimicznego przedstawienia walki Apollina z Py-
thonem nie rozwinety sie zadne widowiska.

Dytyramb. Wilamowitz przystepuje teraz do
rozbioru twierdzenia Arystotelesa, ze tragedja wyszia
od zaczynajacych czyli intonujagcych dytyramb. Céz
to jest dytyramb? W najdawniejszych czasach
jest to wedlug Wilamowitza piesn, S$piewana przez
jednego biesiadnika przy winie na cze$¢ boga
(Dionysosa lub Apollina wedtug Philochorosa). Tra-
dycje o Arionie Wilamowitz tlumaczy w ten sposob,
ze Arion zmienit na dworze Periandra w Koryncie
piesn jednego biesiadnika na piesA catego chéru.
Istotnie w czasach najblizszych Arionowi styszymy
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0 chérach dytyrambicznych tylko w okolicy Koryntu.
Jak atoli wygladaty w VI w. owe dytyramby, nie wiemy,
bo sie nic z nich autentycznego nie zachowato. Ale
nie znali ich juz i gramatycy starozytni. Dytyramby
Lasosa z Hermiony juz w starozytnosci podawano
w watpliwos$é. Jedyne wyobrazenie o owych dytyram-
bach mogly da¢ gramatykom i nam dajg dzi$ dyty-
ramby Pin dara i poetow jemu wspotczesnych. Otz
dytyramby te nie r6znig sie wniczem od innych pie-
$ni choérowych, wyjawszy, ze budowa ich me-
tryczna jest swobodniejsza niz innych piesni
chérowych. Tymczasem tragedja, ktéra ma pochodzic¢
od tych dytyrambow, wiasnie nie wykazuje tej swo-
body metrycznej, charakterystycznej dla dytyrambu.
Przeciwnie, chory tragedji pod wzgledem metrycznym
zblizajg sie do innych rodzajow piesni chorowych wie-
cej niz do dytyrambu. Dytyramb nie jest zbudowany
stroficznie, nie ma strofy i antystrofy, budowa jego jest
swobodna. Ta swobodna budowa nie jest zresztg wia-
Sciwoscig wytacznie dytyrambu, lecz takze t. zw. hy-
porcheméw (nazwa ta jest btedna, bo nietylko hypor-
chemy, lecz i inne pie$ni byly pieSniami tanecznemi).

Attycki chdr obywatelski. W tych chérach
demokracja atefiska wprowadzita wazng zmiane. Chéry
Pind ara w Tebach skiadaty sie zapewne z zawodo-
wych $piewakow; natomiast w Atenach S$piewat dyty-
ramb chér, ztozony z obywateli. Zmiana ta na-
stagpita z nastaniem demokracji, po obaleniu tyranji
Pizystratydow, wyswobodzeniu sie Aten z pod hege-
monji Sparty i pokonaniu Beocji i Eubei. Lud ujat
teraz uroczystosci i widowiska publiczne w witasng reke.
Bogaci musieli objag¢ obowiazki choregéw, ubodzy
choreutéw. Jedno i drugie byto ciezarem, od ktd-
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rego nie mozna sie byto uchyli¢, tak jak dzi$ nie
mozna sie uchyli¢ od stuzby wojskowej. Zmiana ta
wycisneta pewne pietno i na tre$ci piesSni; poeci
chérowi, jak Alkman lub Pindar, przemawiajg do nas
przez usta chéru sami; w tragedji natomiast chor
przedstawia lud.

Dytyramby attyckie. Chory obywateli aten-
skich byty dwojakiego rodzaju: chory tragiczne
i chéry mezczyzn ichtopcéw; te drugie mozna
nazwa¢ a potiori dytyrambicznemi (a potiori, bo
précz dytyrambow owe chory $piewaty hymny, peany
it d). Choéry te mezczyzn i chtopcéw zwano zapewne
takze chorami cykliczne mi (v.w.hoi x°Q°), nie
dlatego, zeby uczestnicy ich ustawiali sie w koto (nv-
xAog), podczas gdy uczestnicy chordw tragicznych
w czworobok, lecz ze tafice tych choréw odbywaty sie
na okragtym placu tanecznym i ze tafczono wkoto.
(A zatem nalezy odré6zniac chdry tragiczne od chdréw
dytyrambicznych, czy jak je zwaé bedziemy). W okresie
od r. 500 do 430 tragedja przyémita zupetnie dytyramb.
Dopiero po r. 430 dytyramb dochodzi na nowo do
wielkiego znaczenia, tak ze wywiera wptyw nawet na
tragedje, a po $mierci wielkich tragikow, w IV w., staje
sie przedmiotem takiego interesu, jaki w wieku po-
przednim budzita tragedja. Twdrcami tego nowego
dytyrambu sa gidwnie Philoxenos i Timo-
theos. Na widzéw dziatat on gtéownie Srodkami mu-
zyczne mi i mimicznemi. Rosngce znaczenie tego
nowego dytyrambu w czasie wojny peloponeskiej wi-
doczne jest z gwaltownej polemiki, ktérg z nim toczy
komedja. Dytyramby V w. nie miaty zapewne przewaz-
nie nic do czynienia z Dionysosem, ale poniewaz Dio-
nysos byt w w. V boéstwem opiekuficzem poezji chéro-
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wej, przeto nazwe dytyrambu rozciggnieto
na catg te poezje. W tem szerokiem znaczeniu
uzywa czesto tego wyrazu Arystoteles, np. gdy prze-
ciwstawia dytyramb epopei i dramatowi. Obok tego
jednak Arystoteles uzywa w pokrewnem znaczeniu
wyrazu vofios, tak ze terminologja jego niezupetnie
jest Scista i konsekwentna. Takze i w sposobie wysta-
wienia tego nowego dytyrambu nastgpita zmiana:
wystepowali w nim znowu, jak za czaséw Pindara,
zawodowi muzycy, Spiewacy i tancerze, a nie oby-
watele. Chéry tragedji i dytyrambu skta-
dajag sie z obywateli tylko w czasie Swiet-
nosci Aten, w V w. Przedtem (przed Kleistenesem)
i potem skladajg sie z Spiewakdw zawodowych. Choér
obywatelski jest wiec w historji chéréw tylko czems$
przemijajagcem. Uwagi godne jest takze, ze co do spo-
sobu wystawienia choér tragiczny i dytyrambiczny idg
zawsze w parze. Tragedja i dytyramb to brat i siostra,
dzieci jednej matki, poezji chérowej, ale tragedja —
powiada Wilamowitz — nie mogta powsta¢ z tego dy-
tyrambu. W uroczysto$ci atefskie poczeto dytyramb
wystawiaé pdzniej niz tragedje, bo podczas gdy pierw-
szg tragedje wystawit Tespis w r. 534, to pierwszy
dytyramb wystawit dopiero w r. 508 Hypodi-
kos z Chalkis. Dalej tragedji brak tego wiasnie, co
jest gtdbwng cechg dytyrambu, budowy niestroficz-
nej. Wreszcie, ze tragedja nie moze pochodzi¢ z dy-
tyrambu attyckiego, widac i stad, ze ten dytyramb
istnieje obok niej dalej. Co wiecej, w liryce ché-
rowej VI w. przez usta chéru moéwi poeta, w tragedji
poeta znika. Gdyby tragedja powstata z dytyrambu,
to ten dytyramb musiatby by¢ mimiczny, bo istoty
dramatu jest nasladowanie.
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Kozty. Tutaj pomaga nam znowu Arystoteles,
bo powiada, ze tragedja powstata z dramatu saty-
rowego. Nawet gdyby tego nie moéwit, to musieliby-
$my sami zwrdéci¢ sie do tego zagadkowego i w czasie
rozkwitu tragedji podupadtego rodzaju dramatu. Wska-
zuje na dramat satyrowy zreszta sama nazwa tra-
gedji. Przerywajgc wywody Wilamowitza, musimy tu
wtrgci¢ maty ekskurs o etymologji tego wyrazu.

Teaycadia ma w pierwszej swej czesci wyraz redyoe
»koziot" 1). Teaycodia znaczy tyle co zeaycor 60rj, ,,piesn
koztéw". Wykazat to juz Welcker?. Kozty ozna-
czajg satyrow, a wiec teayMOia znaczy ,pie$n sa-
tyrow". Ze satyrow ze wzgledu na ich postaé na-
zywano istotnie ,koztami”, mamy dowo6d w fragmen-
cie dramatu satyrowego Aischylosa [lQCfit]d-£Evg tivg-
xctEve fr. 202; tu Prometeusz, palacy ogien, zwraca sie
do satyra z choru, ktory z ciekawos$cig zanadto zbli-
zat gtowe do ognia, z stowami: reayog, ykvEiov aga mv-
drjOEig av ys, ,.koZle, bedziesz zatowat swej brody" (gdy

% O. Muller wywodzit nazwe tragedji od tego, ze chor $pie-
wat pie$n, podczas gdy na ottarzu palono kozta na ofiare, a za-
tem Muller brat rgaycpbia jako 4>&j naga rw Zapatrywanie
to jest dzisiaj catkowicie zarzucone, podobnie jak inne zapatry-
wanie, wypowiedziane juz w Horacego Ars poetica 220, jakoby
koziot byt nagrodg zwyciezcy tragicznego (carmine qui tragico
vilem certauit ob hircum) (o kozle jako nagrodzie wspomina takze
Marm. Parium i Eusebios). Nagrode zwyciezcy w dytyrambie
stanowit wot; ta to zapewne okoliczno$¢ i nazwa zeayydla daty
w starozytnosci powod do przypuszczenia, ze nagrode przy tra-
gedji stanowit koziot. | w nowszych czasach prébowano wr6cié
do zapatrywania Horacego (Reisch), ale sprzeciwia si¢ ono po-
czuciu jezykowemu, jak stusznie podniést Kalinka (Urform 31);
reaycpSta nie moze znaczy¢ : ,,$piew za kozia".

2 O odmiennych prébach etymologji od wymienionych do-
tad bedzie mowa nizej.
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ja sobie opalisz przy ogniu). Ta, jedynie prawdziwa ety-
mologja wyrazu teayog znana byta juz i w starozytno-
§ci ; w Etymologicum Magnum czytamy: Teaycp6ia, on ta
jioAAa oi xogol $x 2a,TVQ(ov awiozarto, ove $xaAovv tedyore.

Po tej przerwie wracamy do wywodéw Wila-
mowitza.

Skoro tragedja oznacza $piew kozidw, zatem —
powiada on — pie$h chdérowa, zanim przerodzita sie
w tragedje, musiata zwyktych S$piewakdéw, Kktorych
miata pierwotnie, zamieni¢ na $piewakéw kozlich.

(Innemi stowy: Powstanie tragedji obejmuje na-
stepujace trzy fazy :

1 Piesn chdrowa, Spiewana przez $piewakdéw w zwy-
ktych kostjurnach.

2. Piesn chorowa, Spiewana przez spiewakow, uko-
stiumowanych jako kozty czyli satyry.

3. Tragedja.)

Zachodzi teraz pytanie, gdzie i kiedy zaszia ta
zamiana zwyktych Spiewakow na satyrow?

W Attyce nie, bo tutaj w najstarszej epoce sa-
tyry nie majg postaci koZlej (p6t-cztowieka, pot-kozta).
(Satyr ma uszy zwierzece i ogonek.) Satyry w At-
tyce majga, jak uczg pomniki, postac¢ pot-cztowieka,
pot-konia a zatem zblizong do eolskich Centaurow").
Szczep jonhsko-attycki wyobraza sobie demona leSnego
w postaci wzietej do potowy z konia. Te attyckie de-
mony nosity nazwe sylendéw. Attyka nie moze byé
zatem ojczyzng dramatu koZlego czyli satyrowego.

# Juz na naczOtku starszej Swigtyni Dionysosa koto teatru
w Atenach, pochodzacej najpdzniej z VI w. prz. Chr. (Ddrpfeld),
widzimy postaci pot-koni (Frickenhaus, Arch. Jb. 32, 1917, 2).
Konskie syteny dostaty sie do dramatu satyrowego dopiero péz-
niej, po r. 450 (Wernicke u Roschera Myth. Lex. Ill, 1412).
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Ojczyzng jego jest Peloponez. Tutaj nie spo-
tykamy satyrow w postaci konskiej. Satyrow w po-
staci kozlej takze wprawdzie dotad z Peloponezu nie
znamy, ale posta¢ koZzlag ma tu bdg Pan. Przeniesiono
ja na niego z satyrow okoto r. 500. W czasach poéz-
niejszych i sztuka zaczeta przedstawia¢ satyrow w po-
staci kozlej.

Chory koztoéw. Ze Peloponez istotnie znat
chéry koztow, dowodzi znana tradycja Herodota o cho-
rach satyrow, ktére tyran Sikyonu Kleistenes odebrat
herosowi Adrastowi a oddat Dionysosowi. Tutaj
jednak, w Peloponezie — tak musimy przypu-
szczat — satyrowie nie mieli nic do czynie-
nia z Dionysosem, nie przedstawiali jego orszaku.
Dopiero, kiedy chér koZli przeniesiono do
Attyki, zrobiono z satyréw orszak Dio-
nysosa.

Arion. Tradycje o Arionie Wilamowitz pojmuje
w ten sposéb, ze Arion w Koryncie zamiast
choreutébw w zwyktych strojach wprowadzit
pierwszy choreutéw w stroju kozlim i ze
kazat im $piewaé piesSn na cze$¢ Diony-
sosa. Z tych chéréw kozlich rozwinagt sie
dytyramb, tak Pindara jak poOzZniejszy attycki,
powtdére tragedja, ta druga przeszeditszy
poprzednio szczebel dramatu satyrowego.
Tragedja stata sie dopiero w Atenach dra-
matyczng. Stroj kozli wydawal sie w Atenach tak
charakterystycznym, ze $lad jego pozostat na zawsze
w nazwie tragedji, mimo ze pdzniej stroj kozli zarzu-
cono. Pindar odrzucit w swym chorze dytyrambicznym
réwniez stroj kozli, zachowat tylko swobode metryczng
chorow Ariona.
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Peloponezy] czycy chelpili sie zawsze tem,
ze u nich powstata tragedja. Wie o tem juz Arystote-
les, zapewne z tradycji piSmiennej. Zwtaszcza Sikyon,
w ktérym po raz pierwszy styszymy o chorach tra-
gicznych, i Flejunt (Phleius) rosScity sobie pretensje
do wynalezienia tragedji. Jest w tem co$ prawdy:
Spiew kozli jest istotnie wynalazkiem peloponeskim,
ale ojczyzng tragedji sg Ateny.

Dramat satyrowy i tragedja. Do Aten
choéry kozle przyszty za tyranji Pizy strat a,
kiedy panstwo to poczeto sie coraz widoczniej podno-
si¢. Imie obcych satyrow nadano tu miejscowym sy-
lenom. Tutaj takze, jezeli nie stato sie to
juz pierwej w Sikyonie i Flejuncie zwig-
zano dramat satyrowy z kultem Diony-
sosal. Dionysos byt jednem 2z béstw najbardziej
czczonych przez szczep jonski (w szerszeni znaczeniu)
i dzieki temu nowo powstaty dramat zyskat niemato
na znaczeniu. Ateny rosty w potege, potedze tej pra-
gnety da¢ wyraz zewnetrzny w Swietnych uroczysto-
$ciach, wspaniate uroczystosci lezaly tez w interesie
Pizystrata, bo odciggaty lud od polityki i dawaty mu
zadowolenie z potozenia, to tez Pizystrat ustano-
wit teraz nowe, wielkie $wieto wiosenne, Wielkie
Dionizje; w Swieto to miaty sie corocznie odbywac
tance satyrow. Tragedja mimo calego swego wielkiego
p6zniejszego rozwoju nigdy nie stracita tego charak-
teru widowiska religijnego.

B Co do kultu Dionysosa, to Wilamowitz przyjmowatl daw-
niej, ze kult ten wprowadzono do Attyki dopiero w r. 534 za
Tespisa. W GgA. 1906, 625 przyznaje, ze kult jest starszy i ze,
nim powstata tragedja, czczono boga przez
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Tespis. Wr. 534 (data ta jest pewna)l) przy-
szedt Tespis iuczynit doniosty krok: dodat pierw-
szego aktora, a raczej wystgpit sam jako aktor,
rozmawiajacy ze swoim chérem (vnoxQixr]e, ,,odpowia-
dajacy"). Doniostosci kroku tego nie nalezy jednak
przecenia¢ — powiada Wilamowitz —, nie nalezy w tem
wprowadzeniu zywiotu mimicznego (bo aktor wyste-
puje teraz w roli innej osoby) widzie¢ jakiego$ prze-
tomu. Juz i przedtem wsrdd szczepu jonskiego recy-
tator wystepowat w roli innej osoby, np. gdy de-
klamowat jamby Archilocha, wtedy przemawiat do
stuchaczy nie w wiasnej osobie, ale jako Archiloch
(np. ndxEQ Avxd[i(3a, nolov icpedacj x606e\ Lykambes, do
ktérego poeta przemawia, to niedoszty te$¢ Archilo-
cha). Ro6znica miedzy dawnym deklamatorem a obec-
nym interlokutorem chéru polegata wiec gtownie na tem,
ze ten interlokutor wystepowat przybrany w skore
kozlg. Ze aktor przybrany byt wskoére kozlg, widaé
jeszcze z Cyklopa Eurypidesa; tu obok choru saty-
row wystepuje jeden satyr jako aktor; ten ojciec sa-
tyréw pozostat tez wdramacie satyrowym stata figura,
tak jak staty byt w nim chér satyrow.

Tragedja jest wiec potgczeniem poezji do-
ryckiej z poezjg jonska. Jonska jest miara dia-
logu, jamby. Dokonato sie ono w Attyce, kraju, ktéry
nie jest ani dorycki ani Scisle jonski. Potaczenia tego
dokonal Tespis?. Dwa te rodzaje poezji nigdy sie ze
soba w tragedji nie zlaty zupetnie; dialekt chdréw byt
zawsze inny niz dialekt dialogu. Attycki dialekt zyski-
wat z biegiem czasu coraz wieksze znaczenie w trage-
dji, ale doryckiego nie wypart nigdy zupetnie z chéréw.

X Zachowana jest w Marmor Parium i u Suidasa (s. Thespis).

2 Wilamowitz, Gr. Lit.372
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Dalszy rozw6j dramatu po Tespisie odbywat
sie szybko. Dokonat sie w 40 latach, tak ze okoto
r. 490 tragedja jest juz dojrzata. Tespis wprowadzit
osobnego aktora, a w ten sposéb obok choru powstato
epeisodion. Rola aktora nie miata poczgtkowo wcale
pierwiastka dramatycznego; aktor opowiadat co$ cho-
rowi lub do niego przemawial; chér odpowiadat na
to Spiewami i tafAcami. Wkrotce jednak objawita sie
potrzeba, zeby chor dawat odpowiedzi aktorowi. Nie
mogt tego robi¢, bo chdér moze tylko S$piewaé a nie
moze mowicl). Odpowiada¢ mogta tylko jedna osoba,
najlepiej przodownik chdru, i stad poszto, ze ten
przodownik oddzielit sie od reszty chéru. Przemawiat
on teraz za caty chor, w jego imieniu, ale nigdy nie
doszto do tego, by ten przodownik stat sie odrebng
osobisto$cig, aktorem. Przodownik choru istnieje przez
caly ciag trwania tragedji. Dotychczas tak chor jak
aktor wystepowali zawsze w kostjumie satyra. Powoli
zarzucono ten kostjum, a i w tym kroku Wila-
mowitz nie widzi nic nadzwyczajnego. Poprostu aktor
czasami wystgpit nie jako satyr, lecz winnym stroju;
takze i chdr mogt niekiedy pojawi¢ sie w innym Kko-
stijumie. Co sie stato pierwej, czy aktor pierwej niz
chor zrzucit stroj satyra, czy odwrotnie chor pierwej
niz aktor, trudno rozstrzygna¢. Catkiem jednak nie
zarzucono nigdy stroju satyrow; strdj ten utrzymy-
wat sie i pOZniej, jak sadzi Wilamowitz, nietyle dla-
tego, ze dramat grano w $wieto i na czes¢ Dionysosa,
ze wiec chciano zatrzymacé orszak tego boga, innemi
stowy nie tyle ze wzgledéw religijnych, ile dlatego,
ze lud chciat sie po powaznej tragedji ubawié na

* Tu Wilamowitz ma stusznos$¢; wiadomo, jak komicznie
dziatajg w Makbecie czarownice, przemawiajgce chérem.
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konncu widowiskiem komicznych figur satyrow, a wno-
si¢ to mozna z tego, ze ostatnia sztuka tetralogji za-
trzymata swdj wesoty charakter nawet wtedy, gdy nie
wystepowat w niej chor satyrow, jak np. w eurypideso-
wej Alkestis (438). Chor mogt z biegiem czasu oddalié
sie na chwile i wréci¢ winnym stroju, a w ciggu przed-
stawienia mogta nawet taka zmiana stroju odby¢
sie kilka razy. Podobnie, i to jeszcze tatwiej, mogt
opusci¢ scene aktor i wréci¢ na nig za chwile w in-
nym kostjumie, w roli innej osoby. Gdy przychodzit
w roli innej osoby, powstawalo nowe epeisodion. W ten
spos6b zamiast jednego epeisodion powstato Kkilka
epejzodjow.

Tetralogja. Wiadomo, ze w Atenach kazdy
poeta wystawiat zawsze tetralogje, t j. trzy tra-
gedje i dramat satyrowyl. W jaki spos6b powstat ten
zwyczaj ? Nic blizszego o tem nie wiemy, mozemy
tylko przypuszczaé, ze zczasem ustalit sie zwyczaj,
iz chér w ciggu przedstawienia cztery razy zmieniat
kostjuin. To sprawito, Ze przedstawienie poczeto sie
dzieli¢ na cztery dramaty. [W r. 1900 Wilamowitz zmo-
dyfikowal nieco to zdanie. Kiedy zczasem — powiada —
obok koniecznego chéru satyrow wprowadzono jeszcze
inny, potrzebne byty dwa chéry; p6Zniej podzielono
akcje na trzy czedci, ktérym odpowiadaty trzy chory?.]
Te cztery dramaty niezawsze musiaty sta-

Tetralogja byta obowigzkowa dla poety w w. V (Fritz
Schoell, Ub. zwei... Trilogien des Eur., SB. Heidelb. Akad. 1910;
mylnie sadzi Wecklein, BphW. 1911, 164, ze poeci zwykle wy-
stawiali trylogje, ale czesto tylko jedng tragedje i dramat sa-
tyrowy).

2) Pierwszym, ktory usitowat wyjasni¢ poczatek tetralogji,
byt Heimsoeth, De tragoediae graecae trilogiis commentatio,
Bonn 1869.
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nowie jednag catos$¢; mogto byc i tak, ze kazdy
z nich .stanowit cato$¢ dla siebie; jedynie od poety
zalezato, czy moze i chce potaczy¢ wszystkie cztery
sztuki w jedng cato$¢, czy tez stosunek ich ma by¢
tylko luzny. U Aischylosa widzimy jedng
i drugg praktyke; czasem tetralogja jest u niego
zamknietg w sobie catoscia, kiedy indziej kazda sztuka
stanowi dla siebie catos¢. Juz u niego jednak wi-
doczna jest tendencja, zeby kazda sztuke robi¢ co-
raz bardziej samoistng; plzniej staje sie reguita,
ze sztuka musi stanowi¢ cato$¢ w sobie zamknieta,
takze i wtym razie, gdy miedzy jedng a drugg sztuka
zachodzi zwigzek wewnetrzny. Stato sie takze zwycza-
jem, ze dramat satyrowy grano na czwartem,
ostatniem miejscu i ze z resztg sztuk tetralogji
dramat ten pozostawat w luzniejszym zwigzku. Tak
np. grano go na koncu, mimo ze nieraz ze wzgledu
na chronologje przedstawionych w nim zdarzen nale-
zatoby byto graé go miedzy tragedjami. Aischylos
przedstawit podanie tebanskie o Edypie w dwu tra-
gedjach: Laios i Oidipus; jako dramat satyrowy na-
lezat do tych tragedyj dramat p. t. Sfinks i dramat
ten grany byt na koncu. Tymczasem chronologicznie
Sfinks przypadat pomiedzy Laiosa a Edypa, bo histo-
rja Sfinksa przypada przed tragiczny szereg nie-
szcze$¢ Edypa, znany z sofoklesowego Edypa kréla.
Do trylogji Aischylosa Oresteja nalezat dramat saty-
rowy Proteusz, grany na koncu; tymczasem chrono-
logicznie powinienby byt on sta¢ pomiedzy tragedja
drugg a trzecig, miedzy Choeforami a Eumenidami.
Jezeli czasami zdaje sie nam, ze tragik grecki zbyt-
nio stosuje sie do zwyczaju scenicznego, to nie
nalezy widzie¢ wtem braku indywidualnos$ci lub braku
Witkowski, Historja tragedji greckiej 4
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odwagi ze strony poety, ze nie wytamat sie z krepu-
jacych go wiezéw; tragedja jest czeScig uroczystosci
religijnej i z tego powodu kazdy z poetow musiat
stosowac sie do tego, co usSwiecita przeszto$¢, co stato
sie prawem i zwyczajem, od ktoérego nie wolno byto
sie wytamywac nawet najpotezniejszej indywidualnosci.

Co sie tyczy liczby choreutow, to choér oby-
watelski w Attyce sktadat sie tak dla tragedji jak dla
dytyrambu z 50 oséb. Na kazdy dramat przypa-
dato zatem po 12 oséb; jak uzywano pozostatych
2 0s6b, niewiadomo. P6Zniej podwyzszono liczbe
choreutéw dla tetralogji na 60, tak ze chor kazdej
tragedji sktadat sie z 15 choreutéw. Stato sie to
podczas reformy widowisk dionizyjskich okoto r. 4651).

W dalszym ciggu Wilamowitz méwi o tragiku
Phrynichosie, z ktérym w historji tragedji grec-
kiej wstepujemy juz na grunt pewniejszy. O Phrynichu
i jego nastepcach moéwié bedziemy p6Zniej, obecnie
musimy przyjrze¢ sie krytycznie pogladom Wilamo-
witza na powstanie tragedji, ktére zostaly tu przed-
stawione w streszczeniu.

3. Badania po Wilamowitzu
a) Odkrycie Dakchylidesa. Historja dytyrambu

Przedewszystkiem zaznaczy¢ wypada, ze w kilka
lat po ukazaniu sie ksigzki Wilamowitza zaszedt fakt,
ktéry rzucit pewne Swiatto na poczatki tragedji. Fak-
tem tym jest znalezienie wr. 1896 w papirusie
egipskim poezyj Bakchylidesa. Bakchylides jest
wprawdzie tylko lirykiem chérowym, mimo to ma on

B Reforme t¢e Wilamowitz zinnymi kladzie obecnie wnet
po r. 490.
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znaczenie i dla tragedji, bo przyczynit sie do wyja-
$nienia, czem byt i jak wygladat dytyramb grecki.
Poezje Bakchylidesa zuzytkowat dla wyjasnienia na-
tury dytyrambu przedewszystkiem znany autor dzieta
0 attycyzmie Wilhelm Schmid w piSmie uniwer-
syteckiem: Zur Geschichte des griechischen Dithyram-
bus (Tiibingen 1901). Oto rezultaty, do ktérych doszedt.

Pomiedzy nowo odnalezionemi pie$niami chéro-
wemi Bakchylidesa jest kilka pie$ni o tredci he-
roicznej. Najwazniejsza z nich jest 17-ta, Tezeuszl).
Z innych pie$ni nalezg tu: 18-ta /o, moze 15-ta Hera-
kles i 19-ta Idas. Jezeli sie pytamy, jakag nazwg mamy
oznaczy¢ te piesni chorowe, to odpowiedZz nie moze
wypasé inaczej jak, ze to sg dytyramby. Nazwa ta
piesni Bakchylidesa stwierdzona zostata pdzniej (1901)
przez Oxyrh. Pap. VIII, nadto poswiadczona jest u gra-
matyka rzymskiego Serviusa, ktéry cytuje miejsce
z pie$ni 15-tej, Herakles, z dodatkiem: Bacchylides in
dithyrambis. Do tych Swiadectw przytaczajg sie
inne wzgledy. Oto nie znamy procz dytyrambu zad-
nego innego gatunku liryki chdrowej, ktoérego tresc
bytaby wytgcznie heroiczna. Ze dytyramb miat tresé
heroiczng, jest co do miodoattyckich dytyrambéw
Melanippidesa i jego nastepcOw rzeczg pewng. Ponie-
waz za$ wiemy, ze dytyramb miodoattycki roznit sie
od starszego attyckiego jedynie tem, ze by}t muzyczno-
mimetyczny, a nie pod wzgledem tresci, przeto i tres¢
starszego attyckiego dytyrambu musiata by¢ heroiczna.
Z tego wyplywa, ze i pie$ni chérowe Bakchylidesa
o tresSci heroicznej musza by¢ dytyrambami*). A za-

* W oznaczeniu liczbami ide za wydaniem Blassa.

2) Utwoér Bakchylidesa Tezeusz niektorzy uwazali za pean.
Dzi$ uwaza sie go ogdllnie za dytyramb.
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tem dytyramb jest to wV w liryczna pies$n
chérowa o tresSci wzietej z mitu heroicz-
nego. Dytyrambami nazwal te pie$Sni Bakchylidesa
Blass i zdanie jego zostalo ogdlnie przyjete. A za-
tem précz resztek dytyrambu Pin dar a mamy teraz
kilka dytyrambdéw Bakchylidesa, ktore daja
nam wyobrazenie, czem byt dytyramb wV w. Tu ude-
rza jedno: dytyramby Bakchylidesa ré6znig
sie od dytyrambu Pindara tak co do tre-
Sci jak formy. Dytyramby Bakchylidesa najlepiej
moznaby poréwnaé z nowoczesnemi balladami
(W. Sclnnid).

Dytyramby Bakchylidesa przyniosty nam wyja-
$nienie, czem byt dytyramb w V w. tak pod wzgledem
tresci jak formy. Co do tresci wiemy juz, ze byla
wzieta z mitu heroicznego. Trescig swojg dytyramb
V w. nie ma nic wspélnego z Dionysosem. Réwnie
wazne jest to, czegoSmy sie dowiedzieli o formie
dytyrambu. Dytyramby Bakchylidesa maja
budowe stroficzng, a zatem odmienng niz ma ja
dytyramb Pindara. Z tego okazuje sig, ze V wiek
znat dytyramby stroficzne i niestroficzne.

To sg fakty, o ktérych nas pouczyt Bakchylides.
Fakty te dotyczg dytyrambu V wieku. Czy mozna
z nich wnosi¢ co$ o dytyrambie VI w, wogdle o dyty-
rambie dawniejszym?

Tu musimy w kombinacjach naszych wuciec sie
takze do innych Swiadectw.

Najpierw, jakaz mogta by¢ tre$c¢ najstarszego
dytyrambu ?

W podobnych razach szukamy wyjasnienia prze-
dewszystkiem w etymologji wyrazu. Tutaj etymo-
logja nie daje nam Zzadnego wyjasnienia. Wyraz 6id-v-
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ga”og jest dotad pod wzgledem etymologji ciemny.
Prob jego wyjasnienia jest mnoéstwol. Wspomnimy
tylko o nowszych. W. Schmid sadzi, ze 0id-yeafifiog
byt to pierwotnie przydomek Dionysosa a powotuje
sie na to, ze wyraz ten wystepuje sporadycznie jako
imie osoby (Herodot VII, 227). Przypuszcza, ze jest to
moze wyraz niegrecki, lecz matoazjatyckid. Natomiast
Petersson (IF. 34, 222 nn.) zwraca uwage, ze jezyk
grecki ma wiecej wyrazow na -[i(3ce (np. laiiftog). Wedtug
innej etymologji wyraz did-yectfifiog jest moze pierwotng
interjekcjg, wykrzyknikiem. Nasuwa sie przede-
wszystkiem przy nim poréwnanie z taé. wykrzykni-
kiem : triumphe (od triiimphus).

Koniec kofAcem, etymologja wyrazu 6id-yea®og nie
daje nam zadnego wyjasnienia, jaka byta pierwotnie
tres¢ dytyrambu.

Mamy natomiast wazne i stare Swiadectwo w frag-
mencie Archilocha (fragm. 77 Bergk4).

xai Ai(owaov draarog xaZov $"aegai fisAog
oléct 6id-vQau(3ov, oivco ayyyseawojdsig (pesrcc.

Schmid trafnie interpretuje stowa Archilocha,
twierdzac, ze dytyramb byt pierwotnie piesSnig
liryczng na cze$¢ Dionysosa, ale nie piesnia,
$piewang przy winie przez jednego biesiadnika, jak

B Préby do r. 1905 zestawiajg O. Crusius, Pauly-Wissowa
RE. Bd. V art. Dithyrambus (1905) i E. Boisacg Diet. etym.
(1909) s. v.

2 O maloazjatyckiem pochodzeniu mysli i Wilamowitz
(Gr. Tr. 20). Wyrazu przedgreckiego domysla sie w G Kalinka
(Urform d. gr. Tr. 40), co jest nieprawdopodobne. Zapozyczonym
wydaje sie wyraz i Boisacq’owi.
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chciat Wilamowitz!), lecz piesnig catego choéru,
intonowang przez ££&XowEe. Istotnie, fueAoe zna-
czy : ,,zaintonowaé piesn, ktdrag ma potem Spiewac caty
chéra. A zatem dytyramb jest to od samego po-
czatku pies$n chérowa. Mniej pewne jest, czy byia.
$piewana wylacznie na cze$é Dionysosa. Spiewano ja
pierwotnie wytgcznie do wtéru fletu (Pollux IV, 81);
jest to instrument niegrecki a wigze sie od samego
poczatku z kultem Dionysosa.

W tem miesci sie wskazéwka co do formy pier-
wotnego dytyrambu. Jezeli dytyramb jest od samego
poczatku piesnig chérowg, to budowa jego mu-
siata by¢ pierwotnie stroficzna, bo liryka lu-
dowa jest z natury rzeczy stroficzna, a kult Diony-
sosa i wszystko, co sie z nim wigze, wyszto z ludu.
Te budowe stroficzng widzimy jeszcze w V w. w dy-
tyrambach Bakchylidesa. Wobec tego musimy wnosic,
ze budowa swobodna, niestroficzna, ktérg ma np. dy-
tyramb Pindara, nietylko nie jest czem$ starem,
nietylko nie jest gtdwng cechg dytyrambu, za jaka
uchodzita przed znalezieniem pie$ni Bakchylidesa, ale
przeciwnie budowa swobodna jest czem$ w rozwoju
dytyrambu p6zniejszem, miodszem. Stwierdzenie tego
stanu rzeczy znajdujemy w Pseudo-Arystotelesowych
Problemata (XIX, 15). Czytamy tam, ze dytyramby

% Jeszcze w r. 1923 (Gr. Tr. 20, 1) Wilamowitz méwi o dy-
tyrambie Archilocha jako o piesni solowej. (O dytyrambach Bak-
chylidesa przyznaje naturalnie, ze sg to piesni chérowe; u Tych.
Wilamowitza, Die dram. Techn. d. Sopli., 1917, 314 uw.). Podobnie
jak Wilamowitz wyraza sie Kalinka (Urform 35) 0 £z-aQ%(év zbv 6i-
d'veal(3ov Arystotelesa: $piewat piesn solowa, w ktérg potem chér
wpadat. Ale na str. 34, 1 Kalinka powiada, ze dytyramb nie jest
piesnig solowa. Kalinka zestawia na str. 34 miejsca literatury grec-
kiej o (,,zwykle piesn solowa, w ktérg choér wpada').
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byty pierwotnie stroficzne, a przestaty niemi by¢, od-
kad staty sie mimetycznemi fdio xal ol aid-yeafiftoi,
CTIEldr] fIFATJTIlitoi iySVOVTO, OiJHSTI £%OVOIV ~ &VUOXQO(pOVC,
tigéxeqov elvov). Zmiana ta w budowie dytyrambu
nie zaszta jednak dopiero w czasie wojny pelopone-
skiej, za Melanippidesa, Philoxenosa i Timotheosa
czyli t. zw. nowego dytyrambu, lecz znacznie wczesniej,
bo juz dytyramb Pindara na Ateficzykbw ma te nowg
budowel. Za tem przypuszczeniem, ze dytyramb
w epoce dawniejszej posiadat budowe stroficzng, prze-
mawia takze miejsce Pindara w dytyrambie na
Atenczykéw, w ktérem poeta méwi, ze ,pierwej toczyt
sie wyciagniety jak sznur $piew dytyrambow" (nelv fihr
EigjTE 0%oivozEvEia % doida Oiftygauftcop). W stowach tych
Pindar przeciwstawia niewatpliwie swdj nowy, swobod-
nie ptynacy dytyramb dawniejszemu stroficznemu, bo
~wyciagnieta jak sznur piesA" oznacza¢ musi dyty-
ramb, zbudowany regularnie, stroficznie. A zatem juz
Pindar przygotowat ten pdzniejszy rozwdj dytyrambu,
»howy dytyramb" z czas6w wojny peloponeskiej i IV w,
majacy wiecej charakter piesni solowej. W parze ze
zmiang budowy rytmicznej szta zmiana sposobu
wystawienia dytyrambu. Dawniejszy dytyramb byt
opowiadajacy, nowszy staje sie dramatyczno-mimetycz-
nym. Ten mimetyczny charakter pdZniejszego dyty-
rambu wywotata bezwatpienia konkurencja z drama-
tem attyckim. Z chwilg kiedy dramat stangt na wysokim
szczeblu Swietnosci, dytyramb ujrzat sie zagrozonym
przez dramat w swem istnieniu i mogt rywalizowaé

J Niektérzy jak Blass i W. Schmid uwazajg takze Danag
Simonidesa za dytyramb. Wilamowitz (1898) wyraza sie, ze nie
wiedzie¢, do jakiego rodzaju liryki zaliczy¢ nalezy Danaa. Danae
ma réwniez budowe swobodna.
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z nim tylko temi samemi $rodkami, w ktérych spo-
czywata sita dramatu. Wyptywa z tego, ze dytyramb
mimetyczny jest czem$ pdzniejszem niz dramat attycki.
Ten po6zniejszy nowy dytyramb Wilamowitz pordw-
nywa z dzisiejsza opera, W. Schmid z oratorjum. Zy-
wiot dramatyczno-mimetyczny polegal na tem, ze in-
strumentalista i przodownik choru symboliczng akcja
ilustrowat muzyke.

Wiemy wiec, ze ten nowy, niestroficzny dytyramb
jest miodszy od dramatu. A teraz zachodzi pytanie,
gdzie powstat ten nowy styl dytyrambu?
Z pewnoscig stusznie domys$la sie Schmid, ze w At-
tyce, bo tutaj to dytyramb musiat rywalizowa¢ z dra-
matem, tutaj musiat mysle¢ o nowych efektach, azeby
utrzymac sie przy zyciu wobec Swietniejszego dramatu.
Pindar w dytyrambie swoim na Atenczykéw stawi wi-
docznie jeszcze nowy dytyramb attycki, przeciwsta-
wiajac go dawniejszemu stroficznemu. Dytyramby Bak-
chylidesa sg dytyrambami starego stroficznego stylu.

Schmid domys$la sie nawet osoby, ktérej za-
wdziecza¢ mégt poczatek ten nowy dytyramb. Refor-
matorem dytyrambu byt, wedtug niego, nauczyciel Pin-
dara, Lasos z Hermione. W ten sposéb ttumaczy-
taby sie tradycja, ze Lasos byt wynalazcg dytyrambu.

Historja dytyrambu przedstawia sie zatem
w streszczeniu w sposéb nastepujacy. Rozréznié mu-
simy w niej dwa okresy:

I. Starszy dytyramb, poza-attycki, o budowie
stroficznej aformie opowiadajgcej. Tre$¢ jego byita
zapewne pierwotnie dionizyjska. W czasach nam do-
stepnych tres¢ jego brana jest z mitu heroicznego.

II. Mtodszy dytyramb, attycki, o budowie nie-
stroficznej, stajacy sie zwolna mimetycznym. | jego
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tres¢ jest heroiczna. Dytyramb ten spotykamy juz
u Pindara; za Melanippidesa staje on sie mimetyczno-
muzycznym.

Schmid zaczyna zatem mitodszy dytyramb znacz-
nie wczesniej, niz zaczynano go dawniej, bo nie do-
piero za wojny peloponeskiej, lecz juz za Lasosa z Her-
mione i Pindara.

Dalszy ciag pracy Schmida posSwiecony jest wy-
jasnieniu uderzajacego faktu. Oto i dytyramb i tra-
gedja wystawiane sg na cze$¢ Dionysosa, wchodza
w skiad jego kultu, a mimo to tre$¢ ich nie jest
wzieta z mitu o Dionysosie, lecz z mitéw
0 herosach. A przeciez hymny na cze$¢ innych
bogéw czerpig swojg tre$¢ zawsze z mitdw, dotyczg-
cych tych bogow!

W poézniejszej starozytnosci nie uderzato to ni-
kogo — powiada Schmid — ze hymn na cze$¢ Diony-
sosa ma tres¢, wzietg z mitu heroicznego, nikt nie zwra-
cat uwagi na te sprzeczno$¢ miedzy jego przeznacze-
niem a trescig. Atoli nie zawsze tak byto: z poczatku
razita ta sprzecznos$¢ i $lad tego zachowal sie jeszcze
W wyrazeniu przystowiowem: ovéev x0Qog Xxov Aiowoor®).
Skadze dytyramb doszedt do tej, poczatkowo sobie
obcej tresci? Wszak poeta nie mogt jej nadaé¢ samo-
wolnie, bo dytyramb jest statg czescig sktadowa kultu,
tre$¢ jego nie zalezy od wzgledow estetycznych, lecz
religijnych. Tu musimy wychodzi¢ z zasady, ze hymn
na cze$¢ Dionysosa musiat mie¢ z poczatku
tres¢ dionizyjska, a piesn chorowa o tresci
heroicznej nie moze mie¢ nic wspolnego z kultem
Dionysosa, lecz musiata pierwotnie nalezec¢ do

ﬂ Plutarch (Symposiaka 615 a) cytuje je w formie: xi tama
7iQoe tov Aidvvaov\
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kultu heroséw. Chodzi teraz o wytlumaczenie,
w jaki sposob ta piesn heroiczna dostata sie do kultu
Dionysosa.

Szczatki hymnow dionizyjskich o tre-
§ci dionizyjskiej mamy jeszcze zdaniem Schmida
w ode i antode parabazy komedji. To sg
resztki pierwotnych dytyrambow dionizyjskich. W uro-
czystosci wiejskie na cze$¢ Dionysosa zbierat sie chor
wieSniakéw i $piewat hymn na cze$¢ Dionysosa,
w ktorym zwracat sie moze takze do innych bogow
jako gosci Dionysosa. Z potaczenia tych piesni z do-
ryckiemi zartami ludowemi powstata komedja. W stro-
fach jej parabazy mamy dytyramb, wolny od zywiotu
opowiadajacego, czysto liryczny, wzywajacy boga, tre-
§cig swojg nie majacy nic wspé6lnego z mitem he-
roicznym.

Natomiast dytyramb o treSci heroicznej
powstat wedlug hipotezy Schmida w Sikyonie za
Kleiste nesa Schmid wychodzi ze znanej nam juz
tradycji Herodo ta V 67, ze Kleistenes odebrat chéry
tragiczne herosowi Adrastowi a przydzielit je Diony-
sosowi, inne za$ ofiary herosowi Melanippowi (“ogolie,
(iev TGj Aiovva(p dnedcoKE, trjv ds tiAArjv MsAarijma)).
Melanippos byt to heros tebanski. Kleistenes kazat po
jakiej$ wojnie z miastem Argos sprowadzi¢ prochy Me-
lanippa z Teb i odebrawszy chory argiwskiemu Adra-
stowi, ktéry posiadat heroon w Sikyonie, oddat je Dio-
nysosowi, a inne ofiary przydzielit nieprzyjacielowi
Adrasta, tebanskiemu Melanippowi. To znaczy: do-
tychczas istniat w Sikyonie kult heroiczny;
wiesniacy okoliczni zgromadzali sie w pewien ozna-
czony dzien i wsrod tanca $piewali na cze$¢ herosa
piesni epiczno-liryczne. Kleistenes wprowadzit dwie
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zmiany w tym kulcie: kult heroiczny zatrzymal, ale
zmienit osobe herosa, zastgpiwszy Adrasta Melanip-
pem; wazniejsza byta druga zmiana: oto kult Dio-
nysosa Kleistenes zrobit cze$cig sktadowg
kultu heroicznego; innemi stowy: przyjat kult
Dionysosa w poczet kultéw panstwowych. Praktycznie
Schmid wyobraza sobie reforme Kleistenesa mniej wie-
cej w ten sposdb: nowa uroczysto$¢ byta uroczysto-
$cig dwudniowa; w pierwszym dniu chér Spiewat piesni
na czes¢ Dionysosa, w drugim pie$ni na czes¢ herosa
Melanippa. (W tym punkcie Schmid odstepuje nieco
od Herodota, bo przyjmuje, ze i na cze$¢ Melanippa
$piewano piesni chérowe, podczas gdy wedtug Hero-
dota Kleistenes przydzielit chéry Dionysosowi a Me-
lanippowi ttjv diirjv ~airjr, €O jako przeciwstawione
chérom nie moze chdréw oznaczaé, lecz musi wyrazac
inne czynnosci kultowe: ofiary, procesje it d.). Uwagi
godny jest sposdb, w jaki Schmid objasnia choéry
tragiczne: zedyot to nie sg wedlug niego $piewacy
przebrani za kozlty czyli satyréw, lecz wiesniacy
w swoim zwyktym stroju ze skor kozlich
foicp&seai) ; ,kozty" jest to zartobliwa lub pogardliwa
nazwa, nadawana wiesniakom dla ich stroju przez
mieszkancow miasta. XoQog Teaymdg nie oznacza wiec
wedtug Schmida nic innego jak chor wiesniakow. Spo-
s6b ten ttumaczenia powstania nazwy ,.chér tragiczny"
miatby jedng zalete. Oto wediug Herodota juz Adra-
stowi oddawaty w Sikyonie cze$¢ chory kozle freayi®ol
%oeoiJ, jezeli wyraz reayr/.6g wezmiemy w pierwotnem
znaczeniu; tymczasem co mogly mie¢ chdry satyréw
wspoblnego z herosem? Tlumaczenie Schmida usuwa-
toby te trudno$é. Nie trzebaby wtedy uciekac sie do
przyjmowania, ze Herodot méwi z punktu widzenia
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pOZniejszego znaczenia WYrazOw :cayixsg /0€0g. Stroj
kozli bytby wtedy zrozumiaty i w kulcie heroicznym.
Atoli zachodzi pytanie, czy Herodot, méwigc o chérach
tragicznych za Kleistenesa, miat istotnie na mysli chory
kozle. Wielu krytyk6w wystepuje przeciw temu, by
teayrxoi woqol ttumaczy¢ w owem miejscu Herodota
przez ,.chory kozle" iz pewnoscig majg oni stusznosc¢l).
Dalej wiemy, ze orszak satyrow jest pierwotnie
obcy Dionysosowi. Hipoteza Schmida usuwa ite trud-
no$é¢, bo ttumaczy stréj kozli w chdrach na cze$¢ Dio-
nysosa rownie dobrze jak w chorach na cze$¢ herosa.
Ale hipoteza ta ma swoje stabe strony i wytwarza
nowe trudnosci. Nie ttumaczy nam dramatu saty-
rowego. Skadze sie w tym dramacie bierze nagle
chor satyrow, czemuz choreuci nie majg zwyktego ko-
stjumu? A przeciez wiemy, ze dramat satyrowy po-
wstat podobnie jak tragedja w p6inocnym Peloponezie
i to wczesnie, ze Pratinas przeniost go do Aten! We-
dtug Schmida, tragedja w zawigzku i dramat satyrowy
istniaty rownoczes$nie odrebnie obok siebie na Pelo-
ponezie. Bytaby to istotnie rzecz dziwna, gdyby w tra-
gedji wystepowaly chdry wiejskie w stroju kozlim,
a réwnoczes$nie w dramacie satyrowym chory satyrow
w podobnym stroju, i gdyby jedne i drugie nie miaty
nic wspodlnego, byty od siebie niezalezne! Satyrow dra-
matu satyrowego nie moznaby ttumaczyé tem, ze sta-
nowig orszak Dionysosa; raz dlatego, ze nie wiemy, czy
Dionysos na Peloponezie miat taki orszak, powtore, ze
trescig dramatu satyrowego nie sg mity o Dionysosie,
lecz mity heroiczne, jak i w tragedji. A zatem ttumacze-

9 Ed. Meyer, Reisch (Herodot bytby powiedziat: iQaywv
%0Qoi), Kroll i inni (zob. nizej). ,,Choérow kozlich™ broni A. Die-
terich ze wzgledu na tradycje Solona (o czem nizej).
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nie chéru tragicznego jako chdru wiesniakéw w swych
skdrach, proponowane przez Schmida, jest watpliwe.
Po tym ekskursie, odnoszacym sie nie tyle do dyty-
rambu, ile do tragedji, wracamy do wywodéw Schmida
0 powstaniu dytyrambu heroicznego.

WidzieliSmy, ze dytyramb ten zawdziecza pocza-
tek Kleistenesowi w Sikyonie. Ale i w innych miastach
styszymy o usitowaniach tyran6w okoto wprowadzenia
lub uswietnienia kultu Dionysosa. Arion w Koryncie
za Periandra nie wprowadzit po raz pierwszy dyty-
rambu, lecz tylko nowy rodzaj dytyrambu; zapewne
wiejski dytyramb otrzymat szate artystyczna i stat
sie czeScia kultu panstwowego. Natomiast wiemy, ze
Pizy strat w Atenach sprzyjat kultowi Dionysosa.
Za jego tyranji Tespis wystawit wr. 534 pierwsza tra-
gedje podczas Wielkich Dionizjow.

To popieranie kultu Dionysosa przez tyran6w,
poczawszy od korca VII w, miato pobudki polityczne.
Tyrani zawdzieczali swa wiadze przewaznie ludowi;
na jego barkach wyniesieni ztamali potege szlachty;
to tez sprzyjaja kultowi ludowemu Dionysosa. Ale
szlachta nie bytaby sie data tatwo pozyska¢ dla kultu
boga wiesniakow. To tez stworzono teraz nowy Kkult
jednolity dla obu stanéw w ten sposéb, ze zlgczono
w jedno kult wieSniakow i kult szlachty. Kultem
szlachty byt kult heroséw. Ale kult heroséw byt po-
pularny i wsérdéd ludu, przynajmniej w krajach doryc-
kich; klienci szlachty brali tu udziat w kulcie dawnych
panéw kraju, heroséw. To potgczenie kultéw dwdch
réznych standw odbyto sie zapewne w réznych miej-
scach réznie; my wiemy tylko, jak go dokonat Klei-
stenes w Sikyonie. Ale i w Attyce mamy $lady po-
faczenia w kulcie Dionysosa dwoch kultow; oto czesé
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uroczystosci dionizyjskiej Antesterjow stanowity
t. zw. Xwxqol, ,Swieto garnkéw", nasz dzien Zaduszny,
,Dziady". Mamy tu wiec potgczenie kultu Dionysosa
z kultem zmartych, ktérego czescig jest kult heroséw.
Jeszcze inna cze$¢ Antesterjow Swiadczy o potgczeniu
kultowem dwoéch stanéw: oto symboliczna ceremonja
za$lubin basilinny z Dionysosem, obchodzona
corocznie w Swiatyni Dionysosa en Limnais. Matzonka
najwyzszego pierwotnie dostojnika w panstwie, ar-
chonta basileusa, zaslubiona zostaje béstwu wie$nia-
kéw; jest to symbolem religijnego pojednania sie
stanow, zbratania szlachty z ludem. Kiedy pdZniegj
powstato Swieto Wielkich Dionizjéw, byto ono
Swietem Dionysosa wiecej z imienia; faktycznie byto
przewaznie $Swietem heroséw, bo ich czyny i cierpie-
nia stanowig przedmiot tragedji.

A wiec ten dziwny fakt, ze tragedja dionizyjska
czerpie tres¢ z mitu heroicznego, jest wedtug Schmida
rezultatem polaczenia dwoéch kultow: kultu herosow
i kultu Dionysosa, potgczenia, dokonanego okoto r. 600
w celach politycznych. Dytyrambem nazywa sie od
owej reformy kazdy chor, Spiewany w uroczysto$é Dio-
nysosa.

Schmid zbliza sie w czesci zapatrywaniami do
Ed. Meyera, ktéry tez przypuszcza, ze juz moze we
wstepnem stadjum tragedji temat jej bywat tak dobrze
dionizyjski jak heroiczny.

Poznawszy, czego pouczyly nas o dytyrambie
nowoodnalezione piesni Bakchylidesa, i prébe wyja-
$nienia poczatku dytyrambu heroicznego, podjeta
przez Schmida, wré¢my teraz do wywodow Wilamo-
witza, aby sie im przyjrzeé krytycznie.



63

b) Krytyka pogladéw Wilamowitza

Sad Wilamowitza o wartosci naszych zZrodet jest
bezwatpienia wogdle stuszny. Zrédta pdzne odrzu-
ci¢ nalezy niemal w zupetnosci. Natomiast sad Wila-
mowitza o0 Arystotelesie byl zanadto sceptycznyl.
To, co Arystoteles moéwi o poczatkach tragedji, nieko-
niecznie musi polegaé na czystych kombinacjach tego
filozofa, wysnutych z dramatéw V w. Arystoteles mog#
miec jeszcze iczytaC dytyramby lub dramaty VI w.
Arystoteles wie np., ze liczba epizodéw stopniowo ro-
sta, zna nieznanego nam wynalazce prologu, wiec miat
stare tragedje, ktérych my nie posiadamy. Jest wobec
tego rzecza ryzykowng ktasé jego Swiadectwa naréwni
z dzisiejszemi hipotezami. W kazdym razie wywody
Arystotelesa oparte sg na daleko obfitszym ma-
terjale z literatury greckiej niz my go dzi$ posiadamy.
A wiec trzeba sie zawsze liczy¢ z mozliwoscia, ze jego
historja powstania tragedji jest oparta na podstawach,
siegajacych w wiek VI. Jakoz zezasem Wilamowitz po-
rzucit swoje sceptyczne stanowisko wobec Arystotelesa
i dzi$ idzie za nim w zupetnosci.

Wilamowitz przeczy najpierw, by tragedja wyszia
z tancow i Spiewow na czes¢ Dionysosa, powotujac
sie na to, ze z tych Spiewow powstata komedja. W r6z-
nych miastach mogty jednak z piesni na cze$¢ Diony-
sosa powsta¢ rozne rodzaje dramatu. Piesni na czes¢
Dionysosa o charakterze powaznym mogty zrodzi¢ tra-
gedje. Ale Dionysosa czczono tez wesotemi pieSniami
i zartami. Z tej kategorji piesni rozwineta sie komedja.
Nawet w jednem item samem miejscu mogty z piesni

B Byt, bo w nowszych czasach Wilamowitz wrécit zupetnie
do pogladoéw Arystotelesa.
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dionizyjskich wytworzy¢ sie dwa rézne rodzaje dra-
matu, jezeli na cze$¢ Dionysosa istniaty dwie lub
wiecej uroczystos$ci. Jedna z nich mogta mie¢ cha-
rakter inny niz druga. Wszak w innym przypadku sam
Wilamowitz przyjmuje, ze z jednego Zrodita wyptynety
dwa strumienie, bo z chéréw kozlich wyprowadza i dy-
tyramb i tragedje, dwa, wedtug jego pogladéw z r. 1889,
niezalezne od siebie rodzaje. Jeszcze tatwiej mogto
sie to sta¢ wroznych miastach. Takze i zalozenie
metodyczne, z ktérego Wilamowitz wychodzi, ze ele-
ment, wytwarzajacy jaki$ rodzaj literacki, musi z chwilg
powstania tego rodzaju zagingé, ze nie moze dalej
obok niego istnie¢, jest mylne. Komedja powstata
z piesni fallicznych, a jednak te piesni istniaty
jeszcze za czasOw Arystotelesa w wielu miastach (8, etl
xal vvv $v jzoZAate %{v tteaemp siafievei VO/MMOfiEval. Tra-
gedja, jak sam Wilamowitz przyznaje, powstata z ch6-
row satyrow, a jednak chory te istniejg dalej w dra-
macie satyrowym. Tragedja i komedja przybraty forme
artystyczng, ale lud mdgt dalej pielegnowaé swoje pro-
ste, nieuczone piesni. Dalej, zczasem potwierdzito sie
zdanie Arystotelesa, ze tragedja wyszta z dyty-
rambu, a przeciez dytyramb istnieje obok niej nadal.
A wiec twierdzenie owo metodologiczne Wilamowitza
upada w zupetnosci.

W dalszym ciggu Wilamowitz przeczy, jakoby tra-
gedja powsta¢ mogta z mimicznych przedstawien cier-
pien Dionysosa. Stanowisko to jest wzwigzku z jego
pojmowaniem istoty tragedji greckiej. Pierwiastek
patetyczny nie jest wedtug Wilamowitza
istotng cechg tragedji attyckiej. Konsekwencja
wymagata wiec, aby Wilamowitz, odrzucajgc pierwiastek
patetyczny w tragedji, odrzucit go i w zarodkach trage-
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djil). Mowi Wilamowitz, ze nie wiemy o zadnych cierpie-
niach Dionysosa. Zapewne, jezeli chodzi o cierpienia sa-
mego Dionysosa. Ale przeciez przeszkody, stawiane
jego kultowi przez Likurga, Penteusza, Perseusza, cier-
pienia i walki jego zwolennikdw mogty stanowi¢ przed-
miot takich przedstawien?. Ze pdzniej przedstawienia
te zaginety, to pojaéby byto tatwo, bo na miejsce tych
stabych préb przyszia Swietna tragedja. Przedstawienia
mimiczne apollinskie w Delfach i widowiska eleuzyn-
skie Demetry utrzymaty sie natomiast, bo ich nie przy-
¢mity inne widowiska na cze$¢ tych béstw. Zobaczymy
pézniej, ze z innych powodow nie jest prawdopodobne,
by tragedja powstata z piesni, opiewajacych cierpienia
Dionysosa, ale sama w sobie nie jest ta mys$l niemozliwa.

Wazniejsza jest opozycja Wilamowitza przeciw
Swiadectwom Arystotelesa. Tu juz nie chodzi
0 hipotezy nowozytne, jak przy kwestji powstania tra-
gedji z tancow dionizyjskich lub z widowisk mimicz-
nych, wyobrazajacych cierpienia Dionysosa. Wilamowitz
odrzucat przedewszystkiem twierdzenie Arystotelesa,
ze tragedja rozwineta sie z dytyrambu. Opierat sie
przytem gtéwnie na budowie rytmicznej dytyrambu.
Nowe materjaty w postaci piesni Bakchylidesa obality
jednak twierdzenie Wilamowitza, a potwierdzity kom-
binacje Arystotelesa. Pokazato sig, ze krytyk dzisiejszy
jest zawsze w mniej korzystnem potozeniu niz krytyk
starozytny, bo rozporzadza szczuplejszym materjatem.

J Zwrécit na to uwage i podniést zarzuty przeciw tym po-
gladom Wilamowitza H. Weil w recenzji ksigzki Wilamowitza
Euripides Herakles-, recenzja ta jest obecnie przedrukowana
w Weila Eludes sur le dranie antique.

2 Zarzut ten podnidst stusznie Weil (Etudes 10). Cierpie-
nia Dionysosa przyjmuje dzi$ stusznie i Zielinski (Sofokles 23).

Witkowski, Historja tragedji greckiej
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Wilamowitz, opierajgc sie na jedynym woOwczas zna-
nym dytyrambie (Pindara), wychodzit z zatozenia, ze
dytyramb ma budowe swobodng, chdr tragedji stroficz-
ng, ze wiec tragedji brak tego, co jest istotng cechg dy-
tyrambu. Tymczasem dytyramby Bakchylidesa pou-
czyly nas, ze obok dytyramboéw o budowie swobodnej
istniaty dytyramby o budowie stroficznej. Co wiecej, po
wywodach Schmida wydaje sie prawTdopodobnem, ze
budowa stroficzna jest nawet pierwotniejsza. A wiec
upadt gtéwny szkoput, przeszkadzajacy wyprowadzaé
tragedje z dytyrambu, i teorja Arystotelesa
0 powstaniu tragedji z dytyrambu pozo-
staje nadal w catej swej mocy. Juz w r. 1895,
kiedy Wilamowitz przygotowywat drugie wydanie swe-
go dzieta Euripid.es Herakles, opuscit w niem ustepy
0 powstaniu tragedji greckiej, jak sam powiada dla-
tego, ze nie moze zajag¢ okreSlonego stanowiska wobec
swoich dawniejszych wywodow1). Byto to jeszcze przed
odnalezieniem Bakchylidesa (1896). Wnet po pojawie-
niu sie poezyj Bakchylidesa, wr. 1898, przeczyt jeszcze
(w rec. Kenyonowego wyd. Bakchylidesa, w Gott. gel.
Anz.), by tragedja powstata z dytyrambu, podnoszac,
ze osoba, przemawiajgca w tragedji, nie ma nic wspol-
nego ze Spiewakiem takiego dytyrambu jak Bakchyli-
desa ; odwrotnie, wchorach dytyrambicznych Bakchy-
lidesa widzi wplyw wspanialszych chéréw tragicznych.
Ale juz w popularnej pracy jego o Bakchylidesie
(,Bakchylides" 1898) znajdujemy zdanie, ze tragedj a
powstata z dytyrambu2.

® ,,weil ich meinen friiheren Ausfuhrungen noch nicht mit
geniigender Freiheit und Uberlegenheit gegeniiberstehe.

2 Str. 30. Za tem zdaniem Wilamowitz idzie odtad az do
dnia dzisiejszego.
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Wogble Wilamowitz w krytyce Swiadectw i hipotez
starozytnych i nowozytnych o powstaniu tragedji po-
szedt nieco za daleko mimo catej bystrosci i Swietno-
sci swych wywodoéw. Brakiem wywodéw Wilamowitza
byto to, ze odrzucajgc pewne twierdzenia Arystotelesa,

np. o dytyrambie, nie wykazat, jak Arystoteles do tych
twierdzen doszedt.

c) Pbézniejsze badania

Crusius (Pauly-Wiss. 11, 1896, art. Arion) uwaza
Ariona za osobisto$¢ fikcyjng, nie odmawiajgc poza
tem wiarogodnos$ci reszcie wiadomos$ci Suidasa o Ario-
nie. Sadzi, jak Wilamowitz, ze okoto r. 600 $piewat dy-
tyramb w Koryncie chor, przebrany za satyréw. Ten
dytyramb dionizyjski jest ptodem peloponeskim a nie
tworem lesbijskiego poety Ariona.

A Wazne nowe S$wiadectwo o Arionie zachowat ja-
ki$ retor (ogtosit je Rabe w RhM. 63, 1908, str. 150):
trje 0s Teayatdiae, ng(bxov OQ[ia, 'Agioii’ 6 Ms&yfiraloe
eiarjyayE, &otieq SOXoiv $v tai¢, Emyeatpofieraie, "EAsyeiaie
ZdiGa"E. fAedx(ov 06s o Aafityayirjrbe oOetifid (prjen tigq)tov
Ad-rjrrjoi 6idaz&fjrai noirjoavTog, ®Eomdoel). Jest to obok
dwu $wiadectw Herodota i pdznego $wiadectwa Sui-
dasa czwarte Swiadectwo o peloponeskich zarodkach
tragedji. Solon zyje wspoétcze$Snie z Arionem,
wobec tego tradycja Solona nabiera nie-
zwyktej wagi. Znaczenie tradycji retora niektérzy
usitowali ostabi¢l), atoli bezpodstawnie. Wilamowitz
wykazat (NJb. 1912, XXIX), ze jest ona autentyczna.
Wobec tego jest ona wazniejsza od S$wiadectw Hero-
dota jako najstarsza wiadomos$é o poczat-

®» Np. Nilsson (NJb. 1911, 611).
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kach dramatu. Nalezy jg zapewne tak rozumie¢, ze
Arion wystawit w Koryncie chér dytyrambiczny; czy
$piewacy jego przebrani byli za satyréwl), Swiadectwo
to retora nie mowi wprost, ale poniewaz tragedja
przed Tespisem nie istniata, wiec wyrazy retora ,dra-
mat tragedji"™ nie moga oznacza¢ nic innego jak
chor w przebraniu satyrow. Swiadectwo Solona
dowodzi, ze Crusius zupeinie mylnie widziat w Ario-
nie posta¢ fikcyjng 2.

Jeszcze przed Schmidem wypowiedzieli swe zda-
nie o powstaniu tragedji Bethe i Reisch. Méwimy
0 nich dopiero teraz dlatego, ze nie rozwineli calej
hipotezy o powstaniu tragedji, jak Schmid, lecz do-
tkneli tylko pewnych punktow z jej pierwiastkowych
dziejow.

Eryk Bethe przedstawit swe zapatrywanie
w ksigzce: Prolegomena zur Geschichte des Theaters im
Alterthum (Lipsk 1896). Bethe zajmuje wobec Arystote-
lesa stanowisko mniej sceptyczne niz to czynit poczat-
kowo Wilamowitz. Nie kwestjonuje zdania Arystotelesa,
ze tragedja wyszta z dytyrambu, a wprost za pewne
uwaza twierdzenie, ze tragedja byta pierwej drama-
tem satyrowym (co przyjmuje takze Wilamowitz).
Odrzuca tylko jedno zdanie Arystotelesa, mianowicie to,
ze aktor rozwinat sie¢ z tona chéru. Aktor jest tem, co
gtdwnie odroznia tragedje od piesni chorowej — i Bethe,
jak i kilku innych uczonych po Wilamowitzu, zajmuje
sie gtownie kwestjg, jak rozwingt sie pierwszy aktor.

B Jak chce takze A. Dieterich (AfRw. 1908, 170).
2 Za wymyslong posta¢ uwazat Ariona i Nilsson (NJb.
1911, 610).
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Tragedja nie mogta powsta¢ z samego tylko chéru.
Dowodzi tego dwoisto$¢ jej metrum, jej dialektu i jej
kostjumu. Co do tego ostatniego, to choreuci byli po-
czatkowo satyrami, natomiast aktor nie byt nigdy sa-
tyrem. Poczgtkowo aktor przedstawiat boga
Dionysosa. Satyrowie byli jego orszakiem. Zczasem
aktor mégt po pauzie wrdci¢ jako Likurg, Penteusz,
pézniej jakikolwiek heros. Ale pierwszy aktor stat od
poczatku poza chérem. Ze satyrowie od samego po-
czatku mieli posta¢ kozlg, dowodzi czarnofigurowa
czara z Tanagry z pierwszej polowy V w.; satyr ma
na niej wyrazne rogi koZle. (Niewiadomo, czy waza
jest wyrobem beockim czy attyckim.) (Reprodukcja
wazy u Bethego str. 339.)

Emil Reisch wypowiedziat swe zdanie najpierw
w Paulego-Wiss. Realenc. I11 (1899, art. Chor), p6zniej
w artykule: Zur Vorgeschichte der attischen Tragodie,
w Festschr. f. Gomperz (1902) 451 nn. Co do stanowiska
wobec Arystotelesa, to Reisch zwraca uwage, ze Ary-
stoteles nie powiada, izby tragedja powstata z dramatu
satyrowego, lecz ze wywodzi jg z poezji o charak-
terze satyrowym (ek octxvQiHovJ*). Zdaniem Reischa
chodzi Arystotelesowi przytem gtdwnie o rytm. Co
do nazwy zedyoi, Reisch stawia zupeinie odrebng hi-
poteze (Paulego-Wiss. szp. 2385): teayoi byta to nazwa
bractwa (Kultgenossenschaft), ktdére w przebraniu,
atoli nie w postaci koztéw (1), przedstawiato dzieje
pewnego boga. (Analogje do tej nazwy mamy saxto:
i t. d) Zczasem chdry mimetyczne zaczely przedsta-
wia¢ dzieje innych bogdéw i heroséw. Herodot, mdéwiac
o chorach tragicznych (zeayutoi) Kleistenesa, nie ma

To samo akcentuje A. Dieterich (AfRw. 1908, 167).



70

na mysli postaci koztéw, lecz uzywa tej nazwy w p6z-

niejszem znaczeniu, t. j. chory tragiczne 1). Chory tra-

giczne musiaty przy wprowadzeniu do Attyki réznic

sie od chorow satyrow, skoro tragedja ro6zni sie od

dramatu satyrowego. (Hipoteza Reischa nastrecza jed-

nak nowe trudno$ci;

pytamy: czemu nazy-

wali sie teayoi, jezeli

nie byli przebrani za

kozty ?) Wedtug Rei-

scha w chérach pe-

loponeskich musiat

byé zywiotl mime-

tyczny (str. 469); zy-

wiot ten istniat oddaw-

na w tancach i pocho-

dach kultowych, jak

dowodzg przebrania.

Juz w Pelopone-

zie potagczono ché-

ry tragiczne z kul-

tem Dionysosa (Wi-

Kostjum tragiczny. lamowitz waha sig, czy

stato sie to w Pelopo-

nezie, czy w Attyce). Role méwcy, aktora, stworzono

dopiero w Attyce, ale krok ten przygotowany byt
przez role intonujgcego, £ aex(O+

W nowszych czasach zajeto sie zywo poczatkiem

aktora. Dzi$ zaczyna zyskiwaC sobie uznanie przy-

puszczenie, ze aktor nie rozwinagt sie¢ z tona choéru,

1) Za zdaniem Reischa o$wiadcza sie tez W. Kroll (ZfGw.
1909, 233).
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lecz od poczatku stat poza nim1. Arystoteles tluma-
czy nam powstanie chéru, ale nie ttumaczy powstania
aktora. Do $piewania piesni choérowej aktor nie byt
potrzebny, wystarczat chér. Przy tych badaniach nad
poczatkiem aktora zwrdcono sie po odpowiedZ prze-
dewszystkiem do archeologji. Poczatek aktora pro-
bowano wyjasni¢ z jego kostjumu. Kostjum aktora
nie jest kostjumem zycia codziennego. AKktor nosi
dtuga, powtdczysta szate z rekawami, maske i koturn.
Jakiz cel ma ten str6j ? Dawniej sgdzono, ze strdj ten
ma cel praktyczny, ze diuga
szata miata aktorowi nadawac
charakter powazny i uroczy-
sty, ze maska miata wzmac-
nia¢ gtos a koturn ulatwiac
rozroznianie aktora od chéru.
Atoli dluga szata szkodzita
iluzji, bo w zyciu codzien-
nem jej nie noszono, a przeszkadzata w ruchach
zywych i szybkich. Maska nie wzmacniata gtosu
a zakrywata gre twarzy. Maska oznacza przebra-
nie sie za pewng osobe, metamorfoze; czlowiek za-
maskowany uwaza sie za osobe, ktorg przedstawia.
Koturn za$ nie byt poczatkowo trzewikiem podwyz-
szonym szczudtowato, lecz, jak uczg pomniki, butem
z cholewg siegajacg po tydki?d. W sztukach trzech

) Wilamowitz jednak jeszcze w nowszym czasie (Gr.
Tr. 25) uwaza, ze aktor nie byl niczem istotnie odmiennem od
satyrow chéru.

2 Bethe, Prolegg. 4. — W. Kroll ZfGw. 1909, 231. —
Co do koturnu takze K 5rte, Festschrift zur 49 Phil. Yers. in
Basel, 1907, str. 198 (ktéry jednak co do poczatku koturnu jest
innego zdania, mianowicie, ze aktorzy tragiczni przyjeli koturn
dopiero za Aischylosa [str. 2071).
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wielkich tragikéw aktorzy nie nosili wysokiego ko-
turnu, lecz but z takg cholewa. But ten pozwalatl po-
rusza¢ sie swobodnie, biec, kleka¢, pada¢ na ziemie
i wstawa¢, na co wszystko nie pozwalatby koturn
szczudtowaty!). Buta takiego w zyciu codziennem nie
noszono, nosi go na pomnikach jedynie bég Dionysos.
I to nam tlumaczy pierwotny charakter aktora. Aktor
przedstawiat poczatkowo boga Dionysosa.
Ten bdg tez nosi diugie szaty, ktdre zresztg w Grecji
nosity tylko kobiety, a nosi je, bo jest bogiem miek-
kim i zniewieSciatym. Szate z dtugiemi rekawami, jakie
ma aktor, nosili zresztag tylko kaptani?. Maske aktor
nosi dlatego, azeby przybra¢ rysy Dionysosa. Oto bdg
zstapit w swoje Swieto w wiasnej osobie miedzy zebra-
nych ku jego czci Smiertelnych. Podobnie w jednej ze
Swigtyn Demetry w Arkadji kaptan przywdziewat
w uroczysto$¢ maske boginid. Poniewaz maska miata
poczatek religijny, aktor zachowal jg takze i pdzZniej,
kiedy widzowie byliby woleli oglada¢ gre twarzy nie-
zamaskowanego aktora.

Horacy (Ars poet. 276) zachowat nam wiado-
mos¢é o wozie, na ktorym Te spis miat obwozi¢ swoje
tragedje. Czytamy u niego: dicitur et planstris vexisse
poemata Thespis.

Z tym wozem Tespisa nie ma nic wsp6lnego woz
okretowy Dionysosa, znany nam z wazy attyckiej
czarnofigurowej mitodszej, znajdujgcej sie w Museo

A Wilamowitz, Gr. Tr. 34

2 H. G. Prin gsheim, Archaol. Beitr. zur Gesch. d. eleus.
Kultus, dyss. monachijska 1905, wykazuje, ze kostjum ten byt uzy-
wany w epoce Pizystrata.

3 Niektérzy uczeni powotywali sie na to, ze i u ludéw pier-
wotnych czarodziej przedstawiajgcy ducha ma na twarzy maske.
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civico w Bolonjil. Waze te ogtosit czesciowo (tylko
wo0z) Brizio w Museo italiano di antichita classica
Il tab. I 4 (w spos6b nie wystarczajacy). Powtdrzyt ja
Diimmler (w RhM. 43 [1888], str. 355 w artykule
Skenische Vasenbilder = KI. Schr. IlIl1 26). Calg waze
ogtosit dobrze Frickenhaus w Jahrb. arch. Inst. 27
(1912) Beil. I do str.'61, nr. 111. Reprodukowana jest tez
u Malg. Bieber, Die Denkmaler zum Theaterwesen
im Altertum (Berlin 1920) str. 88.

Wéz okretowy Dionysosa (waza londynska, koniec pochodu).

Widzimy na niej okret na kotach. Na pokitadzie
okretu znajduje sie posag Dionysosa w dtugiej szacie,
siedzgcego w altanie winnej. Obok niego stoi dwdch
satyrow, grajacych na flecie. Wéz idzie w procesji.
Ciagnie go dwéch satyréw; dwoéch mezczyzn przed
nimi prowadzi byka ofiarnego lub idzie obok byka.
Przed nimi kroczy chlopiec z kadzielnicg i kanefora
z koszem ofiarnym (xavowv), a na czele pochodu po-
stepuje trebacz.

® Znaleziona koto Bolonji.
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Wedtug wierzen greckich Dionysos rozszerzat sam
swoéj kult po Swiecie. Wyobrazano go sobie juzto jez-

Wéz okretowy Dionysosa (waza londynska, $rodek pochodu).

dzacego po ziemi, juz plynacego na okrecie. W wielu
miejscach zlgczono to wrkulcie w jedno w formie wozu
okretowego.

W06z okretowy Dionysosa (czoto pochodu).

Wéz taki jechat w Atenach w procesji w Wielkie
Dionizje (zob. nizej). Po procesji odbywata sie ofiara.
Ten to woz widzimy na wazie bolonskiej.
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W6z przedstawia Dionysosa, przybywajacego do
Attyki na okrecie, czyto wogble po raz pierwszy
z Tracji, czy tez z kazdoroczng wiosng. Przywozi lu-
dziom dar swéj: wino. Jedzie na wozie okretowym,
carrus navalis. Z tej nazwy powstata nazwa dzi-
siejszego karnawatu, a nie z rzekomego pozegnania
miesa: carne, ualel). W jezyku francuskim brzmi tez ta
nazwa: carnaual, nie carneual. [Karnawat byt to wiec
pierwotnie czas pochodu zapustnego?.] Przedstawienie
Dionysosa, jadagcego na wozie okretowym, przez mala-
rza zrozumiate jest tylko wtedy, jezeli w Attyce od-
bywaty sie podobne pochody. Inaczej malarz
nie bytby wpadt na podobny dziwny pomyst3d. Kar-
nawat ateriski zyje jeszcze do dzi$ dnia w nazwie na-
szego karnawatu. Nie ma jednak woéz Dionysosa z wazy
bolonskiej nic wspd6lnego z teatrem i tragedjg. To tez
mylnie widziano w nim poczatkowo w6z Tespisad.

W6z okretowy z Dionysosem przedstawiony jest
jeszcze na drugiej wazie tej samej epoki co waza 0ino-

") Bledng etymologje karnawatu od carne, uale zna juz By-
ron (Beppo zwr. 6).

2 Nilsson, Griech. Feste (1906) 268.

3 Whniosek, ze w Attyce odbywaty sie takie pochody, wy-
snut juz Diimmler (w w. m.) a gruntownie uzasadnit go F ri-
ckenhaus (ww. m. w art. Der Schiffskarren d. Dionysos in
Athen; tenze przedtem krotko w Yerhandl. der 51. Philol. Vers.
in Posen, Leipzig 1912). — Okret Dionysosa na kotach odniést do
epifanji bdéstwa juz Usener (Sintflutsagen 116 nn.). (Por. dzieto
Mannhardta.) Paralel etnologicznych szuka Albin Lesky, Zum
Schiffskarren des Dionysos (Mitt. des Ver. klass. Philol. in Wien,
11, 1925).

* Tak jeszcze btednie W. Aly (G. d. gr. L. 79), ktory row-
niez btednie twierdzi, ze w6z taki nie jezdzit w Wielkie Dionizje.
Ze w6z z wazy bolonskiej nie ma nic wspdlnego z wozem Te-
spisa, wykazat Frickenhaus (w w. m.).
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wiong, na wazie londynskiej (Brit. M. B 79, z Sy-
cylji). Reprodukowali jg: Baumeister, Denkm. IlI
tab. 90 nr. 2321 (do art. ,,Wagen“), Frickenhaus,
Arch. Jahrb. 27 (1912) Beil. I nr. 11 2i Il a (dobrze!),
M. Bieber w w. dz. str. 89, nr. 94 i 93 (dobrze!).

Na tej drugiej wazie jednak w6z nie ma pokitadu,
lecz Dionysos z orszakiem siedzi na wozie, a ten oka-
zuje swoj charakter okretowy uazewnatrz jedynie przez
f]i(0Ace,, dzidb okretowyt). Zawiera tez waza pochdd
ofiarny z bykiem z szczeg6tami lepiej zachowanemi
niz na wazie bolonskiej.

Replika sceny, przedstawiajgcej w6z z Dionyso-
sem i dwoma satyrami, zachowala sie réwniez w wazie
czarnofigurowej atenskiej z Akropolis (dzis w Muz.
Nar.) (publ. u Frickenhausa ww m nr. I i M
Bieber w w. m.); na niej szczeg6ty zachowane naj-
lepiej. Wszystkie trzy wazy pochodzg zdaje sie z tej
samej pracowni. Czesci pochodu (bez wozu Dionysosa)
zachowaly sie tez na dwu lekytach, jednym londyn-
skim, drugim ateriskim2.

Wazy pochodzg z czaséw okoto r. 500 i bardzo
prawdopodobny jest wniosek Diimmlera, pdzZniej
umotywowany gruntownie przez Frickenhaus a, ze
przedstawiajg pochdd, ktdry corocznie odbywal sie
w rzeczywistosci w Atenach w uroczysto$¢ Dionysosa.
Moznaby tu mysle¢ o Lenajach, o Antesterjach albo

# Cytuje te waze Brizio w w. m. Na czarze Exekiasa
(Gerhard A V. 149, Klein Meistersignaturen str. 40, nr. 7,
Furtwangler-Reichhold, Gr.Vasenmalerei tab. 42) przed-
stawiony jest Dionysos z winng latoro$la, ptynacy morzem. Na
innej z waz ciggng Dionysosa 4 kozty (Gerhard A. V. | 54).

2) Scene z lekytu lond. (B. 648) reprodukuja: Fricken-
haus Beil. I, nr. 4. — M. Bieber ww. dz. str. 89, nr. 92 (lond.).
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0 Wielkich Dionizjach. Za tem, ze pochdd odbywat sie
w Wielkie Dionizje, przemawiajg dwa fakty: po pierw-
sze h6g jedzie na okrecie; to jest mozliwe dopiero na
wiosne w Dionizje, a nieprawdopodobne w zimowe Le-
naje; powtdre na Delos odbywat sie podobny pochdd
w tym samym czasie, zapewne na wzOr atenskiego;
na napisie mamy jeszcze rachunek, odnoszacy sie do
atia™a, fj 6 Aibwooc, dyszail). Rowniez w Smyrnie Kka-
ptan Dionysosa jechat z portu przez miasto na iiezae-
oia TQf]lQX]e, t. j. na wozie okretowym (Usener, Sint-
flutsagen 116 nn.). Wrlczasie tego pochodu ciggneli po-
sagg Dionysosa na wozie okretowym ludzie, przebrani
za satyrow. Przewozenie posggu Dionysosa do Swigtyni
za miastem jest stwierdzone Swiadectwami jeszcze dla
cesarstwa (Philostrat, Pauzanjasz). W6z Dionysosa ttu-
maczy nam, skad sie bierze w Atenach w procesji pan-
atenejskiej wodz okretowy Ateny. W6z Dionysosa jechat
pewno w procesji do Swietego okregu boga na potu-
dnie od Akropolis. Wreszcie i pochdd dionizyjski
w ptolemejskiej Aleksandrji jest z pewnoscig wzoro-
wany na atenskim?2).

') Pochéd ktada na Wielkie Dionizje: Frickenliaus (Arch.
Jb. 1 1 str. 61), Wilamowitz (Gr. Tr.23), Geffcken (Gr. L.
G. | 2, 141", Albin Lesky (Mitt. d. Vereins kl. Phil. in Wien, 11,
1925), — na Antesterje M. Nil sson (Stud. de Dion. att. 125 nn.
1 Gr. Feste 1906, 268, 5, por. Arch. Jahrb. 1916, 333) i D6rpfeld
(Phw. 1922, 131"

2) Siodmy hymn homerowy ma zdaniem Frickenhausa
zadanie umotywowa¢ 6w zwyczaj karnawatowy atenski. Przypu-
szczenie to jest zdaniem naszem mylne; hymn nie ma nic wspol-
nego z obchodem karnawatowym atenskim. Frickenhaus,
jak Wilamowitz (Gr. Lit.s 70 nn.) i inni, nie upatruje zwigzku
miedzy wozem karnawatowym a tragedja. Frickenhaus nie widzi
tez zwigzku miedzy tym wozem a wozem Tespisa. Natomiast
wedtug Wilamowitza wéz Tespisa nasladowat wéz Dionysosa.
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Poczatek aktora a tem samem dramatu przed-
stawiatby sie wiec w ten spos6b, ze aktor wraz z ché-
rem wyobrazali Dionysosa i jego orszak. Aktor zacho-
wat ten strdj takze, gdy nie przedstawial boga.

To zapatrywanie wypowiedziat B ethel a o$wiad-
czyli sie zaniem: W. Kroll (Der Ursprung des Dra-
mas, ZfGw. 1909, 225 nn.), Albr. Dieterich (AfRw.
1908), Joh. Geffcken (w swem popularnem dzietku:
Die griechische Tragd6die, 3 wyd., Lipsk 1921) a zwia-
szcza Malg. Bieber (Die Herkunft d. trag. Kostiims,
Arch. Jb. 32, 1917, 15—104), takze E. Kalinka (Die
Urform d. gr. Trag. 43).

Natomiast Wilamowitz (Gr. Tr. 35) widzi wbo-
gatym stroju aktordw, przedstawiajacych osoby hero-
iczne, stroj VI w., zachowany na scenie i przez kapta-
néw a w zyciu zarzucony.

Poglady historykéw religji

Wielu zwolennikéw znalazt w nowszym czasie po-
glad, upatrujagcy poczatek tragedji w kulcie zmar-
tych, a opierajagcy sie na analogjach etnologicznych.
WidzieliSmy, ze juz W. Schmid probowat z tego zro-
dta wywodzi¢ poczatek mitéw heroicznych tragedji.
Paralele do przedstawien dramatycznych greckich znaj-
dujemy u roznych ludéw. Przebieranie sie i tance
w maskach odgrywajg wszedzie u ludéw pierwotnych
wielka role. Preuss prébowat objasniaé poczatek dra-
matu greckiego zapomocg paralel meksykanskich2),

#® Ponownie w Gerckego-Nordena Einleitung i d.
Alt. wiss. | (1910) 297.

2 K. T. Preuss, Der damonische Ursprung d. griech
mas, NJb. 1906, 161 nn.

. Dra-
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prébe te jednak odrzucili nawet zwolennicy metody
etnologicznej jak Dieterich i Nilssonl). Jest to wgrun-
cie rzeczy powrdt do dawnych zapatrywan, szukajg-
cych poczatkow tragedji w ceremonjach pewnych kul-
tow, zapatrywan, przeciw ktorym wystgpit Wilamo-
witz w dziele Euripid.es Hrrakles i wystepuje do dzi-
siaj (Gr. Lit.370 nn.).

Albrecht Dieterich (Die Entstehung der Tra-
godie, w Arch. f. Rei. wiss. 11, 1908, 163 nn., por. KI.
Schr. 414 nn.) dopatruje sie w tragedji kilku elemen-
tow. Wptynat na nig kult zmartych, mianowicie
tafice na grobach przodkéw, wykonywane w przebra-
niu za kozty; tancerze przedstawiali duchy zmartych.
Dieterich wychodzi z rezultatéw uczonego angielskiego
Ridgewaya, przedstawionych poczatkowo w odczycie
z r. 1904 (o nich nizej). Swieto dionizyjskie Ante-
ster je jest Swietem zmartych. Dionysos jest bogiem
nowego zycia, ptodnosci, ale zarazem bogiem podzie-
mia. Obywatele w to Swieto Spiewali zbiorowy tren na
cze$¢ zmartych. Zale po$miertne przeszty do tragedji;
i tutaj znajdujemy zale, threnoi. Widzimy je u Ai-
schylosa w Persach i na koncu Siedmiu, byty tez z pew-
noscig u Frynicha w Zdobyciu Miletu i w Fenicjankach.
Cierpien Dionysosa nie opiewano w jego $wieto, bo
takich cierpief nie bylo. Tre$¢ heroiczna tragedji thu-
maczy sie tem, ze tragedja powstata w Swieto herosow.
Wielki wptyw na najstarszg tragedje, zwkaszcza Aischy-
losa, musiaty wreszcie wywrzeé misterja eleuzyn-
skie. Wszak pochodzit on z Eleuzyny. Wptynety one
gtownie na perypetje tragedji, tak dla niej znamienna.
Zwigzek tragedji z ceremonjami féecéfiera) eleuzyn-

) Dieterich w art. o poczatku tragedji str. 195, Nilsson,
Ursprung d. Tr. 614.
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skiemi wida¢ juz w nazwie deafial). Analogje do powsta-
nia tragedji greckiej z tancdw i zalow na grobach przod-
kow Dieterich widzi w dramacie $redniowiecznym. | ten
wyszedt z przedstawien pasyjnych; tu rowniez optaki-
wano $mieré Chrystusa i cieszono sie jego triumfem?2).

Przeciwko wplywowi misterjow* eleuzyniskich
oswiadczyt sie Kroll (w cyt. m. str. 234). Aediiera tych
misterjow omawia w zwigzku z dramatem Otto Kern,
Eleus. Beitrage, progr. uniw. Halle 19093

Powstanie tragedji z kultu zmartych wydaje sie
nieprawdopodobne juz z tego powodu, ze w attyckie
Swieto zmartych, Antesterje, dramat nie jest przedsta-
wiany a tegoby nalezato oczekiwa¢ przy konserwatyw-
nym charakterze kultu greckiego. Zarzut ten podnidst
juz Nilsson (Ursprung d. Trag., zob. nizej), ktory
dodat tez drugi argument, Zze bytoby dziwne, gdyby
tren za zmartych $piewali sami zmarli, bo nimi
majg by¢ satyrowie.

William Ridgeway zajmowal sie powstaniem
tragedji juz w odczycie, wygtoszonym w r. 1904. Szcze-
gétowo rozwingt swe zapatrywania w ksigzce : The ori-
gin of tragedy, Cambridge 19104). Poniewaz istniaty

J Przeciw wywodzeniu dramatu z kultu Demetry dlatego,
ze hierofant i aktor majg podobny stréj, wystgpit ponownie Wi-
lamowitz (Aischylos. Interpret. 238).

d O trenie jako zarodku tragedji greckiej pisat w po-
dobnym duchu jeszcze przed Dieterichem Crusius (Preuss.
Jahrb. 1893, 394), nawigzujgc do pomystdw Westphala. Idzie tez
Dieterich cze$cig za Wlernickem (Bockschore u. Satyrdrama,
Herm. 32, 290 nn.) i Hartwigiem (Rom. Mitt. 12, 1897, 89 nn.).

3 Mnie niedostepne.

4 Nadto pisat o tymze przedmiocie w Classical Quarterly 6,
235 nn. i w Class. Rev. 26, 134 nn. Ksigzke jego znam tylko ze
sprawozdania w BphW.

Witkowski, Historja tragedji greckiej (i
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dytyramby na bogéw i herosdw, wiec wedtug niego
tragedja nie musiata wyptynag¢ z kultu Dionysosa.
Z trackiego kultu Dionysosa pochodzi tylko
dramat satyrowy, natomiast tragedja po-
wstata z kultu zmartych, przedewszystkiem
z kultu herosow, i pierwotnie nie miata nic wspol-
nego z kultem Dionysosa. Teayoi sg dla niego, jak dla
W. Schmida, wie$niacy w skoérach koZlich, dawnem
ubraniu wiejskiem, $piewajacy piesni chérowe nad gro-
bami heroséw, np. Adrasta w Sikyonie. Sladami po-
chodzenia dramatu z kultu heroséw sa, wedlug Rid-
geway’a, 1) drugi ottarz w teatrze, bedacy szczatkiem
kultu herosdw, 2) fakt, ze uroczystosci Dionysosa z tra-
gedja nie przypadaja na czasy winobrania (ttumaczy
sie to tem, ze dytyramb nie byl pierwotnie ograni-
czony do mitdw dionizyjskich), 3) w zachowanych tra-
gedjach widaé Slady kultu heroséw we wprowadzaniu
do tragedji grobéw, duchow, w kommosie, bedacym
szczatkiem trenéw grobowych, wreszcie w zwigzku pew-
nych tragedyj z uroczystosciami heroséw (Hippolil,
Bakcliai, llhesos;j.

Co do dytyrambu, tenze uczony twierdzi, ze ten
rodzaj pies$ni nie jest pochodzenia doryckiego, bo juz
przed Arionem wystepuje u Archilocha. (Na ten ostatni
argument trzeba odpowiedzie¢, ze starozytni, ktdrzy
posiadali wszystkie poezje Archilocha, nie wabhali sie
dytyrambu nazywaé¢ doryckim. Archiloch wspomina
wprawdzie dytyramb i jako piesn ludowa rodzaj ten
mogt istnie¢ w Jonji, ale dopiero u Doréw dytyramb
stat sie rodzajem literackim i przez nich zostat rozwi-
niety. Pindar powiada wyraznie, ze dytyramb pojawit
sie pierwszy raz w Koryncie.)
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Jedynym elementem dionizyjskim w dramacie jest,
wedtug Ridgewaya, gra satyréw. A poniewaz hipoteza
Ridgewaya sprzeciwia sie Swiadectwu Arystotelesa, au-
tor stara sie to Swiadectwo ostabi¢, twierdzac, ze ,,Ary-
stotelesa interesowata tragedja jako sztuka zupetnie
rozwinieta a mato zwracat uwagi na jej wczesng hi-
storje“, twierdzenie, ktéremu sprzeciwia sie z gruntu
ustep Poetyki, poSwiecony poczatkowi tragedji.

Z tren6w grobowych wyprowadza, wzorem Rid~
gewaya, tragedje takze uczony szwedzki Marcin Nils-
son [Der Ursprung der Trag6die, N. Jb. 1911, str.
609—642 i 673—696 *)].

Rezultaty o pochodzeniu tragedji z zaléw za
zmartymi przyjat czesciowo Adolf Muller (Astheti-
scher Kommentar zu den Trag6dien des Sophokles,
2 wyd., Paderborn 1913, str. 449 nn.). Nie wyprowadza
on tragedji z trenéw, ale uznaje, ze te treny s3 jed-
nym z jej zywiotéw sktadowych, ze tragedja w okresie
powstawania wcielita je w siebie, ze treny wprowadzity
w nig zywiot powagi, a wiec zmienity jej charakter.

Przeciw zdaniu, ze tragedja byta pierwotnie
trenem za zmartym herosem, o$wiadczyli sie: L. Levi
(Ancora su le origini del drama satirico, Wenecja 1910),
N. Wecklein (B. ph. W. 1911, 673), Cornford
(Cl. Rev. 27, 41 nn.; partje amojbaiczne tragedji sg
moze szczgtkami pewnej formy dytyrambu; Arysto-
teles Poet. 12 w definicji tragedji nie ma na oku
epoki klasycznej), T. Sinko, Do Zrddet tragedji (odb.
z Przegl. Pol. 1913), 31 nn. (w kulcie Dionysosa nie
przedstawiano $mierci boga, nadto poczatek treniczny

) Tenze uczony pisat o poczatku tragedji juz przedtem po
szwedzku w Comment. in honorem Paulson, Goteborg 1905 (stre-
szczone po niem. w Arch. f. Rei. wiss. 9, 1906, str. 286 nn.).
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sprzeciwia sie Swiadectwu Arystotelesa), a watpliwosci
podniost H. F. Muller (wrec. 2 wyd. koment. Adolfa
Mullera do Sofokl. w BphW. 1904, 1281 nn.).

Z innego zrodia, ale rowniez etnologicznego czy
ludoznawczego, probowat wyprowadzi¢ tragedje uczony
angielski Gilbert Murray (w ksigzce Heleny Harri-
son, Themis, Cambridge 1912). Czesci tragedji jak
aycoér, ndd-oe, dyyelia, d-Qijvog, dvayvioQioige,, dso(pdvEia
odpowiadajg wedtug niego aktom obrzedu por
roku. Dramat wyszedt zdaniem jego z ceremonij
rocznych.

Zdanie to jest zupeinie nieprawdopodobne.

Na drodze etnologicznej usituje rozwigza¢ za-
gadke poczatkow tragedji takze Farnell (The Me-
gala Dionysia and the origin of tragedy, 1909, i The
cults of the greek states, t. V, 233 nn.). Szuka on ich
w obrzedzie rytualnym, przedstawiajgcym walke
czyli pojedynek dwu wrogich zywiotow.

Z czarobw (Zauberritus, Zaubermanipulationen)
prébowat wywies¢ dramat grecki A. Horneffer, Der
Priester, 1l (Jena 1912).

Prace historyczno-religijne i etnologiczne lekce-
wazg wszystkie Swiadectwa starozytne o powstaniu tra-
gedji, siegajace az w czasy Solona, oraz metode Kry-
tyczng — i, jak dotad, zupetnie zawodzag. Satyrowie
dramatu satyrowego, tej wyraznej formy szczatkowej
starego dramatu, ucza, ze tragedji nie mozna wywo-
dzi¢ z czego innego, jak z choru satyrow czyli koztow.
Jedyny pozytywny rezultat tych prac polega na pod-
niesieniu, ze zale za zmartymi wywarlty wptyw na tra-
gedje, kiedy ta rozwineta sie z dytyrambu.

Takze P. Foucart (Le culte de Dionysos en
Attigue, Paris 1904) twierdzi, ze przedstawienia dra-
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matyczne w Dionizje nie byty pierwotnie w zwigzku
z kultem Dionysosa. To jest jedyny wezet, ktdry go
taczy z etnologami, bo poza tern Foucart idzie od-
mienng droga. Przyznaje on wprawdzie, ze w Wielkie
Dionizje czczono Dionysosa beockiego z Eleutherai,
ale w inne Swieta Dionysosa czczono, wedtug niego,
Dionysosa nie tracko-beockiego, lecz egipskiego,
ktéry sie dostat z Egiptu do Eleusis, stad do Ikarji,
wreszcie do Aten. Stary attycki Dionysos jest Ozyry-
sem. Foucart ucieka sie do Egiptu, by wyjasni¢ fallo-
forje, co jednak jest zbyteczne. Hipoteze Foucarta
odrzucit Teod. Remach (REG. 1904, 478) i inni.

Ryszard Ganszyniec w artykule: ,Poczatki
tragedji" (dziennik lwowski ,Stowo Polskie" 1922 luty,
nr. 34—36), a po6zniej ponownie, z aparatem nauko-
wym, wrozprawie: ,Aphrodite epitragia et les choeurs
tragiques* (BCH. 47, 1923, 431—449) odrzuca twierdze-
nie Arystotelesa, ze tragedja wypiyneta z kultu Dio-
nysosa, jak to przed nim uczynit juz Ridgeway i inni,
i odrzuca jej zwigzek z satyrami. Teayoi oznaczaja,
wedtug niego, poprostu ,,mtodziencow", mianowicie mto-
dziencdw w okresie dojscia do dojrzatosci, efebow. Nie
mamy wprawdzie w tem znaczeniu na pewno pos$wiad-
czonego wyrazu redyoel), ale uzywane jest w podob-
nem znaczeniu stowo xeayi*0). Teaygjoca jest wiec, we-
dtug niego, ,piesn (chéru) miodziencéw", nie ,piesn
satyréw" czy ,koztow". W nastepstwie tego autor
musi odrzuca¢ i powstanie tragedji z dramatu saty-
rowego. Dramat satyrowy powstat wedtug Ganszynca
dopiero jako odblask tragedji.

® Teayog w corpus hippokratejskiem jest niepewne; wy-
dawcy ttumaczg je ,,dojrzatos¢™. Dialekt attycki ani dialekty pe-
loponeskie tego znaczenia nie znaja, nie zna go nawet Herodot.
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Z Ridgewayem Ganszyniec wspb6lne ma to, ze
obaj przeczg wbrew Arystotelesowi, jakoby tragedja
wyptyneta z dramatu satyrowego. Natomiast od Ridge-
waya rozni sie tem, ze Ridgeway dramat satyrowy
wyprowadzat z kultu Dionysosa a tragedje z kultu
przodkow, przedewszystkiem z kultu heroséw. Teayoi
odmiennie od Arystotelesa objasniali juz: W. Schmid
(,wiesniacy w skérach kozlich") i Reisch (,,bractwo
religijne w przebraniu koztow"). Nalezy wyczekiwaé
dalszego rozwiniecia tej hipotezy, mianowicie wyja-
$nienia, jaka droga te piesni ,efebow" weszty do kultu
Dionysosa i tylko do niego, bo tragedja wigze sie wy-
tacznie z tym kultem, jaka miata by¢ ich tre$¢, oraz
usuniecia innych trudnosci, np. nastepujacej. Wiemy,
ze chdry obywateli atenskich byty dwojakiego rodzaju:
chéry tragiczne ichory mezczyzn i chtopcéw,
ktére a potiori mozna nazwaé¢ dytyrambicznemix), a nie
styszymy, by do chérow tragicznych uzywano wytacz-
nie efebow. Jaki jest stosunek tych chéréw tragicz-
nych ,efebéw" do chérow dytyrambicznych, wymaga
rébwniez wyjasnienia. Pozytywng zastuga wywodoéw, od-
noszacych sie do tragedji, jest zwrdcenie uwagi, ze
tradycja nie zna zorganizowanych bractw ,niedZzwie-
dzi, gotebi, pszczét', ktére przyjmowat Reisch.

Inne prace

Na gruncie Arystotelesa stoi w gtdwnych punk-
tach Ernest Kalinka (1. Das Pfingstwunder, 2. Die
Urfonn d. griech. Tragédie = Commentat. Oeniponta-
nae, X, Innsbruck 1924). Z nastaniem tyranji — po-
wiada — Dionysos, ktéry u Homera nie odgrywa je-

) Zob. Wilamowitz, Euripides Herakles.
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szcze wiekszej roli, dochodzi do coraz wiekszej czci.
Arion wystawit w Koryncie pierwszy chdr satyrow
i kazat mu $piewaé dytyramb literacki. Gdy chor sa-
tyrow-koztéw dostat sie do Aten, Lasos z Hermione
prowadzi tam dalej dzieto Ariona. Tymczasem Tespis
wynajduje wr. 534 tragedje: satyrow zastepuje ludzmi,
przodownika choru robi aktorem (fmoycenrje) i daje mu
role i stréj Dionysosa. Pratinas wprowadza prawdziwy
dramat satyrowy z postaciami p6izwierzat, ktore jed-
nak w Attyce otrzymuja ogony konskie, i zostawia
chorowi satyrow jego przodownika Sylena, przez co
tragedja jeszcze przed Aischylosem ma faktycznie
dwoch aktoréw, bo Pratinas wzigt z tragedji Tespisa
aktora-cztowieka.

Na pytanie, w jaki spos6b w $piewy kozle dostat
sie zywiot powazny, tragiczny, usituje odpowiedzieé
Tadeusz Sinko (Do Zrodet tragedyi. Odbitka z Przegl.
Pol. 1913). Wyprowadza on ten zywiot z wptywu orfiki,
popieranej przez Pizystratydéw. Wina i kara, zycie
jako pokuta i Smieré jako wyzwolenie, namietnosci
jako przyczyna nieszczes$¢ i ich ttumienie jako $ro-
dek zbawczy, to poglady orfickie a réwnoczesnie tra-
giczne.

Frickenhaus, Zum Ursprung von Satyrspiel
und Tragodie (Jahrb. arch. Inst. 32, 1917, 1—14), zaj-
muje sie gtdwnie Sylenem i satyrami. Sylen jest przy-
wddcg chdru (seaeftog) ; od Tespisa recytuje jamby
jonAsko-attyckie, podczas gdy chdr $piewa po dorycku.
Satyrowie sa pierwotnie postaci konskiej, p6zniej co-
raz wiecej stajg sie koztami. Sylen, jak i satyrowie,
przyszedt z Lakonji przez Korynt do Aten. Teaycpoia
nazwana jest od Sylena z brodag kozlg, muzykalnego
akompanjatora chéru. Satyry zawdzieczajg piesni Ko-



ryntowi, ciato Joficzykom, przywodce Sylena Lakonom.
Wiele nowego te wywody nie przynosza.

Wilamowitz po gtdwnej swej ksigzce wrécit do
poczatkdw tragedji jeszcze trzy razy: w swej Griech.
Literatur (3 Aufl. 1912), w ksigzce swego syna Tychona,
Die dram. Technik des Soph. (1917) w nocie na str. 314,
wreszcie w Die griech. Tragodie (1923). Z wywodow
tych podamy tu rzeczy wazniejsze.

Wyrazu dytyramb Arystoteles nie uzyt inaczej
jak poeci dytyrambiczni. Ze dytyramb miat tres¢ opo-
wiadajaca, poswiadcza i Platon (Politeja 394 c) stowami
nastepujgcemi: ,..opowiadaniem samego poety, a znaj-
dzie sie je najwiecej moze w dytyrambach"1). Ale
u Bakchylidesa mamy juz i dialog. Jezeli tragedja
powstata z tego dytyrambu, to nie powstata z piesni
kultowej dionizyjskiej. Czy w Koryncie przed Arionem
istnialty w kulcie tance w przebraniu za zwierzeta i czy
miaty znaczenie rytualne, niewiadomo, ale nie mozna
watpi¢, ze pochodzg z apotheriozy ekstatycznej. | w Ate-
nach musiaty istnie¢ przebrania podczas karnawatu
dionizyjskiego, ktére byty pierwotnie apotheriozami;
istniaty one przed wprowadzeniem dytyrambu tragicz-
nego z Koryntu i jeszcze dilugi czas obok tragedji;
z nich powstatla komedja. W takim razie nieuczone
widowisko (das kunstlose Spiel), powstate z ekstazy,
byto jednakowe w Arkadji, Koryncie, Sikyonie, Flejun-
cie i Atenach; z niego wytworzyty sie tragiczne chéry
w Koryncie, komiczne w Atenach. Ale artystyczng forme
dali im dopiero poeci tworczy i w ten sposdb wyrosty
z tego samego korzenia tragedja i komedja2.

)) ...0i" dziay/eAiag avzov zov Jtonyzod, sijeoie &v aodzr]v fidAicrza

Ttov iv o¢i&yedfifioie.
2 U Wilamowitz w ksigzce Tychona.
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Wiesniacy w I karji obchodzili pamie¢ Ikariosa
tancami albo narzekaniami, moze na dtugo przed Te-
spisem. Forme artystyczng nadali jednak tym obcho-
dom dopiero poeci. Zrdznicowanie ich na dramat po-
wazny i wesolty odbyto sie w Koryncie. Moze w Fle-
juncie utozsamiono satyréw z orszakiem Dionysosa.
Sylenowie sg nazwg trackg. Satyrowie na scenie za-
wsze mieli skdére kozlg!).

Kroétko, ale dobrze kresli powstanie tragedji Tad.
Zielinski we wstepie do dzieta: Sofokles (Krakéw
1928). Stoi on na gruncie tradycji Arystotelesa, obok
tego przyjmuje wplyw trenéw za zmartymi z kultu
heroséw i wptyw obrzedow eleuzynskich. Co do pierw-
szego podnosi, ze jeszcze u Sofoklesa rola trenu jest
bardzo wielka, ze tren wystepuje w kazdej jego tra-
gedji (razem 1000 wierszy). Co do drugiego, ze w Eleu-
sis czczono Dionysosa pod imieniem lakchosa.

Pomimo opozycji Wilamowitza przeciw wyprowa-
dzeniu tragedji z ceremonij kultowych mysli tej nie
zarzucajg inni. Wilh. Wundt (Yolkerpsychologie 1908,
Il 1, 495 nn., 111 518 nn.) wyprowadza ja z ceremonij
kultu Dionysosa, poswieconych jego cierpieniom?2.

MGr. Lit.371 n.

pi] Wintersteina Ursprung d. Tragédie (Zurich 1925) jest

parodja metody naukowej. Autor stosuje tu Freudowskg psycho-
analize, ale w sposdb zupelnie nienaukowy. Homoseksualizm
i incest odgrywajg w jego wywodach gtéwng role. Okret Diony-
sosa — to symbol tona macierzynskiego. Do Ganszynca Winter-
stein zblizony jest w jednem: powstanie tragedji wyprowadza
z ceremonij dojrzewania piciowego miodziericdw, powotujac sie
na analogje u ludéw dzikich, cho¢ sam przyznaje, ze u Grekéw
niema $ladéw takich ceremonij. Pseudonaukowa jego praca nie
moze stuzyé nawet jako zbidr materjatu. Nienaukowa jest tez
ksigzka Edwarda Schure, La genese de la tragedie. Le drame
d’Eleusis (2 ed. Paris 1926).
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Z literatury dawniejszej o powstaniu tragedji wy-
mieni¢ nalezy jeszcze prace gtosnego filozofa:

Friedr. Nietzsche, Die Geburt d. Trag6die aus
dem Geiste der Musik (Leipzig 1872). [Streszcza jg i kre-
$li historje gtosnej polemiki Wilamowitza z Nietzschem
i Rohdem T. Sin ko, Do zrodet tragedji str. 7 nn.”)].

[Historje badan nad poczatkami tragedji od Nietz-
schego do r. 1913 kres$li doskonale Tad. Sin ko, Do
zrédet tragedyi, Krakéw 1913. Jest to jedyna dotad
w literaturze filologicznej praca tego rodzaju. Mozna
w niej znalez¢ obszerniejsze informacje o pracach,
0 ktérych tu czasem wypadto moéwié krocej.]

Przyjrzawszy sie krytycznie wywodom Wilamo-
witza i pogladom pé6zniejszych od niego badaczy, mu-
simy teraz staraC sie wytworzy¢ sobie obraz, co przy
dzisiejszym stanie badan mozna wiedzie¢ na pewno
lub z prawdopodobienistwem o poczatkach tragedji.
Chodzi¢ tu bedzie gtéwnie o to, by pociagnaé granice
miedzy tem, co mozna uwaza¢ za pewne lub prawdo-
podobne, a tem, co polega na niepewnych przypuszcze-
niach nowozytnych.

B) Poczatki traged;ji

Zrédta. 1 Glownem naszem zrodtem dla pozna-
nia poczatkdw tragedji jest Poetyka Arystotelesa.

h Nieznane mi sg nastepujgce prace nowsze: Sal. Rei-
nacli, L’origine de la tragedie grecgue (Revue archeol. 1908,
Il, 135 n.). — Maur. Croiset, L’origine de la tragedie grecgue
(Journal des savants 1911, 192 nn.). — Kubista, Novejsi yyklady
0 puvodu tragedie recke (Listy filol. 1911, 329 nn., 401 nn.). —
R. C. Flickinger, Tragedy and the satyric drama (Class. Philol.
1913, 261—283) — W. Kran z, Die Urform d. att. Trag. u. Kom.
(Arch. Jahrb. 1917, 1 nn.).
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To, co uczony ten mowi o poczatkach tragedji, polega
na jego kombinacjach, ale kombinacyj tych bynajmniej
nie mozna ktas¢ naréwni z kombinacjami dzisiejszej
nauki. Arystoteles opierat sie na materjale bez pordw-
nania bogatszym od tego, ktdry my dzi§ posiadamy.
Nie istniaty wprawdzie juz za jego czasow tragedje
Tespisa, ale Arystoteles posiadat utwory innych sta-
rych tragikéw z czasow przed Aischylosem, a wiec
z poczatku V a moze nawet z konca VI w., ktore do
naszych czasow sie¢ nie dochowaty. Napis IG. Il 977 a 2,
znacznie uszkodzony, zawiera przed imieniem Aischy-
losa luke, w ktdrej moze sie zmiesci¢ okoto 8 nazwisk
tragikow starszych albo wspdtczesnych Aischylosowi,
ktorych my calkiem nie znamy. Nadto Arystoteles
znalazt w archiwum urzednika, ktéry czuwat nad przed-
stawieniami, urzedowe protokoty przedstawien dioni-
zyjskich czyli dydaskalje i inne dokumenty do histo-
rji teatru atenskiego za czas od r. 500 do r. 3303.
Posiadat tez Arystoteles stare dytyramby, ktére do
naszych czasoéw sie nie dochowaty.

2. Drugiem naszem zrédiem jest kilka cennych
Swiadectw, siegajacych posrednio w VI w. a odnosza-
cych sie do zrddta tragedji: dytyrambu. Najstarszem ze
Swiadectw o dytyrambie jest fragment poety Archi-
locha z polowy VII w. Do poczatku VI w. odnosi sie

D Por. zwlaszcza Zielinski, Sofokles 21.

2 U Wilhelma Urkunden dramat. Auffiihr. in Athen, 1906,
str. 101 n.

8 My posiadamy na kamieniu gtéwnie trzy dokumenty:
précz wymienionego katalogu zwyciestw (IG. 11 977) listy doroczne
zwyciestw dionizyjskich (I1G. Il 971) i dydaskalje (IG. Il 973 n.).
(Zob.onich Geffcken Gr.LG. 12,142, szerzej Christ-Schmid
16274, 4, szczegétowo Wilhelm Urkunden.)
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Swiadectwo Herodota V 67 o dytyrambie w Siky o-
nie za Kleistenesa. Inne $wiadectwa dotyczag Ariona
w Koryncie; tu nalezy $wiadectwo Solona, wspoicze-
snego Arionowi, zachowane u p6znego retora a od-
nalezione przez H. Rabego, powtdre Swiadectwo H e-
rodota | 23, wreszcie Swiadectwo Suidasal).

Drobne szczegdtly rozjasnia Horacego Ars poe-
tica, ktérej Zréditem jest pisarz hellenistyczny Neopto-
lemos z Parion.

3. Tradycje, przekazane w wymienionych 2zré-
dtach, uzupetniamy spostrzezeniami z trzeciego i to
najgtéwniejszego Zrédta: zachowanych tragedy]j
(i dramatow satyrowych) a dla dytyrambu z dytyram-
bow Bakchylidesa i resztek innych. Zwlaszcza dyty-
ramb Bakchylidesa Tezeusz poucza nas o0 naturze dy-
tyrambu pierwszej potowy V w.

4. Dalszemi zrodtami sg: nazwa %aya>%ia i p o-
sta¢ satyrow w chérach dramatu satyrowego,
poswiadczona: w jego nazwie, w pomnikach sztuki
z przedstawieniami dramatu satyrowego, w fragmencie
z dramatu satyrowego Aischylosa lleofirjd-sye 7ivQxaevg
i w zachowanych dramatach satyrowych Sofoklesa
i Eurypidesa.

5. Ostatniem wreszcie zrodiem jest Swiadectwo ar-
cheologiczne, zawarte w stroju aktora tragicznego.
Jest to jedyne Zrodto, ktorem nauka nowsza wychodzi
poza tradycje literackg starozytnosci. Badania etnolo-
géw nie przyniosty zadnego zadowalajgcego rezultatu;
jedyna ich zastuga jest wykazanie wptywu zaléw po-
$miertnych na starszag tragedje.

# Teksty tych najwazniejszych $wiadectw zestawione sg
u Geffckena Gr. LG. | 2, 139.
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Powstanie tragedji z kultu Dionysosa

Jednomys$lna tradycja starozytna poswiadcza, ze
tragedja wyszta z kultu Dionysosa a faktyczny zwia-
zek tragedji z tym kultem przez gtéwny okres histo-
ryczny jej istnienia potwierdza w zupetnosci te tra-
dycje. Wszelkie préby zwigzania poczatkow tragedji
czyto z obrzedami kultowemi innych bdstw, zwilaszcza
z misterjami eleuzynskiemi, czyto z zalami po$miert-
nemi w kulcie zmartych, sg niepewne. Obrzedy kul-
towe (OQ(bfiEva) miaty zawsze jeden i ten sam, nie
zmieniajacy sie temat, a to wyklucza wszelki dalszy
rozwoj artystyczny. W Eleusis nie przedstawiano hi-
storji Demetry i Persefonyl. Jedynie z kultu Diony-
sosa rozwingt sie nowy rodzaj literacki. Obrzedy in-
nych kultdbw poréwna¢ mozna z dzisiejszemi widowi-
skami religijnemi, np. z widowiskami w naszych Kal-
warjach lub z niemieckiemi widowiskami pasyjnemi
w Oberammergau. W Kalwarji Zebrzydowskiej np.
przedstawiajg na 15 sierpnia sceny z zycia P. Marji,
jej Smier¢ i pogrzeb. Widowiska te sa od niepamiet-
nych czaséw rok w rok jednakowe.

Dionysos i istota jego kultu. Zachodzi
teraz pytanie, dlaczego dramat rozwingt sie wiasnie
z kultu Dionysosa a nie zadnego innego. Odpowiedz
brzmi: dlatego, ze kult Dionysosa r6zni sie istotg swa
od kultu wszystkich innych béstw greckich2. Diony-
sos jest bogiem pochodzenia tracko-frygijskiego. Kult

1) Wilamowitz, Gr. Tr. 36. Wtych dromena widzi mylnie
zarodki dramatu Aly G. gr. L. 77.
*) Najlepsze przedstawienie istoty Dionysosa i jego kultu
daje Wilamowitz we wst. do prz. Bakchantek Eurypidesa (Ber-
lin 1923). Por. tez Zielinski, Dionysos w religji i poezji (Z zy-
cia idei, Zamos$¢ 1925, 75—108) i wstep do dzieta: Sofokles.
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jego szedt do Grecji czescig z Tracji, czescig z Frygji
przez Lidje. Sama nazwa boga jest tracko-frygijska,
podobnie nazwa matki jego Semeli. Kult Dionysosa
dostat sie do Grecji bardzo wcze$nie. Nazwisko boga
spotykamy dwa razy w lliadzie, dwa razy w Odysseil).
Jezeli Dionysos u Homera tak rzadko jest wspominany,
pochodzi to stad, ze przez diugie czasy byt w Grecji
bogiem warstw ludowych, za$ poezja homerowa jest
poezja dla ksigzat i szlachty. Za Homera Dionysos
nie nalezy do starych bostw olimpijskich. P6zniej do-
stat sie jednak w ich poczet. W Atenach odbywat sie
corocznie w uroczystos¢ Antesterjow symboliczny ob-
rzed zaslubin matzonki basileusa, nastepcy dawnych
krolow attyckich, z Dionysosem. Obrzed taki ma bar-
dzo pierwotny charakter, co dowodzi, ze kult Diony-
sosa dostal sie do Attyki co najpbéZniej za rzadow
szlachty?.

Kult Dionysosa wywotywal w wiernych nastroj
religijny, w dotychczasowych kultach Grekom nie-
znany. Kult ten ma charakter ekstatyczny, t j.
niesie z sobg szat, ekstaze. Czciciel Dionysosa ma
uczucie, jakby bo6g wstapit w niego. W barbarzynskiej
ojczyznie kultu, Tracji i Frygji, kobiety w skorach sar-
nich., z tyrsem, t.j. wysokim pretem trzcinowym w reku,
z ptongcem tuczywem, przebiegaty nocg wséréd dzikich
tancow i okrzykéw na cze$¢ boga lesiste gdry, az do
zupetnego wyczerpania. Kult przynosit zwolennikom
wyzycie sie. W Grecji kult Dionysosa stracit ten swoj
charakter szatu, zhellenizowat sig, jak i sam bdg.

* Mylnie wiec twierdzi Aly (G. gr. L. 77), ze Dionysos jest
Homerowi nieznany.

2 Crusius, Pauly-Wissowa RE. Za najstarsze $Swieto Dio-
nysosa uwaza Antesterje i Zielinski (Sof. 26).
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Lud grecki od najdawniejszych czaséw ozywiat
przyrode lesng postaciami pot-zwierzecemi, pot-ludz-
kiemi. Na Peloponezie postaci te byty napdt koztami,
w Attyce napdét konmi. Zwaty sie na Peloponezie sa-
tyrami, w Attyce sy len amil. Postaci te swobod-
nej przyrody ztgczono z Dionysosem, ktory réwniez
obracat sie ws$réd przyrody, wedrujagc z kraju do
Kraju i niosgc swoj kult,

W Atenach obchodzono Dionysosa starg uroczy-
sto$cig Lenajow w styczniu (-lutym), a wiec wtym sa-
mym czasie, na ktéry dzi$ przypada karnawat. Miat
on w Atenach $wiatynie ze Swietym okregiem. Tyran
Pizystrat wprowadzit nowg uroczystos¢: Wielkie Dio-
nizje, ustanawiajagc ja w marcu (-kwietniu)?d. Sprowa-
dzono wtedy stary drewniany posag boga z’Eleuterai,
wioski beockiej na granicy Attyki, i stworzono dla
niego nowy Swiety okreg z Swigtynig. W jakie 30 lat
po ustanowieniu S$wieta Atenczycy zdobyli wioske
i przytgczyli do Attyki. Tego beockiego Dionysosa
czczono pod nazwg Dionysosa eleuteryjskiego (Dio-
nysos Eleuthereus)3.

Ludowe obchody dionizyjskie. Kult Dio-
nysosa miat poczatkowo charakter swobodny i polegat
na przebieganiu gor przez wiernych. Zczasem wy-

f) Satyrowie i syleni nie ro6znili sie pierwotnie istotg (Eupo-
lis fr. 443 K. i Xen. an. |, 2, 13) (Wilamowitz, Gr. Tr. 26).

2 Woprowadzenie Wielkich Dionizjéw przypisuje sie
powszechnie Pizystratowi. (Por. Wilamowitz, Hermes 21, 1886,
621. — Busolt Gr. G. 112347. - Kalinka, Urform 41. - Geff-
cken Gr. LG. I. — Zielinski, Sofokles, i inni). Wilamowitz
ktadzie je na lata 540—536 (Gr. Tr. 21). (Kalinka w w. m. na
czasy 560—556).

s) Przydomek ten boga nie ma wiec nic wsp6lnego z ,wy-
zwalaniem, wybawianiem" przez boga.

dzis
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tworzyty sie w roznych miejscach Grecji obchody
ludowe na cze$¢ boga. Wierni, moze przebrani za
towarzyszéw boga, satyréw, wykonywali tarice i $pie-
wali piesni chérowe. W Attyce w wiosce lIkarji ob-
chodzono pamig¢ lkariosa, ofiary nowego kultu Dio-
nysosa. Ale przedewszystkiem w r6znych miejscach
Peloponezu, zwilaszcza w jego poOtnocno-wschodnim
kacie: w Koryncie, Sikyonie i Flejuncie, styszymy o ob-
chodach ludowych dionizyjskich. Blizsze wiadomosci
mamy o nich od*r. 600 prz. Chr. W Sikyonie tyran
Kleistenes nadaje chdéry Dionysosowi; z pewnoscig juz
przedtem lud obchodzit tam $wieta Dionysosa pie-
$niami chorowemi i Kleistenes wciagnat je tylko do
kultu panstwowego. Jezeli wtym samym czasie w Ko-
ryncie $piewa przebrany za satyréw chor Ariona piesh
dionizyjska, to i tu musiaty ten wystep poprzedzic
obchody ludowe. W Jonji jeszcze wcze$niej Spiewano
dytyramby na cze$¢ boga, jak dowodzi fragment Ar-
chilocha (okoto r. 650). Z chwilg kiedy dytyramb ten
staje sie rodzajem literackim, co przypada na czasy
okoto r. 600, rozpoczynaja sie zarodki tragedji. W dwa
pokolenia pdzniej, z rokiem 534, staje sie rodzajem lite-
rackim i tragedja.

Starozytni powiadajg, ze tragedja wypty-
neta z dytyrambu. Méwi to wyraZznie Arystoteles
a stwierdzajg posrednio Swiadectwa, odnoszgce sie do
Ariona w Koryncie i do Kleistenesa w Sikyonie, mia-
nowicie $wiadectwo Solona, zachowane u pdZnego re-
tora, Swiadectwa Herodota i Suidasa*. Arystoteles
rozumie przez dytyramb piesn chdrowa opowiadajgcej
tresci, bo tak pojmowano dytyramb w jego czasach.

* Suidas czerpie w cze$ci z Herodota | 23 (Kalinka, Ur-
form 38).
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Twierdzenie Arystotelesa, ze tragedja powstata z dy-
tyrambu, dowodzi, ze widziat on uderzajgce podobien-
stwo miedzy dytyrambem VI w. a najstarszg tragedja.
Podobienstwo to mozemy stwierdzi¢ jeszcze i my mimo
cala fragmentaryczno$¢ naszej wiedzy o najdawniej-
szym dytyrambie. Zwigzek chéréw tragedji z poezja
chérowg dytyrambiczng widoczny jest nietylko w tre-
Sci, ale w dialekcie i miarach wierszowych. Prawie
wszystkie miary wierszowe piesni choérowych tragedji
znajdujemy juz w doryckiej poezji chérowej z wyjat-
kiem dochmjow, ktére wystepuja tylko w tragedji.
W epoce historycznej w Wielkie Dionizje obok przed-
stawien dramatycznych wystepuja zawsze chéry dy-
tyrambiczne. Chory te, zdaniem naszem, wygladajg na
szczatkowg pamiagtke zywiotu, z ktérego powstata tra-
gedja. Kiedy tragedja stata sie w swej tresci heroiczna,
czczono Dionysosa nadal dramatem satyrowym iché-
rami dytyrambicznemi.

Wiek VII i VI sg w Grecji okresem tyranji. Ty-
rani, opierajgc sie przewaznie na ludzie, popierali
kulty ludowe, bo kult w starozytnosci nalezat do obo-
wigzkow panstwa. Zajecie sie tyranéw kultem Diony-
sosa jest okoto r. 600 poswiadczone dla dwoch miast
Peloponezu: dla Koryntu za Periandra i dla Sikyonu
za Kleistenesa. W7 Atenach tyranja wystepuje dopiero
w pierwszej potowie VI w. i Pizystrat rowniez zaczyna
popiera¢ kult tego boga ludowego.

Po obaleniu tyranji lud ateriski, wchodzac w prawa
i obowiazki dawnych wiadcéw, ujat w swe rece i kult
Dionysosa. Wnet po wypedzeniu tyranéw (508) wyste-
puje w uroczystosci tego boga chdr obywatelski. Wspoét-
czesny Pindar pisze swe piesni jeszcze dla wihadcow;
tragedja stuzy juz ludowi.

Witkowski, Historja tragedji greckiej



98

Zarodki tragedji w Peloponezie

Arion w Koryncie

Arion wystawit okoto r. 600 w Koryncie pierwszy
dytyramb, kazac go $piewaé choérowi, przebranemu za
satyrow. Nie znaczy ta tradycja, zeby Arion wynalazt
dytyramb, bo 50 lat pierwej S$piewat dytyramb przy
winie z biesiadnikami juz Archiloch. Rozumieé jg na-
lezy w ten spos6b, ze chor Ariona nie $piewat starej
piesni ludowej, takiej, jakie $piewano po réznych stro-
nach Grecji, lecz ze Arion utozyt sam dytyramb arty-
styczny i tem samem wprowadzit dytyramb do litera-
tury. Ale nowos$¢ ta nie bytaby zwrdcita uwagi owych
czasow, ktore przeciez nie byty literackiemi w tem
znaczeniu, co np. epoka hellenistyczna, gdyby wysta-
wienie chéru przez Ariona nie byto sie wbito w pamigé
wspotczesnych dzieki okolicznos$ci zewnetrznej: oto
Spiewacy Ariona wystapili przebrani za satyrow czyli
za kozty. Arion pierwszy w Grecji wprowadzit satyréw
do chdéréw. Skoro za$ choreuci sie przebierali, to juz tu
musiato byé cos dramatycznego; choreuci przed-
stawiali kogo$, kim nie byli rzeczywiscie 9. Suidas ani
retord nie powiadajg, ze dytyramb Ariona opiewat

) H. Weil, Etudes 8

2 Ze Swiadectwo pbéznego retora jest wiarogodne, wykazat
wbrew podniesionym watpliwosciom Wilamowitz (NJb. w w. art.
str. 470). Niepewne jest tylko, czy Solon uzyt dla oznaczenia dy-
tyrambu Ariona wyrazu Teayylia, co samo przez si¢ jest zupei-
nie mozliwe, czy tez nie (wedtug Wilamowitza ieaytpdia nie byta
wyrazem Solona, wedtug Kalinki, Urform 38, byla). O Arionie
traktuje dobrze Kalinka (w w. m.). Jest dalej sporne, czy zeayi-
Yol wogoi U Herodota | 23 (i Toayixov tqéuov u Suidasa) znaczy
»chory kozle" (tak za Wilamowitzem i Weilem Kalinka
32; por. literature tamze), czy ,.chdry tragiczne”™ w pdézniejszem
znaczeniu tego wyrazu, t.j. ,chéry powazne, podobne do chdréow
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Dionysosa, ale najpierw mamy prawo to wnosi¢ ze
stroju satyréw, powtére Pindar (Ol. 13, 18) powiada
wyraznie, ze dytyramb na cze$¢ Dionysosa wzigt po-
czatek w Koryncie.

Kleistenes w Sikyonie

Wedlug Herodota (V 67) tyran Sikyonu Kleistenes
okoto r. 600 zastapit chory opiewajace herosa Adrasta
chérami na cze$s¢ Dionysosa. Chdr ten Dionysosa
wystapit bezwatpienia, jak rownoczesnie w Koryncie,
w stroju satyrow. Herodot powiada, ze w Sikyonie
czczono Adrasta %dqayi-/.oiai xogolai. Jezeliby wolno byto
bra¢ ten wyraz w pierwotnem znaczeniu ,chéry ko-
zle", wiadomos¢ ta uczytaby, ze choéry satyréow wyste-
powaty juz okoto r. 600 z pieSniami o tresci heroicz-
nej, bo piesni te nalezaty do kultu herosa, ale to jest
watpliwe.

Poznawszy najstarsze S$wiadectwa o dytyrambie
zobaczmy zkolei, jaki byt rozwdj dytyrambu.

Rozwdj dytyrambu

W najstarszych czasach dytyramb byt piesnig
prawdopodobnie chérowa, $piewang przez biesiad-
nikéw a zaczynang przez przodownika. Zdaniem in-
nych za Archilocha przodownik $piewat piesn solowg
przy winie a chdr odpowiadat na nig refrenem1. Bu-
dowa dytyrambu jest wtedy zapewne stroficzna; tres¢

tragedji” (jak oddaje Reisch, Fsch. f. Gomperz 467). W pierwot-
nem znaczeniu ,,chory kozle" bierze to wyrazenie Kalinka 32, ar-
gumentujac, ze Herodot bytby inaczej wyrazit sie: Teayyowds %oQCe.
Przeciw ttumaczeniu ,,chéry kozle"™ o$wiadczajg sie: E. Reisch
(ww. m)i Geffcken (Gr. LG. | 2, 140).

Wilamowitz, Gr. Tr. 20.
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dionizyjska moze nie byta wylgczna, lecz w dytyram-
bach opiewano takze innych bogéw, a kto wie, czy
i nie herosow. Tak wyglada dytyramb za czaséw Ar-
chilocha, okoto r. 650.

Okoto r. 600 dytyramb jest piesnig chdrowa
kultu, opiewajaca Dionysosa a takze heroséw. Dla
Koryntu poswiadczony jest stroj kozli satyréw (pewno
i w Sikyonie choéry dionizyjskie mialy ten sam ko-
stjum) i w Koryncie pie$n ta chorowa przybiera cha-
rakter artystyczny.

Czy tres¢ i forma dytyrambu w czasach miedzy
r. 600 a 500 ulegta zmianie, nie wiemyl). Blizsze wia-
domosci mamy dopiero o dytyrambie V wieku. Tu-
taj co do formy idg az do wojny peloponeskiej
dwa rodzaje dytyrambu obok siebie: dytyramb stro-
ficzny i dytyramb o budowie swobodnej. Z tego, ze
najstarszy dytyramb byt prawdopodobnie stroficzny,
i ze stbw Pindara w dytyrambie atefiskim wnosi¢ na-
lezy, ze dytyramb stroficzny V w. jest kontynuacja
starego dytyrambu a swobodnie zbudowany dytyramb
Pindara nowoscig. Od wojny peloponeskiej bierze gore
dytyramb o budowie swobodnej. Tre$é¢ dytyrambu
jest w V w. przewaznie (lub wylgcznie?) heroiczna,
a wiec ulegta zmianie.

Powstanie tragedji

Zawigzki tragedji odnie$¢ nalezy do Pelopo-
nezu, tragedja jako taka powstata jednak dopiero
w Attyce. Wyraz tragodia, reaycpoia (od redyoc, i codfj)

)} Aly (GLG. 74) sadzi, ze okoto potowy VI w. powstat dy-
tyramb opowiadajgcy; jest to czyste przypuszczenie.
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uczy nas, czem byta tragedja w swych poczatkach I).
Pierwsza cze$¢ wyrazu, %ayog, pokazuje, ze osobami
ja wykonujacemi byli satyrowie czyli kozty a wy-
raz (bdl) dowodzi, ze byta S§piewana. Tragedja zna-
czy wiec pierwotnie: Spiew kozidow czyli saty-
row 2. Tem samem juz nazwa tragedji, oznaczajaca
piesn chdérowa, wskazuje na ojczyzne tej piesni, Pe-
loponez, bo tam powstaty piesni chdrowe, a stwier-
dza ten fakt dorycki dialekt, ktéry w piesniach cho-
rowych tragedji zawsze w wiekszym lub mniejszym
stopniu sie utrzymywat. Zaréwno pie$ni chérowe dy-
tyrambiczne jak tragedje S$piewano zawsze w uroczy-
stosci religijne, mianowicie w $wieta Dionysosa. Chor
satyréw utrzymat sie na state w najblizszym tragedji
rodzaju dramatycznym: w dramacie satyrowym. Saty-
rowie przedstawiali zarowno w dytyrambie pelopone-
skim jak w dramacie satyrowym orszak Dionysosa.

Dytyramb opiewat boga lub herosa albo tez opo-
wiadat o nim. Tragedja powstaje dopiero z chwilg,
kiedy wystepuje aktor, t zn. kiedy zamiast stuchac
opowiadania widz patrzy na akcje, rozgrywajacg
sie w jego oczach. Stusznie tez Arystoteles taczy powsta-
nie tragedji nie z chérem dytyrambicznym, lecz z jego
przodownikiem. Wiekopomnego tego czynu, wprowa-
dzenia aktora, dokonat dopiero Tespis w Attyce,
wystawiajagc w r. 534 pierwszg tragedje w Atenach
w uroczysto$¢ Dionysosa. W Peloponezie aktora je-
szcze nie byto. Tem samem obok jednolitego chéru
wystepuje teraz indywidualno$¢ aktora, obok Spiewu

# Starszg nazwg przedstawienia jest zreszta tragodoi, nie
tragodia.

2 Ze tragedja znaczy ,Spiew koztéw', spostrzegt juz
Welcker.
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mowa. Wedtug Arystotelesa najstarsza tragedja byta
improwizowana, a w takim razie partja aktora
byta prozaiczna. Aktor poczatkowo wtracat moze
tylko jedno lub kilka zdan miedzy piesni choéru, moze
jednak dawat i diuzsze opowiadanie albo tez toczyt
z chérem dialog; nic pewnego o tem nie wiemy?*. Nie
wiemy réwniez nic o tresci tych pierwszych tragedyj,
czy opiewaty tylko cierpienia Dionysosa, czy tez i he-
rosow 2. Tytuty tragedyj Phrynicha, tragika niewiele
p6zniejszego od Tespisa, nie wykazujg tematow dioni-
zyjskich, lecz albo heroiczne albo historyczne. A i pdz-
niej tres¢ dionizyjskg spotykamy rzadko: wiemy tylko
o dwoch trylogjach Aischylosa i posiadamy jedng tra-
gedje Eurypidesa. Kiedy dokonato sie wtragedji przej-
Scie od tresci dionizyjskiej do heroicznej, czy juz za
Tespisa czy nieco pdzniej, niewiadomo. Co najp6zniej
dokonato sie ono ws$réd pokolenia tragikéw najbliz-
szego po Tespisie. Mitow dionizyjskich byto mato a tra-
gedje przedstawiano co roku, wiec z koniecznosSci dla
urozmaicenia widowisk zwrécono sie do mitéw hero-
icznych 3. Same mity dionizyjskie nastreczaty sposob-
no$¢ przechodzenia do tematow heroicznych: wyste-
puja w tych mitach herosi, jak krdl Likurg i krol
Penteusz, Dionysos znajduje $piacg Ariadne i t d.
Aktor, przedstawiajgcy Dionysosa, wychodzit, za chwile
wracat, przebrany za Likurga lub Penteusza, i akcja
tragedji o Dionysosie toczyta sie dalej. Stad byt tylko
krok do wprowadzania innych heroséw. Zresztg juz
w dytyrambie peloponeskim mamy przyktad przejscia

®» Wilamowitz, Gr. Tr. 23.

2 Norwood (Gr. tr. 5 powiada ostroznie, ze herosoéw
wprowadzono ,,moze po Tespisie".

3 Kalinka, Urform 43.
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z jednych tematow do drugich, i to wcze$nie. W Si-
kyonie chéry, ktore opiewaty dawniej herosa, poczy-
najg okoto r. 600 opiewac¢ Dionysosa. To samo mogito
sie byto sta¢ winnych miastach. Mimo catg konserwa-
tywnos¢ religji greckiej nie byto na tem polu bez-
wzglednej wytacznosci. Pokazuje sie to i stad, ze juz
wczesnie przeciez obok mitdw heroicznych pojawiajg
sie w tragedji nawet tematy historyczne i to wziete
z historji wspotczesnej. Wnet po r. 494 Phrynichos
przedstawia Zdobycie Miletu z czas6w powstania jon-
skiego przeciw Persom; tenze stawi w swych Fenicjan-
kach zwyciestwo pod Salaming, a to samo zwyciestwo Ai«
schylos bierze za przedmiot swych Perséw. A przeciez
tematy historyczne nie mialy najmniejszego zwigzku
z Dionysosem! Doda¢ mozna analogje ze starej kome-
dji: uroczysta piesn chdéru niekoniecznie musi opiewac
Dionysosa, ktéremu uroczystos$¢ jest posSwiecona. Piesn
ta komedji jest dla nas pouczajgcym przyktadem, jak
wygladat czysty, stary dytyramb dionizyjski. — Tre-
$cig tragedji, odkad ja znamy, jest cierpienie. Tym-
czasem satyrowie chéru sg istotami wesotemi. Historje
heros6w nie znosity wesotosci, wiec zarzucono kostjum
satyrOw, a zaczeto dawa¢ chdérowi kostjum ludz-
kil. Czy zrobit to juz Tespis, trudno powiedziec?).
W kazdym razie za Phrynicha cho6r sklada sie juz
z ludzi, nie z satyrow, jak dowodza tytuty jego trage-
dyj. Satyrow ograniczono do ostatniego choéru i to
byto po wprowadzeniu aktora drugim waznym Kkro-

9 Wilamowitz, Gr. Tr. 26.

2 Wilamowitz (NJb. 1912, 469) powiada; ,tragedja byta
najpierw dramatem satyrowym a polegata tylko na $piewie; Te-
spis dodat aktora', zdaje sie wiec przyjmowac, ze chdr Tespisa
sktadat sie jeszcze z satyrow.
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kiem naprzdéd. Postep objawial sie tez w tem, ze dra-
mat satyrowy jest rubaszny — lezy to juz w naturze
pétzwierzecych satyréw —; wprowadzenie zamiast sa-
tyréw ludzi réwnato sie podniesieniu tonu.

Czy aktor rozwingt sie z tona choru, jak
przyjmuje Arystoteles, czy tez wyszedt z poza choru,
trudno rozstrzygnaé. Wiecej jednak prawdopodobnem
wydaje sie, ze aktor, dodany z zewnagtrz, przedstawiat
z poczatku Dionysosa, chér satyrdw jego orszak. O tej
kwestji Arystoteles nie mégt w swych Zrédtach zna-
lez¢ zadnej informacji.

Nazwisko greckie aktora t>7ioxQirie znaczy ,o0d-
powiadacz“. Aktor odpowiadat chérowi. | w nazwisku
aktora wiec miesci sie wskazoéwka, ze gtbwnym zywio-
tem najstarszej tragedji byty piesni chéru. Wyraz irno-
xQLvotiai jest jonski; po attycku ,odpowiadam" znaczy
dnoY.Qivo[iai. Wptywy jonskie na poezje attyckg VI w.
byly znaczne, jak sie okaze przy Phrynichu. Ponie-
waz jednak wyraz na oznaczenie aktora nie jest wy-
razem poetycznym, lecz potocznym, przyjaé, zda-
niem naszem, musimy, Ze i)tioxgivo[iai byto wyrazem
jezyka staroattyckiego, ktory w miodoattyckiem usta-
pit miejsca wyrazowi ano'/.Qivonai.

MowiliSmy dotad o tresci i osobach tragedji. Ja-
kaz byta jej forma?

Arystoteles powiada, ze najstarszym wierszem
tragedji byt tetra metr trochaiczny ize dopiero
p6zniej wprowadzono trymeter jam biezny. Obie
miary sg jonskie; tetrametr trochaiczny jest juz w dy-
tyrambie Archilocha, jamby i trocheje wystepujg w At-
tyce juz w poezji Solona. | miara wierszowa $wiadczy
wiec 0 podwojnym poczatku tragedji: miary piesni cho-
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rowych pozostaty doryckie, dialog wprowadzit miare
jonska. Tetrametr trochaiczny odgrywa duzg role je-
szcze w starszej tragedji Aischylosa. Kiedy miare te za-
stagpiono wdialogu trymetrem jambicznym, nie wiemyJ).
W kazdym razie za Aischylosa trymeter jambiczny
jest juz panujacym wierszem dialogu.

Jezyk najstarszej tragedji znajdowat sie pod
wplywem dialektu jonskiego jako najstarszego jezyka
literackiego greckiego. Jonizmy wystepowatly z pew-
noscig licznie w dialogu Tespisa2.

Tragedje najstarsze byly krotkie (Arystoteles)
i przewazat wnich zywiot liryczny. Dopiero zcza-
sem poczety sie stawaé dituzszemi, zwolna tez zywiot li-
ryczny coraz wiecej ustepowat miejsca dramatycznemu.

Pierwszg tragedjg w nowozytnem znaczeniu jest
dopiero Oresteja Aischylosa (458).

Tetralogja. Tespis zapewne przedstawiat po-
czatkowo tylko jednag tragedje, nie wiecej naraz.
Potem poeci przedstawiali zapewne dwie sztukid, az
doszto do tego, co jest prawem w V w., Ze poeta wy-
stawia tetralogje, t j. trzy tragedje i dramat saty-
rowy. Chor tragiczny liczyt poczagtkowo 50 choreu-
téw. Kiedy poeci poczeli wystawia¢ wiecej sztuk naraz,
trzeba byto chdr ten dzielié. Gdy wystawiano tetra-
logje, dzielono choreutéw na cztery chdéry po 12 cho-
reutow i taki stan widzimy za Aischylosa. Hiketydy

¥ Juz za Tespisa wedlug Wilamowitza (NJb. 1912, 469),
co sie nie zgadza z twierdzeniem Arystotelesa.

2 Wazniejsze wyrazy jonskie dialogu tragedji wymienia
Christ-Sehmid (16257, 2). Dialog tragiczny unika deminuti-
vow, bo deminutiva sg cechg jezyka potocznego.

3 Bethe (BphW. 1906, 1318), Jos. Becker (De Pratina
59, 3), Kalinka (Urform 44).
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tego poety majg jednak jeszcze chor z 50 cztonkdw.
Tetralogje stworzyt wiec Aischylos i to
wnet po Hiketydachl. Wewnetrzny zwigzek sztuk try-
logji nigdy nie byt konieczny i obowigzujacy. U Ai-
schylosa znajdujemy trylogje ze zwigzkiem wewnetrz-
nym lub bez niego. Jaka byta praktyka Sofoklesa,
nie wiemy. U Eurypidesa znowu czesto wystepuje
zwigzek wewnetrzny miedzy sztukami trylogji.

Stosunek tragedji do dramatu satyrowego

Méwiac o poczatku tragedji, zostawiliSmy umysl-
nie zupetnie na boku dramat satyrowy. UczyniliSmy
to dlatego, ze krytyka nowoczesna nie doszta jeszcze
do zgodnego pogladu na stosunek najstarszej tragedji
do dramatu satyrowego. PrzedstawiliSmy jedynie zgod-
nie z Arystotelesem, ze tragedja wyszta z dytyrambu,
co dzi$ powszechnie jest uznawane2.

Arystoteles powiada jednak obok tego, ze tra-
gedja powstata z dramatu satyrowego (5x
oaxvQLyiov fiEzaftatelr). Miedzy dwoma temi twierdze-
niami niema sprzecznosci, jak chcieli niektérzy. Ary-
stoteles zbyt jest logicznym umystem, by kilka wier-
szy po jednem twierdzeniu podawat drugie z niem
sprzeczne. Arystoteles wiec nie widzial sprzecznosci
miedzy jednem a drugiem twierdzeniem, a jezeli nam
wydajg sie oba twierdzenia sprzeczne, pochodzi to stad,
ze nie znamy catego materjatu, na ktérym sie ten

® Kalinka, Urform 44.

2 Bo i Wilamowitz po znalezieniu dytyrambow Bakchy-
lidesa porzucit dawniejsze swoje negatywne stanowisko (zob. wy-
zej). Odmiennego zdania co do dytyrambu jako Zrédta tragedji
sg dzi$ tylko zwolennicy ,,folklorystycznego™ jej poczatku, ale czy-
nig to z koniecznosci.
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uczony opieral, przedewszystkiem nie znamy starych
tragedyj ani starych dramatéw satyrowych. Przyznaé
jednak trzeba, ze pogodzenie obu twierdzen sprawia
trudnosci. Stad tez niektorzy krytycy, przyjmujac twier-
dzenie, ze tragedja wyptyneta z dytyrambu, odrzucajg
réwnoczes$nie drugie, ze rozwineta sie z dramatu saty-
rowegol). Trudno$¢ sprawia przy twierdzeniu Arystote-
lesa przedewszystkiem tradycja, ze dramat satyrowy
wprowadzit do Aten juz po Tespisie Pratinas z Fle-
juntu (zob. pod nim). Przeciwnicy pochodzenia trage-
dji od dramatu satyrowego uwazaja, ze tragedja jest
starsza, dramat satyrowy od niej pdzniejszy.

Za twierdzeniem Arystotelesa, wywodzacem tra-
gedje z dramatu satyrowego, przemawia najpierw to,
ze dramat satyrowy V w. robi na nas wrazenie szczat-
kowej, zanikajacej formy pierwotnej tragedji, formy
zyjacej nadal obok formy rozwinietej, wydoskonalonej:
tragedji. W ciggu V w. dramat satyrowy jest ubogi
w nowe idee. Aischylos jest jeszcze w nim mistrzem,
pbézniej dramat ten upada. Powtére styszymy, ze tra-
gedja wyptyneta z chéréow satyrow, tymczasem wtra-
gedji satyr6w nie widzimy, a widzimy ich tylko w dra-
macie satyrowym.

Z tych powodow nie jest niemozliwe, ze
z dytyrambu rozwingt sie najpierw dra-
mat satyrowy a dopiero z niego tragedja?2.

D) Tak czynig: E. Reisch (Fsch. f. Gomperz), Nilsson
(NJb. 1911, 609 nn.), Christ-Schmid (16260. 280), E. Kalinka
(Urform 32).

2 Tego zdania sg: E. Bethe (Prolegom. 39), Wilamowitz
(NJb. 1912, 467: ,tragedja byla najpierw dramatem satyrowym

a polegata tylko na S$piewie"), Geffcken (GLG. I, 1, 142 n)),
Zielinski (Sof. 23).
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Przypuszczenie to jest jednak daleko mniej pewne
niz tradycja, ze dytyramb jest zrodtem tragedji. Cho-
dzi o to, jak z niem pogodzi¢ tradycje Suidasa, ze dra-
mat satyrowy przynidst dopiero z Peloponezu do Aten
Pratinas, Kktéry jest poOzniejszy od Tespisa, bo
w olimpiadzie 499—496 wspotzawodniczy z Aischylo-
sem i Choirilosem. Tradycji Suidasa bez uzasadnio-
nego powodu lekcewazy¢ nie mozna, bo wiadomosci
jego o najstarszej tragedji pochodza przewaznie ze
starego i bardzo dobrego zréddia. Moznaby prébowaé
pogodzi¢ obie tradycje na nastepujgcej drodze. Na
wazach attyckich V w. widzimy jeszcze, ze satyrowie
sg obecni przy stworzeniu Pandory i przy powrocie
Persefony z Hadesu2d. Satyrowie wiec wystepowali
w scenach zaréwno wesotych jak powaznych. Ze scen
wesotych rozwingt sie dramat satyrowy, z powaznych
tragedja. Tespis mogt uprawiaé wiecej sceny powazne.
Ale nowos$¢ przez niego wprowadzona dostata sie predko
do Peloponezu. Tu poczeto przektadaé sceny wesote
nad powazne i te sceny wesote gtownie przedstawiac.
W ten sposéb rozwinat sie tu dramat satyrowy, podczas
gdy w Atenach rownocze$nie rozwijata sie trage-
dja. Byty to dwie rownolegte gatezie dramatu. Pra-
tinas przeszczepit potem dramat satyrowy do Aten.
Stato sie to pod koniec VI w. Chronologja dramatu
VI w., zwilaszcza pozaattyckiego, nie byta Arystotele-
sowi znana, bo dydaskalje z VI w. do jego czasdw nie

¥ Waza Brit. Mus. (krater czerwonofigurowy, okoto r. 450)
w Journ. of heli. stud. 11, 1890, tab. 11—12 (= Roscher, M. Lex. 111
1527 =M . Bieber, Denkm. 101). Ze tu chodzi o sceng teatralna,
widac.z tego, iz satyrowie majag maski i opaski na biodrach (Wer-
nicke u Roschera).

2 Rom. Mitt. 12 (1897) tab. 4 (publ. przez Hartwiga).
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doszty. W gatezie, ktore byty sobie wspotczesne,
wprowadzit drogg kombinacji nastepstwo czasowe,
uznat za$ za starszy ten rodzaj, ktory miat charakter
pierwotniejszy z powodu stroju satyrow i ktory ww. V
zanikal. Gdyby hipoteza tu przedstawiona byta praw-
dziwa, twierdzenie Arystotelesa wymagatoby modyfi-
kacji. Zamiast: ,tragedja powstata z dramatu satyro-
wego" nalezatoby powiedzieé: z dytyrambu rozwijaty
sie rownocze$nie dramat satyrowy i tragedja i wpty-
waty na siebie wzajemniel).

Inni idg tg droga, ze 6w dramat satyrowy, z kto-
rego miata powstaC tragedja, przenosza nha czasy
przed Tespisem?2. Arystoteles powiada, ze trage-
dja powstata z poezji satyrowej (& 0a%vQLxov, nie:
sx dgaplazoc, 0a,TvQiy.ov) 3. Ta ,,poezjg satyrowg" byt —
powiadaja — wiasnie dytyramb. Dytyramby S$piewane
przez satyréw musiaty istnie¢ przed Tespisem i w At-
tyce, dokad przyszty z Koryntu. Zarzucono wprawdzie,
ze sztuka nie zna na Peloponezie w VI w. satyrow
w postaci kozlej4). Ale jezeli tak jest, to dowodzi to
tylko, ze znajomos$é nasza sztuki peloponeskiej VI w.
jest fragmentaryczna. W Sparcie czczono Dionysosa
jako kozle (eeicpog). [Podobnie waza beocka VI w. przed-
stawia Dionysosa jako kozta5.] Poprze¢ to mozna in-

Zblizone do naszego pojmowania jest pojmowanie W.
Aly’ego (Gr. LG. 75), wedtug ktérego tragedja oznaczata pier-
wotnie cate widowisko: patos i burleske.

2 Kalinka (Urform 37).

3 Podniost to pierwszy E. Reisch (Fsch. f. Gomperz
w w. m.). — Przy sposobnos$ci zwracamy uwage, ze nie mozna po
polsku moéwi¢ dramat satyryczny, bo z pojeciem satyryczny
taczymy pojecie czego$ ztoSliwego, szyderczego.

49 Reisch w w. m. 460.

5 JHSt. 1911, 31, 4 nn. fig. 4i 5.
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nym argumentem. Postaé kozla satyrow wystepuje dla
nas po raz pierwszy w kraterze czerwonofigurowym
z czasOw okoto r. 4500. A przeciez posta¢ kozla po-
Swiadczona jest we fragmencie ze starszego od tej wazy
dramatu satyrowego Aischylosa ITeofirjdeije jivQxctEije
(por. wyzej). Atoli i taki sposéb pogodzenia Arystote-
lesa z tradycjg Suidasa o Pratinasie nie czyni zado$¢
stowom Arystotelesa, bo czemuz uczony ten uzyt wy-
razenia ix octTvQLxov @ Ni€ ix oid'vedfi~rov? Widocznie
nie utozsamiat tych nazw, lecz czynit miedzy niemi
pewng réznice. Zresztg Arystoteles méwi, ze tragedja
z pierwotnego stylu wesotego (le*ecog yeloiag) dopiero
pOzno stata sie powazng (sips tiote djieatrvvarj). Tym-
czasem nic za tem nie przemawia, aby dytyramb miat
styl wesoty. A wiec Arystoteles widocznie nieinaczej
wyobraza sobie powstanie tragedji jak tylko tak, ze
miedzy dytyrambem a tragedjg istniat okres przej-
Sciowy dramatu satyrowego.

Chcac i$¢ wiernie za Arystotelesem, trzeba od-
rzuci¢ tradycje Suidasa o Pratinasie i to
sie wydaje droga najlepsza. Jezeli pewne tradycje Sui-
dasa wygladajg na wiarogodne, to stad jeszcze nie
wyptywa, by wiarogodnemi miaty byé wszystkie.
Wiasnie to, ze tradycja jego o Pratinasie sprawia trud-
nosci, ze trudno jg pogodzi¢ ze starszem o tyle twier-
dzeniem Arystotelesa, budzi watpliwo$¢ w jej wiaro-
godnos$¢. Arystoteles z pewnoscia mial uzasadnione
powody do twierdzenia, ze tragedja przeszta najpierw
przez stadjum dramatu satyrowego. Zresztg tradycje
Suidasa zawierajg i inne wiadomos$ci notorycznie bied-
ne, np. wiele tradycyj o Tespisie a przy Choirilosie

* JHSt. 11, 1890, tab. 11. 12. Por. G. Léschcke Ath.
Mitt. 19, 1894, 522.
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liczbe sztuk ogromng a wiec btedng (160!). Jestze rze-
czg metodyczna dawaé pierwszenstwo wiadomosciom
Suidasa nad wiadomos$ciami Arystotelesa? Odrzucajac
wiadomo$¢é Suidasa o Pratinasie, otrzymujemy, ze za
Tespisa tragedja byta dramatem satyrowym i dopiero
pézniej przerodzita sie w wiasciwa tragedje. To przej-
Scie nie byto rzeczg podrzedng, lecz miato znaczenie
donioste. Zamiast grubych zartow, dtugi czas improwi-
zowanych, wprowadzono do dramatu akcje powazng,
zmierzajacg do Scisle okreslonego celu.

»Styl wesoty” poczatkéw tragedji zostawit na za-
wsze $lady w opowiadaniach goncéw tragedji, czesto
niepozbawionych humoru.

Dramat satyrowy

Dramat satyrowy ma przez caly czas istnienia
tre$¢ mityczng. Osobami jego sg bogowie lub herosi,
ale zawsze tylko postaci, ktére nadawaly sie do przed-
stawienia wesotego. Z temi osobami poeta wprowadza
w dowolny zwigzek satyréw z Sylenem na czele, ktory
z biegiem czasu poczyna uchodzi¢ za ojca satyrow.
Poeci z upodobaniem obierali za osoby dramatu Odys-
seusza i Heraklesa. Ttem dramatu satyrowego jest zwy-
kle przyroda: gory, lesiste skaty, jaskinie i t. d. Dramat
satyrowy zachowat wierniej niz tragedja charakter wi-
dowiska dionizyjskiego. Wiadomos$ci nasze o dramacie
satyrowym sg skape, bo posiadamy tylko jeden dramat
satyrowy Eurypidesa, potowe dramatu Sofoklesa, poza
tem utamkil). Wysoko ceniono w starozytnosci dra-
maty satyrowe Aischylosa, na drugiem miejscu

25 wierszy dramatu satyrowego przyniosty papirusy
z Oxyrynchu t. VIII (1911).
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po nim jedni stawiali
Achaiosa, drudzy
Aristiasa (zwycie-
zyt wr. 467). Dramaty
satyrowe pisat takze
ton z Chios (wcze-
$niejsze czasy Sofo-
klesa).
Spokrewnionazdra-
matem satyrowym jest
farsaitalsko-sycylijska
(grecka). Wywarta ona
$ wplyw na dramat sa-
| tyrowy.
> [Literatura. Wi-
lamowitz, Die Spur-
[ hunde d. Sopli., NJb.
| 29 (1912) 449 nn.
~  Wolf Aly, art. Satyr-
| spiel w Paulego-Wis-
| sowy RE. Il Reihe
~ 3 Hbbd., 1921,235-247].

Dramat satyrowy
na pomnikach

@) przedstawieniu
dramatu satyrowego
w V w, kostjumie ak-
torow ichéru daje nam
pojecie

1 Waza neapo-
litanska z Kkonhca
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V w, znaleziona w Ruvo w r. 1837, obecnie w Museo
Nazionale w Neapolu.

Wyobraza ona personal dramatu satyrowego, go-
tdbw do rozpoczecia przedstawienia. Odwrotna strona
wazy wyobraza orszak (thiasos) Dionysosa. Waza daje
nam pojecie nietylko,
jak wygladato przed-
stawienie dramatu sa-
tyrowego w czasie, kie-
dy waza powstata, ale
przez caty wiek V. Trze-
ba ja oglada¢ wrepro-
dukcji artystycznej,
wiec u Furtwang-
lera-Reicliholda
111 143—145%. Dodac
nalezy do niej waze
Talosa z Ruvo (tam-
ze | 38.39). Choreuci-satyrowie sg nadzy i tylko opa-
sani skérg; inni majg nadto ogon konski. Na twarz
ktadli maski. Na wazie neapolitanskiej wida¢ tez ak-

torow dramatu satyrowego. Herosi — rzecz uderza-
jaca maja kostjum tragedji.
2. Satyrow z dramatu przedstawia dalej

zaika pompejanska z casa del poeta (poeta, dajacy
wskazowki chérowi satyrow). Publikujg jg: Schrei-

9 Inne reprodukcje: Baumeister, Denkmaler d. kl. Alt.
tom | tabl. 5 fig. 422, Wiener Vorlegeblatter E tab. 7.8,
O. Navarre, Le theatre grec (1925), str. 211 (tu za drobne roz-
miary), Schreiber, Bilderatlas tabl. 3, 1, Jahrbuch d. Inst.
1896, 293, M. Bieber, Denkm. str. 91, Sal. Reinach, Reper-
toire des vases peints, 2 tomy, Paris 1899 nn., | str. 114 (za
drobne). Por. o wazie A. v. Salis Arch. Jb. 25, 126 nn. (Pierwszy
raz publik, w Ann. d. Ist. 1841, 303).

Witkowski, Historja tragedji greckiej 8
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ber, Culturhist. Bilderatlas V, 1, Baumeister, Denkm.
tom |, tab. 5 fig. 424, O. Navarre, Le theatre grec
str. 118, lepiej Herrmann-Bruckmann, Denkma-
ler der Malerei d. Altert. tabl. 14.

Satyrowie w sztuce

Satyrow w postaci kozlej w sztuce (przewaznie
bez zwigzku z dramatem) wymienia E. Reisch, Zur
Vorgesch. d. Dramas (Festsclirift fiir Gomperz), str. 456
i Wernicke w Roschera Myth. Lex. (1902) I11 1411 n.
(14 waz). Widzimy ich miedzy innemi na nastepuja-
cych wazach:

1 na wazie neapolitanskiej z personalem dramatu
satyrowego z konca V w. (zob. wyzej, str. 112),

2. na czarze Brygosa (Baumeister, Denkm.
t. I Suppl. tabl. 7),

3. na czarze czarnofigurowej z Tanagry z V w.
(Bethe, Prolegg. 339),

z epoki hellenistycznej:

4. Gigantomachja na ottarzu pergamenskim.

Satyréow w postaci kornskiej wymienia tenze
Reisch str. 455. Widzimy ich:

1 na wazie z Richmond, Arch. Jb. VI 271

2. na wazie z Neapolu, z personalem dramatu
satyrowego (zob. wyzej str. 112).



. WYSTAWIENIE TRAGEDII
(Starozytnosci sceniczne)

Jezeli poeta chcial wystawi¢ swa sztuke w Ate-
nach, to udawat sie do archonta; jezeli jg chciat
wystawi¢ w Wielkie Dionizje, do archonta eponyma,
jezeli w Lenaje, do archonta basileusa i prosit go
0 chér woq'ow ahelvj, wreczajgc mu sztuke do oceny
(6o-ALnacia). Z tego, ze Lenaje nalezg do basileusa, na-
stepcy dawnego kréla, widaé, ze Dionizje sg uroczy-
stoscig poézniejszag. W innych miejscowosciach Attyki
udzielat chéru na Wiejskie Dionizje demarch, t. j. wojt.
Archont mogt wedlug swego uznania udzieli¢ chéru
(%oqov BOWaiJ lub go odméwi¢. To udzielenie lub od-
moéwienie choéru byto pierwszym sadem, wydanym o no-
wej sztuce. Archont miat wprawdzie zupetng swobode
przy udzielaniu chéru, w rzeczywistos$ci jednak musiat
sie liczy¢ z pewnemi wzgledami. Przedewszystkiem
musiat dba¢ o to, by sztuki wystawione za jego urze-
dowania podobaty sie ludowi. Z tego powodu nie mogt
przyjmowac sztuk miernych a odrzuca¢ utworéw poe-
tow o ustalonej stawie. Gdyby byt tak postagpit, to bytby
wywotatl niezadowolenie z przedstawienia, a nadto opi-
nja publiczna potepitaby go byta za pokrzywdzenie
stawnego poety. To tez tylko catkiem wyjgtkowo sty-
szymy o tem, by stawny poeta nie dostat chéru. Tak
stato sie raz Sofoklesowi; jeden archont odmdwit mu
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chéru (mowi o tem Athenaios). Podobna odmowa spot-
kata raz komedjopisarza Kratinosa (Kratinos fr. 15).
Powody mozna sobie pomys$le¢ ré6zne. Moze miedzy
archontem a poetg istniata osobista nieprzyjazn; moze
archont chciat za kazdg cene wystawié¢ sztuke jakie-
go$ miodego lub mniej gtoSnego poety, czyto, ze mu
sprzyjat, czy ulegajac prosbom przyjaciot lub wptly-
wom wybitnych oséb, a moze nie mdgt sie porozumiec
z poetg co do wysokosci honorarjum autorskiego. Ar-
chont, przyjmujac do wystawienia sztuke, nie brat przez
to na siebie odpowiedzialnosci za jej tres¢; odpowie-
dzialnym za tre$¢ pozostawat wytacznie poeta i mamy
przyktady, ze poete pociggano istotnie do odpowie-
dzialno$ci za tres¢ sztuki. Nie styszymy w takich ra-
zach nigdy, by do wspdétodpowiedzialnosci pociggano
archonta. Archont byt tylko organizatorem widowisk,
a nie cenzorem sztuk.

Zadne przepisy co do narodowos$ci ani wie-
ku nie krepowaly poety (jak to byto w igrzyskach
olimpijskich).

Wczesnie juz ustalit sie zwyczaj, ze do agonu
w Wielkie Dionizje stawato trzech poetéw. Liczba ta
utrzymywata sie niezmieniona przez caty Vi IV w.
Jezeli sie zglosita wieksza liczba poetdw, archont wy-
bierat z pomiedzy nich trzech. Kazdy z poetow tra-
gicznych wystawiat cztery sztuki: trzy tragedje i je-
den dramat satyrowy i kazdy otrzymywat osobny
chor. W jaki spos6b ten zwyczaj powstat, poznaliSmy
poprzednio. W ciggu w. IV zaszta wnim zmiana; z na-
pisow okoto potowy IV w.D) dowiadujemy sie, ze poeta
mogt wystawié wszystkiego tylko dwie sztuki zamiast

1. A Il 973



117

czterech, t j. clwie tragedje. Dramat satyrowy
dawano wtedy w ciggu catej uroczystosci tylko jeden,
zdaje sie, na poczatku uroczystosci; autorem jego nie
musiat by¢ jeden z trzech wystawiajgcych tragedje
poetow, lecz mogt byé nim catkiem inny poeta.

Poeta otrzymywat za sztuki, przyjete przez ar-
chonta do wystawienia, honorarjum autorskie (iu-
ad-6c). (Wiemy o tem z Arystofanesa Zab 367). Wysoko$é
tego honorarjum ulegata whbiegu czasu zmianom. Za-
pewne takze stawnym poetom placono wiecej niz mniej
gtosnym lub poczatkujacym. O wysokosci tego hono-
rarjum mozemy nabra¢ pewnego wyobrazenia z wy-
soko$ci nagrdd, rozdzielanych podczas Panatenajow;
pierwszg nagrode dla kitaroda stanowit tam zioty
wieniec wartosci 1000 drachm i 500 drachm w sre-
brze, druga nagroda wynosita 1200 drachm, trzecia
600 drachm, czwarta 400, pigta 300 *.

Jezeli archont udzielit poecie choru, wyznaczat
mu chorega. Choregos musial zebra¢ z obywateli
phyli chér, dla kazdej tragedji po 12, a od czasoéw
Sofoklesa po 15 choreutdw, t. j. dla catej tetralogji 50,
pézniej 60 choreutdw. Poeta komiczny otrzymywat
chér z 24 choreutéow. Byty to wihasciwie dwa chory po
12 choreutéw, ktére mialy ze sobg prowadzi¢ spor
(agon). Obowigzkiem chorega byto zebraé choér, spra-
wi¢ dla niego kostjumy i postarac sie o to, zeby chér
wyuczyt sie Spiewdw i tancow. Koszty choregji tragicz-
nej wynosity wedtug Lysiasa (19,14) okoto 3000 drachm
(= 2600—2800 frankéw szwajc. = 4470—4815 ztotych),
koszty choregji komicznej okoto 1600 drachm. Chore-
gja nalezata do ciezardéw liturgicznych, naktadanych na

A 1A. 11, 965.
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bogatszych obywateli; poczatek <choregji
datuje sie wedlug Marmor Parium 46 od r. 509/8.
Kiedy w wojnie peloponeskiej panstwo zubozato, skia-
dato sie od r. 406/5 na choregje po dwéch obywa-
teli I). W epoce hellenistycznej miejsce choregow zajeli
agonoteci.

Wyuczeniem chdru (6idaoxalJa) zajmowat sie poeta.
Od konca V w. obowigzek ten przeszedt na zawodo-
wych instruktoréw.

Troska o aktorow nie nalezata do chorega.
Aktoréw dostarczat i ekwipowat archont. Poczatkowo
byt tylko jeden aktor, za Aischylosa liczba aktoréw
wzrosta do dwéch, za Sofoklesa do trzech. Poczatkowo
i poeta wystepowat stale jako aktor, tak, jak pdzniej
Szekspir lub Moliere; dopiero od czasow Sofoklesa
przestato to by¢ jego obowigzkiem. Azeby unikngé
stronniczo$ci w przydzielaniu aktoréw poetom, przy-
dzielano ich losem. Mimo to styszymy, ze pewni akto-
rowie wystepujg stale w sztukach pewnych poetow.
Zdaje sie, ze stawni poeci umieli zyskiwa¢ dla siebie
stale wybitnych aktoréw; moze robili to zapomoca
porozumienia sie ze swymi wspotzawodnikami. Jeden
aktor grat kilka rol w tej samej sztuce.

Chor otrzymywal nadto fleciste, ktory akom-
panjowat mu podczas $piewow i tancéw. Czasami do-
dawano moze i kitaryste dla akompanjowania mono-
djom. W Arystofanesa Zabach przynajmniej styszymy
przy sporze Aischylosa z Eurypidesem o flecie i lirze.

Agonem bylo przedstawienie. Panstwo wyzna-
czato dla kazdego przedstawienia trzy nagrody r6z-
nej wysokosci. Wspdétzawodniczyty ze sobg nie sztuki,

) Schol. Arist. Ran. 406 i napis IA. 11 1280.
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lecz ich choéry. Za zwyciezce uchodzit nominalnie
i nagrode otrzymywatl nie poeta, lecz jego choreg.
| w tem odbito sie powstanie tragedji z chéréw. Mo-
ralnie jednak uwazano za zwyciezce poete i dydaska-
lje zawsze go wymieniajg obok chorega. Za zwyciezce
uchodzit tylko ten, kto otrzymat pierwszg nagrode.
Trzecig nagrode uwazano za fiasko. Zeby nagrode
chorega stanowit tréjndg, nie jest dowiedzionel); tréj-
nég stanowit nagrode w agonach lirycz-
nych. Pomnik <choregiczny Lysikratesa
w Atenach odnosi sie nie do zwyciestwa
dramatycznego, lecz dytyram bieznego,
a wiec lirycznego. Zwyciestwo w Wielkie Dioni-
zje znaczyto wiecej niz zwyciestwo w Lenaje. Juz
w V w. istniat takze agon i nagrody za zwyciestwo
nietylko dla choregéw, lecz i dla aktoréw. Zwy-
cieskich protagonistow tragicznych wymienia juz dy-
daskalja z r. 449 (447)2. Wida¢ z tego, ze juz wcze$nie
zwracano uwage na gre aktorow i ze dobrg gre ce-
niono wysoko. Protok6t zwyciestw dramatycznych na-
zywat sie dy da skal jg (didaox.ctUa) ; dydaskalje za-
chowaty sie inskrypcyjnie i u gramatykéw (ze zbioru
dydaskalij Arystotelesa).

0 wystawianiu sztuk w demach Attyki wiemy
bardzo mato. Ubozsze demy wystawiaty moze tylko
jeden chér, a wtedy nie mogto by¢ agonu; bogatsze
zdobywaty sie na kilka choréw i urzadzaty takze za
wzorem stolicy u siebie agon. Poswiadczony inskryp-

) Bergk, Lipsius (u A Mullera), Christ.
2 Odnosi sie ona do Wielkich Dionizjow. W Lenaje przy-
znawano aktorom nagrody najpézniej od r. 420, aktorom komicz-

nym w oba Swieta od drugiej poltowy IV w. Zwycieski aktor miat
prawo gra¢ w roku nastepnym.
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cyjnie jest agon dla Pireju, Eleuzyny i dla Hefestji na
Lemnos, zamieszkatej przez kleruchéw ateriskich. Kle-
ruchowie chcieli mie¢ takze agon, tak jak za dawniej-
szych czaséw, Kkiedy mieszkali w Atenach. Agony
musiata jednak urzgdza¢ daleko wieksza liczba miej-
scowosci Attyki niz o tem wiemy, bo Grek nie moze
zy¢ bez agonu. Gdzie sie tylko garstka Grekow zbie-
rze, tam musi by¢ zaraz agon.

Poeci czy choregowie uciekali sie czasem do réz-
nych srodkéw, by sobie pozyskac publiczno$¢. Komicy
rozrzucali niekiedy zapomocg aktorow miedzy publicz-
no$¢ orzechy. Podczas przedstawienia Pokoju Arysto-
fanesa rozdzielano miedzy widzéw krupy jeczmienne.
Philemon, poeta komedji nowej, miat zwyciezyé nad
Menandrem dzieki wprowadzonej do teatru klace.

Osoby grajace
(Chor i aktorzy)
Chor

Choregow tragicznych wybierat corocznie zgory
archont eponymos (Arystot. Ath. poi. 56, 3) z pomie-
dzy obywateli. Z biegiem czasu zaczeto dopuszczac
do choregji takze metojkow, atoli tylko na uroczy-
stos$¢ Lenajow; dziato sie to bezwatpienia z koniecz-
nosci : obywatele zubozeli, podczas gdy pomiedzy me-
tojkami byto wielu ludzi bogatych. Choreg i choreuci
petnili funkcje publiczng i z tego powodu na czas
trwania choregji wolni byli od stuzby wojskowej. Cho-
reg wybieral choreute tylko za jego zgoda.

Choreg dostarczal poecie tragicznemu czterech
choréw (po 12, od Sofoklesa po 15 choreutéw). Mozliwe
jest, jak to niektérzy przyjmuja, ze zczasem, za Sofo-
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kiesa i Eurypidesa, ci sami choreuci mogli wystepo-
waé¢ w dwoch albo i wiecej sztukach, tak ze dla calej
tetralogji wystarczat ewentualnie nawet jeden chor.

Instruktorem choru (sicd(jxanoe) byt sam po-
eta. On jednak zapewne dawat zwykle tylko wskazowki
ogblne. Obok tego potrzeba byto odbywaé¢ z chérem
préby codzienne, a nadto wyuczenie chéru Spiewow
i tancow wymagato wiadomosci technicznych. To tez
wczesnie juz wytworzyt sie w Atenach osobny zawdd
instruktoréw, ktérzy pomagali poecie w wyuczeniu
chérow (bnodidaoy.ctioi). Najtrudniejsze partje chérowe
obejmowat przodownik choéru (konjphaios). On
to kierowat ruchami choru, on przemawiat czesto
w jego imieniu. Od Sofoklesa dodawano mu z pomie-
dzy chéru do pomocy dwéch parastatOw (naeaazd-
rai) (MOwi o nich juz Arystoteles).

Kostjum choreutéw zmieniat sie stosownie
do sztuki. Chdr przedstawiat zwyczajnie gromade mez-
czyzn lub kobiet, ale wiek, stan i narodowos$¢ tych
0s6b mogly by¢ rézne. Raz byli to starcy, drugi raz
mitodzi ludzie; w jednej sztuce matrony, w innej dzie-
wice ; ludzie prosci lub szlachta, Grecy lub barba-
rzyncy. Chor w Hiketijdach Aischylosa przybrany byt
np. w szaty wschodnie. W Choeforach tegoz poety
chor nosi zatobe a wiec ubrany jest czarno. W pew-
nych tragedjach str6j byt wiecej fantastyczny. W Eu-
menidach Aischylosa chér przebrany byt za Erynje.
W Eurypidesa Bakchantkach bakchantki wystepowaty
okryte skérami, z tyrsem i bebenkiem w reku.
O wiernos$¢ historyczng lub etnograficzng kostju-
mow z pewnoscig Grekom nie chodzito; moment ten
jest obcy w ogdlnosci sztuce greckiej. Zadowalano sie
ogdélnem zaznaczeniem charakteru nazewnatrz, o wier-
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no$¢ w szczegltach nie dbano. Wiecej chodzito o efek-
townos$¢ kostjumow, o piekne kolory it d. Choreuci
nie mieli koturnéw; bytyby im one przeszkadzaty
w tancach.

0] ruchach chéru wiemy mato, a w dodatku to
co wiemy, znajduje sie dopiero u pisarzy po6znych,
jak Polluxa (Il w. po Chr.). Chor wchodzit na orche-
stre przez parodos, zwykle przez prawag, liczac od wi-
dzéw. Choreuci defilowali przed publicznoscig uszy-
kowani w rzedy po trzech (xaxu zyya) lub po pieciu
(xaxa axoixovzyi) (dopéki ich byto jeszcze dwunastu, to
po trzech lub czterech), a wiec tworzac czworobok. Cho-
reuci, wchodzac, zwrdéceni byli zatem lewg strong
do wiekszo$ci widzéw; tutaj tez umieszczano najzrecz-
niejszych choreutéw. Pomiedzy nimi, w $rodku, kro-
czyt koryphaios. Wyjatkowo tylko chér nie wchodzit
przez parodos: tak np. w Prometeuszu Aischylosa Oke-
anidy przybywajg powietrzem na wozie skrzydlatym,
w Eumenidach Erynje wychodzg z Swiatyni.

Chér pozostawat na orchestrze przez
caty ciagg sztuki, a zatem nie tak, jak dzis w ope-
rze, gdzie zwykle po od$piewaniu swej partji oddala
sie ze sceny. W pewnych razach wchodzit z orchestry
na scene. Czeste odchodzenie chéru z orchestry i po-
nowne wracanie bytoby przeciggato widowisko i nuzyto
widzow. W Sofoklesa Ajasie i w Eurypidesa Alkestis
chér wychodzi raz i wraca, ale jest to wyjatek/

Podczas gry koryphaios znajdowat sie w pierw-
szym szeregu, blisko sceny, aby w razie potrzeby
mogt rozmawia¢ z aktorem. Stosownie do potrzeb gry
chér zmieniat miejsce ,w ciggu sztuki, rozdzielat sie

Kroétki szereg jest cvyév, dtugi oioiyog.
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i taczyt, o tem wszystkiem wiemy jednak mato. Zwy-
kle stat podzielony na dwie czeSci (6ijoeia), po lewej
i po prawej stronie orchestry, takze i podczas $pie-
wania stasiméw, dzielgcych sie na strofy i antystrofy.

Ruchy chéru byty albo pochodami albo
taficami. Wejscie choru na orchestre i zejscie z niej
byto pochodem, a odbywato sie do wtdru fletu. Widac
to i z tego, ze partje te trzymane sg w anapestach.
Taniec tragiczny nazywat sie CfifieAeia. Byty to raczej
powazne ruchy rytmiczne niz wasciwy taniec. Poeci,
a w polzniejszych czasach nauczyciele chéru, wynajdo-
wali coraz nowe figury taneczne. Tancom chéru towa-
rzyszyta za Aischylosa niekiedy mimika. Obok powaz-
nej emmelei byt niekiedy uzywany w scenach radosnych
zywszy taniec, zwany — niezbyt trafnie — imOQxrj[ia.

Spiewy choéru. Partje chérowe w tragedji sa
albo jambiczne albo anapestyczne albo wreszcie li-
ryczne w S$cislejszem znaczeniu.

Partje jambiczne byly méwione tak, jak
partje aktoréw. Poniewaz kilka oséb nie moze moéwié
réwnoczes$nie, partje te wygtaszane byty z pewnoscig
przez samego korypliaiosa jako zastepce choru.

Partje anapestyczne wystepuja gtownie przy
wejsciu i zejsciu choru. Partje te pisane sg w dia-
lekcie attyckim, co wskazuje, ze nie byty $piewane.
Z drugiej strony, poniewaz partje te towarzysza po-
chodowi, nie moglty by¢ w zwykly sposéb moéwione.
Wlgtaszane byty zatem prawdopodobnie sposobem
posrednim miedzy mowa a $piewem, byly recytaty-
wem (nagayMTazloyr]), tak jak oddawna wygtaszano
poezje jambiczng. Zwykle przyjmuje sie, ze partje te
wygtaszat sam koryphaios, mozliwe jest jednak, ze wy-
gtaszat je chdr caly lub grupami.
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Partje nieliczne byty najwazniejszemi partja-
mi choru. Byly one Spiewane, niewierny tylko, czy
$piewali je solisci, czy grupy, czy wreszcie caly chor.

Muzyka. Spiewom i tancom towarzyszyt flet.
Byt to instrument tragedji. Auletéw losowano z pomie-
dzy choregéw, tak jak aktorow. Flecista zasiadat na
stopniach ottarza.

W w. V chéry tragiczne byty Swietne. Za czasdéw
wojny peloponeskiej poczety podupadac. Piesni ich
stajg sie wtedy czystemi popisami wokalnemi, niezwig-
zanemi trescia ze sztuka. Sofokles i Eurypides robili
ustepstwa zmienionemu smakowi muzycznemu. Widaé
to w zanikaniu u nich budowy stroficznej (u Sofo-
klesa dopiero w ostatnich dzietach). U Eurypidesa
tekst spada wtedy prawie do poziomu libretta; mu-
zyka stata sie rzeczg gtdwna. W Hypsipyli Eurypidesa
bohaterka jako nianka $piewata dzieciom piosenke z to-
warzyszeniem kastaniet. Musimy wiec pamietaé, ze
tragedja jest dzietem sztuki napo6t mu-
zycznem. Gdy dramat grecki zrezygnowat z muzyki,
doszedt do stanu dramatu dzisiejszego. Tragedja
i komedja zachowaty chory przez caty
IV wiek. Komedja ma chor jeszcze za Menandra,
cho¢ chor ten odgrywa juz wtedy podrzedna role.

Kiedy w epoce rzymskiej grywano stare tragedje
z V w, opuszczano w nich partje choérowe.

Aktorzy
Liczba aktoréw (bjioy.Qixai) nigdy nie przekroczyta
trzech. Trzeciego wprowradzit Sofokles juz w sa-
mym poczatku swej dziatalnosci dramatycznej, ktory
przypada na r. 468. Z innowacji skorzystat jeszcze
Aischylos w swych ostatnich utworach.
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Juz Tespis przydzielat jedynemu swemu aktorowi
kilka rol wtej samej sztuce. Kiedy aktorow byto wie-
cej, kazdy z nich mogt gra¢ kilka rol, tak ze liczba
rol w jednej sztuce mogta by¢ dosyé znaczna. Pro-
tagonista miat czasem tylko jedng role, jezeli rola
ta byta diuga, np. rola Prometeuszal. W rozdzielaniu
rél miedzy protagoniste, deuteragoniste i trita-
goniste nie odgrywat roli wzglad na dostojefstwo
osoby, ktorg aktor miat przedstawiac, lecz tylko wzglad
na dramatyczne znaczenie roli. Tak wiec role wiadcy
mogt czesto grac tritagonista, a przeciwnie protagoni-
sta role stugi. W zachowanych dramatach trudno jest
nieraz powiedzie¢, ktéra rola nalezata do protagonisty
i t. d. W wyjatkowych razach potrzebny byt w sztuce
czwarty aktor. Edyp w Kolonie np. moze by¢
grany tylko przez czterech aktorow. Jest to pierw-
sza sztuka, do ktérej potrzeba czterech aktoréw ko-
niecznie. Drugg takg sztukag jest w IV w. lihesos2).
Czasem chodzito tylko o bardzo krotkag role, o wypo-
wiedzenie pewnych stéw za sceng, o niema gre jako
statysta. Wtedy nie potrzeba byto osobnego aktora,
mozna byto do tego uzy¢ jednego ze statystow. Takich
statystow byto w kazdej prawie sztuce dosyé: sta-
nowili oni straz krélewska (doeycpbeoij, orszak dostoj-
nych oséb, przedstawiali lud it.d. Zwyczaj grecki
nie pozwalat kobietom wystepowa¢ w ro-
lach dramatycznych. Natomiastw roli widzow
kobiety prawdopodobnie bywaty w teatrze (wszak
przedstawienie jest czescig uroczystosci religijnej);
niepewne jest tylko, czy bywaty na kome-

*) Nazwy protagonista (,,pierwszy walczacy™) i t. d. wska-
zuja, ze i miedzy aktorami odbywa si¢ agon.

2 Wilamowitz, Gr. Tr. 25
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djachl. Kobiety nie wystepowaty w cho-
rach dytyrambicznych, stgd nie wystepo-
waty pdzniej i w dramacie, ktory sie z owych
chorow rozwinat.

W VI w. i poczatkach V sam poeta wystepowat
zwykle jako aktor w swoich sztukach?. Dopdki sztuka
miata jednego aktora, grat wiec tylko sam poeta. Kiedy
wprowadzono drugiego aktora, poeta musiat juz z ko-
niecznosci przybiera¢ sobie do pomocy aktora. Aktor
z zawodu magt nieraz niejednag role odegrac lepiej
niz poeta, to tez dosy¢ wczesnie poeci poczeli im od-
stepowaé wazne role. Juz za czasow Aischylosa sty-
szymy o stawnych aktorach, jak Kleandros i Mynnis-
kos. Wystepowali oni bez watpienia w pierwszorzed-
nych rolach. Sofokles grywat jeszcze w swej miodosci;
p6zniej przestat grywa¢ z powodu stabego gtosu. Po
Aischylosie poczyna sie wytwarzaé stan aktorski.
Juz pewno w V w. aktorzy wedrowali po miastach
greckichd. Poswiadczone to jest dopiero dla konca
V w, ale zato dla matego i dalekiego miasta Leukas
(Demost. 57, 18). W epoce hellenistycznej powstaty
zorganizowane trupy aktoréw. W epoce starszej ak-
toréw zaliczano do rzemieslnikéw. W czasach p6zniej-
szych atoli nie styszymy, zeby stanowisko spo-
teczne aktoréw w Grecji byto niskie; pochodzi to
zapewne stad, ze funkcje aktorow miaty charakter re-
ligijny. Ze aktorowie byli wtedy szanowani, widac

# Z nowszych uczonych przyjmuja Navarre, Alb. Muller
i Norwood, ze kobiety mogly chodzi¢ i na komedje (Navarre,
Utrum mulieres Athen. scaenicos ludos spectaverint necne, Tou-
louse 1900. — Alb. Muller, Biihnenaltert. i Bph. W. 1901, nr. 8).

2) Dzieje sie to znowu czesto w epoce hellenistycznej.

3 Wilamowitz, Gr. Tr. 36.
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z tego, ze czasami powierzano im misje dyplomatyczne,
a takze z tego, ze wolni byli od stuzby wojskowej
i mieli przywilej swobodnego przechodzenia przez pan-
stwa nieprzyjacielskie.

Aktoréw gromadzit i optacat archont. Piace ich
bywaty wysokie. Aktor Polos zarabiat w dwéch dniach
talent (okoto 5400 frank6éw szwajc. = 9288 ztotych).

Maska. Aktor wystepowal w masce. Skad
wzieta poczagtek maska? W uroczystosci wiejskie
na cze$¢ Dionysosa smarowano sobie twarz drozdzami
(Hor. Ars poet.). Ale nie musimy ucieka¢ sie do przy-
puszczenia, ze z zartow tych rozwingt sie zwyczaj re-
ligijny, przynajmniej co do tragedji. Przy tragedji
powstanie czy uzycie maski da sie wyttumaczy¢ w spo-
s6b naturalny. Aktor, wystepujacy w tragedji, grat role
fikcyjng; oczom widzéw miat on sie przedstawiaé jako
heros lub bo6g. tatwo wiec pojac¢, ze chciat sobie
nada¢ powierzchownos$¢ odpowiednig do swej roli. Je-
zeli w tragedji wystepowat pierwotnie stale Dionysos
z orszakiem satyréw, to zrozumiate jest, ze aktor, gra-
jacy boga, musiat go przypominac¢ obliczem i ze dla-
tego musiat wystepowaé w masce. | p6zniej Atena czy
inne bostwo musiato by¢ scharakteryzowane zapo-
mocg maski. Takze choreuci przebrani za satyrow
wystepowali w masce. Wreszcie okoliczno$é, ze role
kobiece grali mezczyzni, zmuszata do uzycia maski,
zwilaszcza w epoce noszenia brody. A wiec zamiar
nas$ladowania przedstawionych postaci ttumaczy po-
wstanie maski dostatecznie.

Wedtug Suidasa juz Tespis wynalazt maski pt6-
cienne. Udoskonalenie maski jest wedtug tegoz autora
dzietem gtdwnie Aischylosa.
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Maska jest jednym ze znakoéw zewnetrznych, wy-
razajgcych idealny charakter tragedji greckiej. Ma-
ska uniemozliwiata gre twarzy. Przez caly czas pozo-
stawania na scenie pewnej osoby wyraz jej twarzy byt
skutkiem uzywania maski ten sam. Ale jak sztuka
grecka epoki Fidjasza zwraca uwage nie specjalnie na
wyraz twarzy, lecz na piekno$é i harmonje catej po-
staci, tak i tragedja kitadzie gtéwnag wage na to, aby
cata postac¢ aktora byta powazna ipiekna, a nie na
wyraz jego twarzy. Maska zaznacza nazewnatrz tylko
gtowne rysy, szczeg6ty wypetniaé ma fantazja widza.
Stad tez wdramacie rzad-
ko jest mowa o wyrazie
twarzy. W Antygonie So-
foklesa Ismena, dowie-
dziawszy sie o uwiezie-
niu siostry, zjawia sie
zaptakana i z zaczer-
wienionemi  policzkami.
Wzmianki takie sg jed-
nak wyjatkowe. Poeta
mowi stuchaczowi to, czego ten nie moze widzie¢. Zre-
sztg wielkie oddalenie aktoréw od widzéw sprawiato,
ze nie wymagano gry twarzy od aktora. Na masce
oSlepionego Edypa mozna byto uwydatni¢ krew i wy-
ktute oczy. W IV w.,, w epoce Skopasa i Praksytelesa,
sztuka grecka zaczyna zwracaé baczng uwage na wy-
raz twarzy. Wtedy tez ulegta z pewnoscig odpowied-
niej zmianie i maska. Maski, ktére znamy z pomnikow,
pochodza tez dopiero z IV w. lub czaséw pdzniejszych.
Za czasOw wielkich tragikow maski byty z pewnoscig
mniej wyraziste niz te, ktére znamy. Uczy o tem wspét-
czesna rzezba. W kazdym razie maska grecka przed-

Maski tragiczne.
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stawia typ, nie indywiduum. Czy w V w. maski uwy-
datniaty juz charaktery typowe, niewiadomo.

Jezeli ujemng strong maski byto to, ze zakrywata
gre fizjognomji, to miata za to inne strony dodatnie.
Pozwalata najpierw jednemu aktorowi graé¢ w tej
samej sztuce kilka rdél. Utatwiata dalej odgrywanie
rol kobiecych przez mezczyzn. Wreszcie pokry-
wata niedostatki twarzy. Dzi$ razi nas nieraz,
ze twarz aktora nie odpowiada pojeciu, ktéreSmy so-
bie urobili o pewnej postaci dramatu. W starozytno-
§ci tego nie byto; nawet stary i brzydki mezczyzna
mogt zapomocg maski przybra¢ na scenie rysy piekne
i Swieze. My dzi§ przyzwyczailiSmy sie na scenie do
przyprawianych brod i peruk; tak i Grekow nie razita
maska. Zeby maska stuzyta do wzmacniania gtosu,
jak to sie czesto styszy, nie jest dowiedzione.

Mowigc o maskach greckich, najczesciej tgczymy
z tem pojecie twarzy karykaturalnie wykrzywionych,
z ustami rozwartemi od ucha do ucha. Takie maski
znata tylko komedja. Tragedja uzywata masek powaz-
nych. Wida¢ to jeszcze na freskach pompejanskich.
Nawet dramat satyrowy strzegt sie karykatur. Na jed-
nej z waz wida¢ chdr dramatu satyrowego. Maski cho-
reutow nie majg tu nic karykaturalnego. Wyobrazenie
0 maskach dajg nam freski i maski dekoracyjne mar-
murowe lub terrakotowe.

Jak rysy twarzy skutkiem maski, tak i kostjum
aktora byt konwencjonalny. Aischylos miat wzorowac ko-
stjumy swych bohaterow na szatach kaptanéw eleuzyn-
skich, ale tradycja ta jest niepewna; Atenajos mowi prze-
ciwnie, ze kaptani brali sobie wzér z stroju aktorow ).

¥ Zdaniem Wilamowitza aktorzy i kaptani zachowali
stroj VI w., ktory w V w. wyszedt z uzycia.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 9
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Diugie i obszerne, bogato haftowane szaty, wysokie
koturny, wysoka fryzura foyuoc,) nadawaly postaci
grajacego charakter majestatyczny. Azeby postaé¢ ak-
tora zrobi¢ okazalszg, uzywano wypychania. Aktor mu-
siat wygladac okazalej juz i z tego po-

wodu, ze inaczej bytby znikat w ogrom-

nym teatrze.

O koturnie mowiliSmy juz po-
przednio. Byt to pierwotnie but z cho-
lewami, dopiero pdzniej podwyzszenie
szczudtowate.

Kostjumem bohatera tragicz-
nego byt chiton, siegajagcy do kostek,
fatdzisty, z dtugiemi rekawami, wysoko
podpasany. Na chiton heros zarzucat
albo ptaszcz, okrywajacy cate ciato fifia-
xiov), albo krdtsza okragia pe-
leryne, okrywajacg tylko barki.

Takze chor ma maski i szaty po-
dobne do szat heroséw, tylko krétsze
i skromniejsze. Koturn  szezu.

W dramacie satyrowym cho- diowaty.
reuci przebrani byli za satyrow.

Osoby komedji starej nosity krétki stréj zy-
cia codziennego, nadto mialy przyprawiony phallos;
koturna nie mialy. W komedji nowej kostjumy sa
wziete zupetnie z zycia codziennego; koturna rowniez
niema.

0 stroju aktoréw uczg nas wazy, najlepiej waza
neapolitanska z przedstawieniem dramatu satyrowego
(zob. wyzej).

Do powierzchownos$ci grajagcego dostrojone byty
ruchy i gtos. Ruchy zbyt gwalowne bytyby nie-
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zgodne z powaga postaci. Zresztg poniewaz sceny
morderstwa i inne podobne sceny, wymagajgce gwat-
townych ruchoéw, przesuniete byly poza scene, tresc
sztuki nie nastreczata sposobnosci do ruchéw gwattow-
nychl. Takze i wygtoszenie musiato by¢é powazne, de-
klamacja wolna i spokojna. Aktor musiat jednak mieé
gtos silny, bo teatr byt wielki i przemawialo sie¢ na
wolnem powietrzu. Rdzne efekty, uzywane w dzisiej-
szych czasach, byty niemozliwe wodwczas z tego wia-
$nie powodu, ze aktor musiat méwi¢ gtosno (niemoz-
liwe wiec byto silne znizanie gtosu lub moéwienie ciche
na stronie). Do tego uroczystego, heroicznego wraze-
nia, ktore dramat robit, przyczyniat sie i peten god-
nosci jezyk tragiczny.

Aktor grecki musiat précz talentu deklama-
torskiego i mimicznego posiada¢ jeszcze talent
Spiewacki. Aktor Spiewat albo z chdrem (/.opifiéc,)
albo sam jeden ffiovcodial. Monodja przedstawiata dla
Spiewaka daleko wieksze pole do popisu niz kommos
(tak jak arje solowe w starszej operze pozwalaly sie
$piewakom odznaczy¢ wiecej niz $piewy zbiorowe). To
tez zczasem poeci, ulegajgc zadaniom stawnych akto-
réw, uktadali i komponowali dla nich umyslnie takie
monodje (jak dzi$ sztuki dla pewnego aktora). Akto-
rzy tragiczni nie grywali w komedjach.

Partje jambiczne byly recytowane w zwy-
kty sposéb. Niektdrzy?2) sadzili, ze partje te byty na-
pét $piewane, a opierali sie przy tem na dwoch $wia-
dectwach starozytnych (Plut. de musica i Lukjan). Atoli
te Swiadectwa odnoszg sie, jak sie zdaje, do przypad-

) Btednie zdaniem naszem patrzy na rzecz Norwood
Gr. tr. 70.

AWestphal i Naeke.
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kéw wyjatkowych. Co najwyzej moznaby mysle¢ o tem,
ze flet towarzyszyt tetrametrom trochaicznym najstar-
szej epoki. Trymeter jambiczny wygtaszany byt w zwy-
kty sposdb (Aristot. Rhetor. 111 8 i Poet. 4).

Do wzorowej dykcji przyktadano wielkg wage.
Pewien aktor popsut efekt calej sceny w Eurypidesa
Orestesie przez btagd w akcencie. Orestes, przychodzac
do siebie po szale, méwi: xvfidr(ov yaq av&ie av ya-
Arjy’ &> (w. 279), ,po balwanach patrze znowu na ci-
sze". Aktor wymowit yah'lv, ,znowu widze tasice wy-
nurzajaca sie z balwanow". Caty teatr wybuchnat
$miechem, tak czute bylo ucho widza ateriskiego na
wymowe.

Gra aktorow pierwszej potowy V w. osig-
gata wielkie efekty zapomocg $rodkow prostych. Byta
ona petna powagi. Za wojny peloponeskiej za-
szta w tej grze znaczna zmiana. Trafnie poréwnano
te zmianel) ze zmiang, ktéra zaszta w sposobie wy-
stepowania i przemawiania moéwcdéw attyckich. Pe-
rykles wystepowat w szacie powaznie udrapowanej,
postawa jego byla prawie nieruchoma. Kleon za
wojny peloponeskiej odrzucat ptaszcz, gestykulowat
gwattownie, podnosit i znizat gltos. W w. IV gestyku-
lacja stata sie jedng z gtéwnych czesci skiadowych
wymowy. W podobny sposob starali sie aktorzy epoki
wojny peloponeskiej, jak np. Kallippides, o wiekszy rea-
lizm w grze przez zmienianie gtosu, wykrzyki, przez
gwattowng gestykulacje, stowem przez wprowadzenie
patosu i rozmaito$ci. Kazda role starano sie cha-
rakteryzowac juz gtosem i ruchami. Stowem i sztuka
aktorska szuka w tej epoce nowych efektéw.

XY Croi set, Hist. litt. gr. II1.
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Od konca V w. znaczenie aktoréw zaczyna ro$é
coraz bardziej. Majg oni prawie takie samo znaczenie
jak poeci. W IV w. znaczenie ich jest nawet wieksze
niz poetow (fiei~ov Ovvavrai vvv t¢jv noir\xGiv ol imoyiei-
xai Arist. Rhet. 111 1). Aktorowie pdzniejsi od Kallippi-
desa jak Theodoros, Polos, Aristodemos, byli osobami
stawnemi na calg Grecje. Poeta przy pisaniu dramatu
miat z pewnos$cig nieraz na mysli stawnego przedsta-
wiciela roli. Gtosny aktor, grajacy Elektre Sofoklesa,
wzigt na scene urne z popiotami wiasnej corki. Wyma-
gania aktorow szty nieraz daleko: niektérzy zadali
przerobienia sztuki, by wystepowali zaraz w pierwszej
scenie. Sztuka aktorska staneta w Grecji na szczycie
wtedy, kiedy tragedja sama byta juz w upadku.

Sedziowie

Podczas przedstawienia rywalizowali ze wspétza-
zawodnikami choregos, poeta i aktorowie.

Choregos i poeta stanowili niepodzielng gru-
pe, ktora wspolnie zwyciezata i wspolnie otrzymywata
nagrode. Poete wynagradzano za talent, chorega za
hojnosé.

Aktorzy nie wspotzawodniczyli poczatkowo mie-
dzy sobg i nie wyznaczano dla nich nagrody. W miare
jednak, jak interpretacja dzieta zaczeta bra¢ go6re nad
samem dzietem, ustanowiono i dla nich agon. W tym
agonie brali udzial wszyscy protagonisci. Zwycieski
aktor wymieniony jest juz wr. 422. Aktor magt otrzy-
mac pierwszg nagrode, mimo ze sztuka, w ktdrej grat,
otrzymata tylko drugg lub trzecig nagrode.

Nagroda byta niezalezna od honorarjum, Kktore
otrzymywali poeta i aktor.
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Sedziowie (nenai). Co roku, przed agonami,
phyle wybieraty wiekszg liczbe sedziow teatralnych.
Imiona ich wrzucano do urn, urny pieczetowano i prze-
chowywano na Akropoli. W dniu agonu przynoszono
urny do teatru. Archont wyciggat losem 10 imion,
jedno z kazdej phyli. Tych 10 sedziéw miato oceniaé
sztuki. Wedtug ogdélnego mniemania odbywrato sie po
ukoAczeniu przedstawien jeszcze drugie losowanie,
w ktérem redukowano liczbe sedziéw do pieciu. Tych
pieciu wydaw#ato sad. Liczba 5 sedziow jest poswiad-
czona jednak tylko dla komedji. Sedziowie skiadali
przysiege. Glosowanie ich byto tajne. Rezultat jego
ogtaszat po zakonczeniu agonu herold.

Wyrok sedziéw zalezal od ich uznania. Rozumie
sie jednak, ze opinja publiczna nie pozostawata bez
wplywu na ich sad.

Wiemy juz, ze przed przedstawieniem odbywata
sie w Odeion préba (neoaywj, w ktorej przedstawiali
sie ludowi poeci ze swymi aktorami i chérami.

Po przedstawieniach archont kazat sporzgdzac
rodzaj protokotu fdidaay.alia), ktory przechowy-
wano w archiwum. Aidaojtalia znaczy wiasciwie ,przed-
stawienie dramatyczne" (6idédoxEiv przedstawiaé swa
sztuke, o poecie, bo poeta sam instruowat aktorow
i chdr). Potem didaozaUa znaczy ,protokot z przed-
stawienia”. Protoko6t ten zawierat imiona poetéw? ich
sztuk i wyrok sedziéw, p6Zniej i imiona protagonistow.
Zczasem zaczeto ogtaszaC te protokoty w formie na-
pisdbw, umieszczajac je w Swietym okregu Dionysosa.
Zwycieski choregos wznosit anatem na pamigtke zwy-
ciestwa, zaopatrujagc go napisem. Jedne i drugie napisy
stanowity wazne dokumenty do historji dramatu. Ze-
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brat je Arystoteles a do nas doszly ich szczatki
czescig w oryginale, czesScig w hypotezach sztuk, po-
chodzacych od uczonych aleksandryjskich.

Publicznosé

Kazdy obywatel ptacit od poczatku V w. za wstep
do teatru (&E0)gixév). Od Peryklesa zwracano te pie-
nigdze z kasy publicznej. Wstep na widowiska catego
dnia wynosit 2 obole. Goscie panstwa wstepu nie pta-
cili. Sumy ze wstepow szty na cele restaurowania teatru.

Przy zywos$ci temperamentu potudniowego ob-
jawy zadowolenia widzéw byly w teatrze bardzo
zywe. Piakano, krzyczano, klaskano, sykano, tupano
nogami. Kiedy publiczno$¢ byta bardzo niezadowolona
z aktora, spedzano go ze sceny, czasem obrzucajgc go
nawet rozmaitemi przedmiotami, jak owocami. Powazne
zaburzenia zdarzaly sie jednak rzadko. Alkibiades,
jako choreg, wszczat raz walke na piesci z wspotza-
wodniczgcym choregiem, a chorega Demostenesa znie-
wazyt policzkiem Meidias. Jezeli natomiast aktor pu-
bliczno$¢ porwat i wzruszyt, entuzjazm nie miat granic.

Niewolnikom i cudzoziemcom dozwolony byt wstep
do teatru, ale potrzebowali oni posrednictwa obywatela.

Tragiczne przedstawienie byto to w Atenach uro-
czyste i wznioste widowisko, przeznaczone nietylko
dla smakoszéw literackich lub bogatych, lecz dla ca-
tego ludu: wyksztatlconych i prostaczkéw, ubogich
i bogatych. Nigdzie w Swiecie nie znajdujemy pOzniegj
nic podobnego. Bogate i barwne stroje aktoréw, stroje
choru, odmienne od aktorskich, muzyka, $piew, tance,
uroczysta deklamacja, tlumy spragnionych przedsta-
wienia i wuroczyste szaty wystrojonych widzéw, udziat
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najwyzszych oséb w parnstwie i kaptanéw, wszystko to
pod szafirem potudniowego nieba, zalane potokami
storica, na tle zieleni sasiednich pagoérkéw, przedsta-
wiato widok jedyny w swoim rodzaju.

Przedstawienia odbywaty sie w dzien, jak w tea-
trze szekspirowskim, i pod gotem niebem.

[Literatura do wystawiania dramatu.
Epokowga praca dla starozytnosci scenicznych byto wy-
danie Aischylosa Eumenid przez K. Otfr. Mullera,
Gottingen 1834. — Albert Muller, Lehrbuch d. griech.
Buhnenaltertiimer, Freiburg 1886. — Bardzo wazne
jest: Adolf Wilhelm, Urkunden dramatischer Auf-
fiihrungen in Athen, Wien 1906.

Prace szczeg6towe: 1) O choregji: A Brinek,
Iss. gr. ad choregiam pertinentes (Diss. phil. Halen-
ses 7, 1886, 71 nn.). — E. Bodensteiner, Uber cho-
regische WEeihinschriften, w Comment. philol. Monac.
1891, 38 nn. — J. H Lipsius, Leipz. Stud. 19, 1890,
310 nn. — 2) O podziale chdru: W. Christ,
Teilung des Chors, w Abh. bair. Ak. 14, 2 (1877)
198 nn. — 3) O sedziach: H. Sauppe, Uber die
Wabhl der Richter..., w Ber. sachs. GW. 7 (1855) 1nn. —
4) O maskach: Rob. Léhrer, Mienenspiel u. Maske
in d. gr. Trag. 1927 (obszerna praca). — O kilku kwe-
stjach zwigzanych z przedstawieniami méwi Wilamo -
witz Gr. Trag. w wym. mm.].



IV. PIERWSI POECI TRAGICZNI

Poeci, ktérych uwazamy za poprzednikéw Aischy-
losa, nalezg do dwdéch pokolen. Jedno, starsze, repre-
zentuje Tespis, drugie, miodsze, Choirilos, Pratinas
i Phrynichos.

Tespis

(i9o07Id) byt rodem z lkarji, wioski, potozonej w p6t-
nocnej Attyce koto Maratonu, starej siedziby kultu
Dionysosa i uprawy wina. Jeszcze dzi$§ wioska ta na-
zywa sie Dionyso; pozostat w tem $lad owych daw-
nych uroczystosci dionizyjskich. Tespis jest tworca
tragedji, bo on pierwszy wprowadzit aktora. Nie jest
pewne, jakg sie to drogg odbyto: czy Tespis wydzielit
tego aktora z tona chéru, czy tez do peitnego, nie-
zmniejszonego chéru dodat osobnego aktora. Wiecej
przemawia zatem, ze obrat te drugg drogel. Arysto-
teles nie wymienia nazwiska Tespisa. Pomimo ze byt
tylko jeden aktor, mozna byto wprowadzaé¢ urozma-
icenie przez to, ze aktor ten mogt oddalaé sie i wra-
ca¢ po chwili winnym kostjumie, w innej roli. Akcje
mozna byto ozywiaé i przez to, ze wystepowaty poét-
chory. Ucza o tem Tropiciele Sofoklesa. Ale dramat
z jednym aktorem nie byt jeszcze wiasciwym drama-

X Tak zdaje sie sadzi¢ i Wilamowitz (Gr. Lit.372).
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tem. Wielkg role wtragedjach Tespisa musieli odgry-
wat¢ goncy. Przez caly cigg tragedji greckiej rola
goncow jest bardzo wazna; wszystko, co trudno jest
przedstawi¢ na scenie, albo czego poeta nie chce przed-
stawi¢, opowiada przez usta gonca. Wszelkich scen
strasznych, jak morderstwa, samobéjstwa, oslepiania
sie, poeci nie wprowadzajg przed oczy widzow, lecz
kazg je opowiada¢ goncom. Wida¢ w tem, jak wysoki
byt poziom uobyczajenia spoteczenstwa greckiego juz
w Vw. U Szekspira Otello dusi Desdemone w oczach
widzéw. Wprowadzanie goncow stuzyto tez do utrzy-
mania jedno$ci akcji i miejsca. W tem pierwszem sta-
djum tragedji, kiedy byt tylko jeden aktor, role gon-
cow musiaty by¢ jeszcze czestsze i wazniejsze. Tra-
gedja Tespisa skiadata sie przewaznie z piesni
chdérowych; aktor opowiadaniem swojem poddawat
tylko chérowi temat do $piewdw i narzekan; opowia-
danie jego bylo rzeczg drugorzedng. W poczatkach
tragedji opowiadajagcy improwizowat a tylko $piewy
choru byty obmys$lane i wyuczone. Czy Tespis jako
aktor az do konica swej tworczosci dramatycznej im-
prowizowat swg role, nie wiemy. Trudno tez powie-
dzie¢, czy juz Tespis przemawiat w trymetrze jam-
bicznym, czy jeszcze w tetr ametrze trocha-
icznym1. Arystoteles twierdzi, ze najstarszg miarg
tragedji byt tetrametr trochaiczny; toby przemawiato
za tem, ze tg miarg postugiwat sie w dialogu Tespis
i jego najblizsi nastepcy (bo Arystoteles nie znat dra-
matow Tespisa). Tragik wtej starszej dobie nietylko byt
poetg, lecz kompozytorem muzycznym i tworca
tancow, nadto sam uczyt chor Spiewow i tancow.

YWilamowitz przyjmuje, ze Tespis wprowadzit try-
meter jambiczny (Gr. L.3 72).
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0 ile chéry Tespisa przedstawiaty satyrdow, a o ile
inne osoby, trudno powiedzieé]).

Z dziatalnoSci Tespisa pewne jest tylko, ze wr. 534
wystawit w Atenach pierwsza tragedje w czasie Wiel-
kich Dionizjow2. Horacy w Ars poetica mowi, ze
Tespis jezdzit na wozie od wioski do wioski, obwo-
zac swe tragedje. Jest to zapewne prawdg; Tespis
z towarzyszami jezdzit jak Dionysos z orszakiem;
teatr jego byt to teatr wedrowny. Tespis wystawiat
moze swoje tragedje pierwej w réznych miejscowo-
$ciach Attyki, nim odwazyt sie wystawi¢ je w stolicy.
Tragedja tak przypadia do smaku atenskiego, ze co
roku zgtaszata sie wieksza liczba poetéw ze swemi
sztukami, a panstwo przyjeto przedstawienie tragedji
w sktad uroczystosci publicznej na cze$¢ Dionysosa
1 urzadzato corocznie agon, dajac poetom chéry i wy-
znaczajac nagrody dla zwyciezcow.

Tragedje Tespisa wczesSnie zaginety; przyémit
je blask utworéw wielkich tragikow V w. Posiadamy
dotad kilka tytutdbw sztuk Tespisa, ale sg to tytuly
podrobione. Wiemy, ze Herakleides Pontikos w IV w.

| wedtug Zielinskiego (Sof. 24) kwestja ta nie da
sie rozstrzygna¢. Natomiast Kalinka (Urform 32 nn. 42) sadzi:
zastuga Tespisa musi polegaé na tern, ze stworzyt istote tragedji,
wiec on wprowadzit chor z ludzi. Wniosek jego aprobuje Geff-
cken (GLG. | 2, 140). Wniosek Kalinki jest zdaniem naszem
mylny; chor z ludzi nie stanowi istoty ani gtbwnego charakteru
(Eigenart) tragedji. Nie da sie utrzymac¢ réwniez drugi argument
Kalinki: choru koztébw za Tespisa Atenczycy nie byliby utoz-
samiali z satyrami — powiada on —, bo w Atenach demony le$ne
miaty wtedy posta¢ koni, nie koztéw. (Powotuje sie¢ przytem na
to, ze w naczotku starszej Swiatyni Dionysosa w Atenach z VI w.
widzimy satyréow w postaci konskiej). Atefczycy — odpowiemy —
przejeli chor koztéw w jego formie peloponeskiej.

2 Marm. Par. i Suidas.
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uktadat tragedje, podsuwajac je Tespisowi. Zachowal
nam o tem wiadomos¢é muzyk Aristoxenos u Dioge-
nesa z Laerty. Pare dochowanych fragmentéw i tytu-
tow tragedyj Tespisa uznal za nieautentyczne juz
Bentley 1). Zdaniem naszem z faktu, ze tragedje Te-
spisa zaginety bez $ladu, podczas gdy tragedje niewiele
p6zniejszego Pratinasa znane byty starozytnym, moz-
naby wnosié, ze pierwsze albo byly improwizowane,
albo calkiem nie byty ogtoszone?.

Trzej inni poeci nalezg do pokolenia mitod-
Szego niz Tespis, a zyja wszyscy prawie réwnocze-
$nie. Mtodos¢ Aischylosa przypadta na czasy ich sta-
rosci. Poeci ci sg poprzednikami $wietnego okresu
tragedji. Nalezy tu najpierw:

Choirilos

z Aten. Wedlug Suidasa zwyciezyt pierwszy raz
w olimp. 523—0. Miat by¢ trzynascie razy zwyciezca,
a napisat az 160 dramatéw. Ta liczba dramatow jest
z pewnos$cig btedna. Zachowaly sie po nim trzy frag-
menty. Znamy tylko jeden tytut jego sztuki: Alope,
z mitu o herosie attyckim Tryptolemie. Uczy on, ze
juz Choirilos opracowywat mity heroiczne. Zacho-
wane u po6znego gramatyka tacinskiego przystowied :
*Hvixa fiev ftaciAeye fjv Xo0iQiJ.og iv 2,axvQoie, zbyt jest
niepewne co do czasu powstania, by mozna opierac sie

) W pracy o listach Phalarisa.

2 Swiezo i T. Zielinski (Sof. 24) wypowiada przypu-
szczenie, ze Tespis nie ogtosit swoich tragedyj.

3 Metryka Mariusa Plotiusa Sacerdosa (Keil, Gramm. lat.
VI 508).
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na niem i wnosi¢, ze Choirilos musiat sie odznaczyc¢
w dramacie satyrowym. Sofokles wedtug tradycji w pi-
$mie swojem o chérze polemizowat z nim; wyptywa-
toby stad, ze Choirilos musiat wywrze¢ wptyw na tech-
nike teatralng choru. On tez miat wynalez¢ maski.

[Literatura. A Dieterich Pauly-Wissowa IlI
2, 2361].

W dramacie satyrowym odznaczyt sie prze-
dewszystkiem

Pratinas

z Flejuntu, w poétnocnym Peloponezie, a wiec D o-
ry jczy k. Dramaty swoje wystawiat w Atenach —
wedtug tradycji on to przeszczepit do Aten
dramat satyrowy —; widaé stad, ze i poeci
z innych paninstw greckich mogli wysta-
wia¢ sztuki swoje w Atenach i otrzymywali
tutaj chor. Ateny chciaty stworzy¢ u siebie ognisko
tragedji dla calego S$wiata greckiego. Pratinas miat
wspotzawodniczy¢ w olimp. 499—496 z Choirilosem
i Aischylosem. W r. 467 syn jego Aristias wystawit
jego dramat nalaioxa'r, widac z tego, ze Pratinas wtedy
juz nie zyt. Wedtug Suidasa napisat 50 dramatéw, mie-
dzy niemi 32 dramaty satyrowe. W dramacie satyro-
wym Pratinas byt obok Aischylosa najstawniejszy.
Starozytni mieli dramaty po pierwszym
Pratinasie. Znamy tytut jego dramatu satyrowego
Cyklop (KvxA(otp); ten sam temat opracowal poéZniej
Eurypides. Zachowat sie hyporchem Pratinasa, za-
pewne z jakiego$ dramatu satyrowegol, nadto pare

X U Atenajosa 617 ¢ = Diehl, Anth. lyr. Il 1, 124—126.
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fragmentéw (1. 6—8 Bergk), z ktérych widaé, ze Choi-
rilos poruszat w utworach swych aktualne kwestje
muzyczne (np. wystepowat przeciw fletowi).

[Literatura. J. Becker, De Pratina, dyss.
Munster 1912].

Aristias

syn jego, napisat sztuki Perseus i Tantalos.

Najwiekszym z poetdw dramatycznych, ktérzy pi-
sali przed Aischylosem, jest

Phrynichos

z Aten. Pisze wspotczes$nie z Aischylosem,
ale jest od niego starszy. Pierwsze zwyciestwo
miat, wedtug Suidasa, odnie$¢ w olimpiadzie 511—508.
Trudno powiedzie¢, czy ta data opiera sie na dydaska-
ljach; moze by¢, ze jest to tylko kombinacja uczonego
aleksandryjskiego, ktory potozyt zwyciestwo Phryni-
chosa 30 lat czyli jedno pokolenie przed bitwg pod
Salaming (t. j. okoto 510 r.) (Aischylos zwyciezyt pierw-
szy raz wr. 484). Wedtug p6znego Swiadectwa jeszcze
wolimp. 483—0 Phrynichos ubiegat sie o lepsze z poetg
Choirilosem. W kazdym razie obie te daty okreslajg
w przyblizeniu czas jego dziatalnoSci dramatycznej.
Przypada ona na koniec VI i dwa pierwsze
dziesigtki lat V stulecia.

Natomiast posiadamy dwie blizej okre$lone daty
wystawienia dwdch jego tragedyj. Jedna z tych tra-
gedyj byto Zdobycie Miletu (m1ztjtov albioic,) a Wiec
tragedja historyczna. Musiat jg Phrynichos
wystawi¢ niedtugo po samym tym fakcie, t. j. po
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r. 494J). Sztuka poruszyta caty teatr az do tez (eg 6dxeva
etieoe to frériTeor, OpOWIada HerOdOt VI, 21), a éCqune*a
na poete kare: lud skazat go na grzywne 1000 drachm.
Herodot motywuje kare tem, Zze poeta przedstawit
Atefnczykom ich witasne nieszczescie (s*"ioadr puv wg
dvafivrjaavta oinriia y.axa %iXrioL 6ea/fifjoij. Chodzito tu
0 to, ze Atenczycy nie udzielili dosy¢ wcze$nie pomocy
najpotezniejszemu z miast jonskich, Miletowi, w po-
wstaniu jonskiem przeciw Persom i przez to pozwolili
mu upasé. Herodot dodaje, ze zakazano tragedje
te wystawia¢ na przyszto$¢, oczywista po wsiach attyc-
kich. Mamy tu najstarszy w historji $wiata przykiad
censury teatralnej zabraniajgcej wystawiania
pewnej sztuki. Co do natozenia grzywny, to zaraz po
uroczystosci Dionysosa odbywato sie w Swietym okregu
tego boga zgromadzenie ludu, w ktérem obradowano
najpierw nad sprawami boga, a potem nad sprawami
biezgcemi. Na tem zgromadzeniu mozna byto wystg-
pi¢ przeciw temu, ktoby byt naruszyt w czem porza-
dek uroczystosci, obrazit boga lub lud atenski. Sprawe
mogt sadzi¢ albo sam lud, jak to sie stalo przy Phry-
nichu, albo odstgpi¢ do osadzenia radzie (bule), jak
uczyniono poOzniej z komedjg Arystofanesa Babilon-
czgcy. Chodzi o to, co sktonito Atenczykéow do uka-
rania poety. Wyrazono zdanie, ze Atenczycy wymagali
od tragedji, by ich przenosita w Swiat wyzszy, dawata
im wzruszenia artystyczne i religijne, a nie przypo-

B Data zdobycia Miletu nie jest pewna. Zwykle przyjmuje
sie r. 494 (tak dzis i U. Wilcken, Gr. Gesch. 1924, str. 96). Za
Haussoullierem (Etudes sur Thistoire de Milet et du Di-
dymeion, 1902) inni przyjmujg r. 495 (tak np. PohIlmann, Gr.
Gesch.5 1914, str. 119).
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minata utrapiefd chwili biezacejl). Raczej przyjac jed-
nak nalezy, ze rzecz miata pobudki polityczne?2.
Przemawia za tem i postgpienie Atericzykéw z Ary-
stofanesem po wystawieniu jego BabiloAczykow. Ta
sztukg uczut sie obrazony lud, bo krytykowata jego
srogie postepowanie ze sprzymierzeficami. Zdaje sig,
ze lud ukarat Phrynicha, bo widziat niebezpieczenstwo
w tem, by wptywano ze sceny na opinje publiczng?).
Woprawdzie p6zniej komedja staje sie polityczng, ale
w tej wczesnej epoce przed wojnami perskiemi za-
pewne lud chciat trzymaé scene zdatla od wszelkiej
polityki. Uderzajace jest, ze ze Zdobycia Miletu nie za-
chowat sie najmniejszy fragment. Pochodzi to zdaniem
naszem nie stad, ze sztuka byta niepopularna, jak
chcieli niektérzy, ale ze skutkiem zakazu censury
nie byta ogtoszona.

Druga sztuka Phrynicha, o ktérej wiemy co$
blizszego, to sztuka, wystawiona w r. 4763, do ktorej
chor dat jako choreg Temistokles. Jedna ze sztuk
Phrynicha, Fenicjanki {Qoiviooai), opisywata zwycie-
stwo Grek6éw pod Salamina Z pewnoscig te to
sztuke Phrynichos wystawit w r. 476, stawigc w niej
zwyciestwo morskie swego 6wczesnego chorega, Temi-
stoklesa. Jest to tylko kombinacja Bentleya, ale bar-
dzo prawdopodobna i ogdlnie przyjeta. A zatem i ta
sztuka, jak poprzednia, miata tres¢ historyczng
i to wzietg z historji wspdtczesnej. Fenicjanki po-
krewme byty treScig zachowanym Persom Aischy-
losa. Chor tragedji tworzyly Fenicjanki z Sydonu

¥ O. Muller, G. gr. Lit.

2) Wilamowitz.

3 Data 474 u Wilamowitza Gr. Tr. 27 polega na po-
myice. Date zachowat Plutarch, Temistokl. 5.
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i innych miast, moze wdowy, optakujgce mezéw swych,
marynarzy, polegtych w bitwie pod Salamingl. Rzecz
dziata sie w Suzach. W prologu eunuch opowiadat
kleske Xerxesa i przygotowywal krzesta dla czton-
kéow rady najwyzszej, ktéra za chwile miata sie ze-
bra¢. A zatem tragedja nie zaczynata sie, jak zwykle
w starszej epoce, np. jeszcze u Aischylosa w starych
sztukach, piesnig choru, lecz stowami aktora. Ponie-
waz juz w prologu byta mowa o klesce floty per-
skiej, nie mogto by¢é w tragedji prawie zadnej akcji:
byty tylko opowiadania oraz piesni chdrowe,, zawiera-
jace narzekania i zale z powodu nieszcze$cia perskiego.
Co najwyzej moze goniec opowiadat o losie wodzdw,
przedewszystkiem fenickich. Aischylos w Persach sta-
rat sie podnies¢ interes tragedji: u niego wies¢ o kle-
sce floty nadchodzi dopiero w ciggu tragedji. Ale
i w innych tragedjach Phrynicha przewazat zywiot
liryczny nad dramatycznym. Phrynichos pierwszy
miat wprowadzi¢ kobiety do tragedji, co byto bar-
dzo waznym krokiem w jej rozwoju. (Role kobiet grali
mezczyzni.) Sita Phrynicha spoczywata w stronie ryt-
mi cz no-tanecznej. Sam on chwali rozmaitos¢ tancow
swych choréw. Rozmaito$¢ tancOw jest zas nieodtaczna
od rozmaitosci rytméw. Wogodle wartos¢ tragedyj Phry-
nicha lezata w piesniach choérowych, nie w dialogu.
Te piesni staty sie popularne i zyly dtugo jeszcze po

J Tak objasnia charakter chéru Wilamowitz (Herm. 32,
1897, 392). Lepszego objasnienia nie mamy. Domyst, ze chor
przedstawiat kobiety haremu kroélewskiego (Christ-Schmid
GLG. 16 283), jest chybiony. Miatze kr6l posiada¢ w haremie
12 kobiet z jednego tylko miasta ? Kobiety moéwig wyrazZnie, ze
przybyty z Sydonu. Eunuchowie odgrywali na dworze perskim
zawsze znaczng role, wiec eunuch prologu niczego nie dowodzi.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 10
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Smierci Phrynicha w ustach wszystkich. Jeszcze w cza-
sach wojny peloponeskiej stawi je Arystofanes (Osi),
Ptaki)-, porownywa on Phrynicha z pszczotg, zbiera-
jaca z kwiatow stodycz piesni. Jeden tez tylko Phry-
nichos z poprzednikéw Aischylosa pozostat stawnym
przez caly wiek V. Uwagi godne jest, ze Phrynichos
bierze za tre$¢ swych tragedyj obok przedmiotéw mi-
tycznych takze przedmioty historyczne. Z nastep-
cow jego uczynit to samo Aischylos w Persach.

Tematy historyczne nie znalazty powodze-
nia wsrod nastepcéw Phrynicha. Po Phrynichu i Ai-
schylosie prébowato ich wszystkiego tylko trzech poe-
tow: Moschion w ®£iiioxoxZiig i Osealoi, Theodektes
w MayoowAde i w epoce hellenistycznej Lykofron
w KaaoardeeTg. Grecy uwazali, ze tragedja ma czci¢
bogéw i herosow. To tez i Aischylos w Persach ciggle
podnosi, ze kleska jest karg za spalenie $wiatyn, aby
zwigza¢ temat historyczny z uroczystoscia.

Précz Zdobycia Miletu i Fenicjanek znamy jeszcze
z tytutu kilka innych sztuk Phrynicha. Oto ich tytuty:
Egipcjanie, Danaidy, Kobiety z Plenronu, Anteusz czyli
Libijczycy, Alkestis, Tantalos, Troito$ i inne. Ze sztuk
tych zachowata sie garsé¢ fragmentow, prdécz tego zo-
stalty fragmenty z kilku innych nieznanych z tytutu
tragedyj. Egipcjanie i Danaidy traktowaly, zdaje sie, ten
sam przedmiot co Hiketydy Aischylosa, Kobiety z Pleu-
ronu mit o Meleagrze. Tre$¢ dramatu Alkestis byla
w czesci wesota, jak w tragedji Eurypidesa tegoz tytutu.

Rzecza niezmiernie zadziwiajacg jest, ze jeden
z fragmentéw Fenicjanek (2 trymetry z opowiadania)
wykazuje dialekt jonskil. Wszak juz sto lat

% Nowy ten fragment zrekonstruowat H. Diels z komen-
tarza do Homera w papirusie Oxyrh. Il (Rh. M. 56, 1901, 29 nn.).
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wczesniej jamby Solona pisane byty dialektem attyc-
kim. Dialog u Aischylosa rowniez jest attyckil).

Wedtug Suidasa Phrynichos wynalazt tetra-
metr trochaiczny, to znaczy, on go wprowadzit
do dramatu. Wiadomos¢ ta jest w sprzecznosci z twier-
dzeniem Arystotelesa, wedtug ktorego tetrametr tro-
chaiczny byt starszg miarg tragedji od trymetru jam-
bicznego, i dlatego budzi watpliwosc.

W Aleksandrji istniaty jeszcze autentyczne sztuki
Phrynicha; zachowato sie z nich kilka fragmentéw.

[Literatura. Fragmenty Phrynicha w Naucka

Tr. gr. fragmenta2 str. 720—725; nowy fragment
Dielsa, zob. wyzej.]

Euetes i Nothippos
zwyciezyli po jednym razie tragedjg (IG. Il 977 a).

(Jwagi o budowie i formie tragedji

Gdy gtéwna postacig sztuki byta kobieta, chdr
sktadat sie rowniez z kobiet, gdy mezczyzna, z mez-
czyzn, chyba ze poeta chciat dla kontrastu silnej po-
staci bohatera przeciwstawi¢ stabe kobiety, jak w Ai-
schylosa Siedmiu i Prometeuszu, lub ze chciat odosob-
ni¢ bohaterke, jak to widzimy w Antygonie Sofoklesa,
gdzie chor sktada sie z starcéw tebaftskich. U pierw-
szych poetéw tragicznych praktyka ta nie jest jeszcze
przestrzegana; w Fenicjankacli Phrynicha, ktérych tre-
Scig jest kleska Xerxesa, chor sktada sie z kobiet.

Liczbe choreutéw zmniejszono z 50 do 12
wnet po wprowadzeniu tetralogji.

# Z tragikéw najwiecej jonizméw ma Sofokles.
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Znamienna dla dramatu greckiego jest stycho-
mitja, t j. rozmowa, w ktérej mowiacy uzywajg za-
wsze tylko jednego wiersza (rzadko dwaoch). Zrddio
tego objawu tkwi moze w piesniach ludowychl). Prze-
mawia za tem i komedja. Nieraz diuzsza historja opo-
wiedziana jest wformie stychomitycznej. Jest to objaw
archaiczny. Eurypides wraca do stychomitji w ostat-
nim swym okresie, w ktorym archaizuje.

XN Wilamowitz, Gr. Tr. 24



V. TRAGEDJA HEROICZNA

Podziat rozwoju tragedji V w.

Rozw6j tragedji V w. podzielimy na dwa gtéwne
okresy:

Tragedja heroiczna i

Tragedja nowa.

Tragedja heroiczna obejmuje dwa poddziaty:

A) Tragedja archaiczna: Aischylos.

B) Tragedja t zw. klasyczna: Sofokles.

Tragedje nowg wprowadza Eurypides.

Uzasadnienie tego podziatu zawarte bedzie wroz-
biorze dziatalnosci wszystkich trzech tragikéw. Tutaj
tylko dwa wyjasnienia. Podziat rozwoju tragedji V w.
na tragedje heroiczng itragedje nowg moze wydawac
sie niescisty z tego wzgledu, ze losy heroséw stanowig
przedmiot tragedyj takze w tragedji nowej. Ale choé
u Eurypidesa wystepuje ten sam S$wiat heroséw co
u jego poprzednikéw, to jednak herosi odarci tu sg
czesto ze swej wyzszosci, spadajg do rzedu ludzi zycia
codziennego. Duch jest tu wiec zupetnie odmienny.

Podziat powyzszy moze wydawac sie nieScistym
i z tego wzgledu, ze, o ile wszystkie sztuki Aischylosa
noszg na sobie pietno archaiczne, o tyle niektdre ze
sztuk Sofoklesa zblizajg sie juz do tragedji nowej,
a naodwrot pewne utwory Eurypidesa nalezg jeszcze
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do tragedji heroicznej. Moznaby wiec byto przydzieli¢
pewne sztuki Sofoklesa do okresu tragedji nowej,
a pewne sztuki Eurypidesa do okresu tragedji he-
roicznej. Ale o ileby na tem zyskata wyrazisto$¢ po-
dziatu na okresy, o tyle stracitaby jednolito$¢ obrazu
kazdej z tych dwdch indywidualnosci poetyckich. Jed-
nolity obraz indywidualnosci wydawat sie wazniejszym
niz drugi wzglad. A zatem, zaliczajgc wszystkie utwory
Sofoklesa do jednej epoki, wszystkie Eurypidesa do
drugiej, wychodzimy a potiori i zaznaczamy wyraznie,
ze podziat ten ma cel gtéwnie orjentacyjny.

AJ Tragedja archaiczna

AISCHYLOS
(okoto 525 — okoto 456)

Wiek V wydat wielkg liczbe tragikéw. Do nas do-
szty utwory tylko trzech, a i te tylko czesciowo.

Zycie. Zrédtami zyciorysu Aischylosa sa: Ano-
nimowy Zywot (Biog, YitaJ, zachowany w rekopisie
medycejskim dziet Aischylosa, a bedacy zbiorem wia-
domosci z réznych Zrédet i réznej wartoSci. W ostat-
niej linji wiadomosci te pochodzg z Chamaileona (neei
Alg/ vzlow, ktéry gtownie wykombinowat je z miejsc poe-
zjil. Procz tego posiadamy skapy artykut Suidasa
i kilka cennych dat w Marmor Parium. [Wszystkie te
zrédta zestawione sg przez Fr. Schdlla w wydaniu
"Enra przez Ritschla, obecnie znacznie przejrzysciej jako
wstep do wydania Aischylosa przez Wilamowitza,
sam Zywot przedrukowany jest w wielu wydaniach.]

9 Fr. Leo, Die gr.-rom. Biographie 28. 104 nn.
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Aischylos, syn Euphoriona, urodzit sie w Eleu-
sis, wpoblizu Aten. Jako rok $mierci Aischylosa Mar-
mor Parium podaje 456/5. Wedtug Marinor Parium Ai-
schylos, umierajac, liczyt 69 lat, a 35 lat, kiedy walczyt
pod Maratonem. Z tego wyptywatby rok 525/4 lub 524/3
jako rok urodzenia poety. Date te podaje tez Suidas.
Atoli obie daty, urodzenia i $mierci, wydajg sie tylko
przyblizonemi. Marmor Parium operuje tu synclironi-
zmami. Wedlug niego Eurypides urodzit sie w roku
pierwszego zwyciestwa Aischylosa (484) a zwyciezyt
w roku $mierci Aischylosa. Rok zwyciestwa jednego
i drugiego poety pochodzi z dydaskalij, wiec jest pewny,
natomiast obie inne daty, a wiec i data Smierci Aischy-
losa, sg kombinacjamil!). Wobec tego niebardzo mozna
ufa¢ i dacie urodzenia. Odmienne daty zachowane
w Zywocie nie zastuguja na wiare. Aischylos urodzit
sie w jednem z najbardziej czczonych i $wietych miejsc
Attyki; wszak to tutaj bogini Demeter miata dac¢ lu-
dziom zboze, tutaj byto ognisko misterjow. To otocze-
nie budzito w poecie od dziecka uczucia religijne.
Trafnie tez wktada mu Arystofanes w Zabach (w. 886 n.)
w usta te stowa: Arifir]Teg, fj d-gerfuzoa x-rv £[xrjv cpesra,
(spraw, bym) sivai [is %lv e dEiov /[tvazr}Qioiv. Jest
rzeczg prawdopodobng, ze Aischylos byt wtajemni-
czony w misterjad. Zywot starozytny moéwi, ze po-
chodzit z rodu arystokratycznego; nie da sie
to stwierdzié, ale pewne jest, ze nalezal do rodziny
zamoznej, gdyz wnuk jego byt (w r. 440/39) hel-
lenotamiasem, t. j. podskarbim zwigzkowym, a tem sa-

# Na to stusznie zwrécit uwage pierwszy Wilamowitz
Aisch. Interpr. 234.

P Wilamowitz (Aisch. Interpr. 238) przeczy temu, atoli
bez dostatecznej przyczyny.
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mem nalezat do najwyzszej klasy podatkowej. Poeta
miat brata Kynegeirosa i siostre, ktora byta matka
tragika Philoklesa. Przy zamoznosci rodu wychowanie
otrzymatl z pewnos$cig staranne. O miodosci jego nic
nie wiemy. Zachowata sie tylko legenda, ze kiedy raz
mtody Aischylos usnagt w winnicy ojca, ukazat sie¢ Dio-
nysos i zachecit go do tworzenia tragedyj. Umyst Ai-
schylosa zwracat sie z natury do wszystkiego, co wiel-
kie i wznioste, to tez zaden inny rodzaj poezji nie byt
tak dla niego odpowiedni, jak tragedja. Zabrat sie do
niej juz wczesnie. Wedtug tradycji wnet po ukoncze-
niu 25 roku zycia (olimp. 499—496) rywalizowat jako
tragik ze starszymi poetami: Pratinasem i Choi-
rilos em. Tradycja ta Suidasa niecatkiem jest pewna
(cho¢ moze pochodzi z dydaskalji), ale w kazdym razie
Swiadczy, ze Aischylos wczes$nie poczat prébowac swych
sit jako poeta tragiczny. Pierwszy raz zwyciezyt
dopiero w r. 485/4 (Marm. Parium) [wiec w 13 do 16 Iat
po pierwszem wystgpieniu; miat wtedy okoto 41 latl)].

Wielka epoka wojen perskich, ktédra poru-
szyta do gtebi catg Grecje, wycisneta niezatarte pietno
na patrjotycznym umysle poety. Biegt on na plac boju,
ilekro¢ tego wymagata potrzeba. Byt pod Maratonem
jako hoplita; walczyt na flocie pod Salaming2). Pod
Maratonem walczyt i zginat jego brat Kynegeiros, ow
bohater, ktory reka zatrzymat okret perski, a o ktd-

# Zdaniem Wilamowitza (Aisch. Interpr. 240) to p6Zne
zwyciestwo $wiadczy o tem, ze Aischylos byt twdrcg nowego ro-
dzaju dramatu i musiat dla tego rodzaju wywalcza¢ dopiero
uznanie. Tradycja nie wie wprawdzie nic o jakich$ walkach, ale
mozliwe jest (Zielinski, Sof. 25), ze walczyly z sobg dramat
satyrowy (Pratinas) i tragedja heroiczna (Phrynichos, Aischylos).

) Udziat w bitwie pod Salaming poswiadcza 1 on z Chio:
(schol. Pers. 427).
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rym opowiada Herodot (VI 114). Walczac pod Sala-
ming, Aischylos miat juz okoto 45 lat. Brat tez podobno
udziat w bitwie pod Platejami. W napisie grobo-
wym, ktéry utozyt sobie sam!), niema ani stowa
0 jego stawie poetyckiej, jest tylko mowa o stawie,
zdobytej na polu maratoftskiem. Uczuciom patrjotycz-
nym poeta dat p6Zniej wspaniaty wyraz w tragedji
Persowie. Aischylos opisuje trackie budowle palowe
1 zime trackg (Persowie 870); wnoszg z tego, ze i po
Pigtejach walczyt w Tracji w czasie wyprawy Kimona
przeciw garnizonom perskim2. Wniosek ten, zdaniem
naszem, jest niepewny ; Aischylos w opisie swoim moze
polegaé na opowiadaniach uczestnikow walk.

Nie styszymy, by piastowat jakie urzedy; nie po-
ciggata go widocznie dziatalnos¢ publiczna.

Juz wczasie bitwy pod Salaming stawa Aischylosa
jako tragika musiata rozciggaC sie na calg Grecje.
Wida¢ to z tego, ze wnet po wojnach perskich zapra-
sza go tyran syrakuzanski Hieron, wielki opiekun
poezji, na swoOj Swietny dwor, tak, jak zaprosit naj-
stawniejszych 6wczesnych lirykow: Pindara, a p6zniej
Simonidesa i Bakchylidesa. Hieron zatozyt w r. 476/5
w Sycylji miasto Aitna. Na uroczysto$¢ zatozenia Ai-
schylos miat napisa¢ sztuke Etnijki, Ahralai (Zywot)3.
Zatozenie to wupamietnit i Pindar |. odg pityjska.
Aischylos widziat tu zapewne wybuch Etny w r. 475.
Niedtugo jednak poeta musiat wréci¢ do Aten, bo

9 Jest to pewne, bo nikt inny nie pomingtby jego stawy
poetyckiej; pdzniejsze epigramy literackie sag odmienne. Watpli-
wosci Wilamowitza sg nieuzasadnione.

2 Wilamowitz, Aisch. Interpr. 241.

3 Taki tytut ma katalog w rekopisie Med., Ahvat cytaty
i Vita w Med.
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w r. 472 wystawia tutaj swoich Persowl). Wkrdtce udaje
sie po raz drugi na SyCylje (miedzy r. 472 a 469)
i wystawia w Syrakuzach ponownie Persow. | tym ra-
zem jednak nie bawit tu diuzej; w r. 468 rywalizuje
w Atenach z mtodym Sofoklesem, awr. 467 wysta-
wia tragedje Siedmiu pod Tebami. W r. 458 zdobywa
wielki triumf swojg Orestejg. Wnet potem udaje sie¢ po
raz trzeci na Sycylje i tutaj umiera w miesScie
G ela okoto r. 456/5. Co go z tem miastem tgczyto, nie-
wiadomo.

Starozytni przytaczajg rozmaite powody, ktore
miaty naktoni¢ Aischylosa do podrézy sycylij-
skich. Wiadomo$é, ze Aischylos zostat wygnany
z Aten dlatego, ze podczas agonu (w ktorym konku-
rowat z Pratinasem) mialy sie zawali¢ trybuny dla
widzow, jest czysta niedorzeczno$cig. Wedtug innej
wiadomosci poeta mial opusci¢ Ateny zrazony tem,
ze nie jego, lecz Simonidesa elegja na polegtych pod
Maratonem odniosta w r. 489 zwyciestwo. Jest to juz
z tego powodu niemozliwe, ze Aischylos udat sie do
Sycylji dopiero w kilkanascie lat po Maratonie; poje-
chal tam na zaproszenie Hierona, a ten objat rzady
w r. 478. Takg sama warto$¢ ma tradycja, ze poeta
opuscit Ateny rozgoryczony tem, ze miody Sofokles
odniést nad nim zwyciestwo w r. 468. Jest to podsu-
wanie wielkiemu poecie matostkowych motywéw. My

H Wilamowitz przyjmuje, ze poeta dopiero po wystawie-
niu Perséw odbyt swa pierwszg podr6z sycylijskg (Aisch. Inter.
242), odrzuca wiec wcze$Sniejszy pobyt w r. 476/5, naszem zda-
niem niestusznie. Za Wilamowitzem idzie P. Mazon (w wyd. I,
p. 1V, 1). Za wczeéniejszym pobytem, poswiadczonym w Zywocie,
przemawia to, ze poeta niewatpliwie podczas niego widziat na
wiasne oczy wybuch Etny.
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wiemy, ze Aischylos yuz znacznie wcze$niej byt w Sy-
cylji. Sg to wszystko kombinacje pdZniejszych grama-
tykow, ktérzy sadzili, ze Aischylos musiat koniecznie
by¢ zrazony czem$, skoro udat sie na Sycylje. Zresztg
poeta udaje sie pdZniej ponownie na Sycylje, i to
po wielkiem swojem zwyciestwie. Wiecej zastuguje na
uwage wiadomos$é, ze Aischylos zdradzit w jakim$ dra-
macie mimowoli tajemnice misterjow i ze z tego
powodu miat proces o obraze religji. Tradycja ta nie
wyglagda na prostag kombinacje. Przytacza jg dobre
zrédto, bo Arystoteles (Ethic. Nicom.J. Jeden z p6znych
retorow powiada, ze sztuka, w ktdrej Aischylos zdra-
dzit tajemnice misterjow, sa zachowane Eumenidy. Atoli
w Eumenidach niema nic takiego, coby to twierdzenie
uzasadniato. Prawdopodobne jest, ze Aischylos miat
jakis proces, bedgcy w zwigzku z misterjami (styszymy,
ze zostal wnim uwolniony)l. Proces za$ o zdradzenie
tajemnicy misterjow mogt oczywista mieé¢ tylko ten,
kto byt w nie wtajemniczony. Pobozno$¢ Aischylosa
i jego pochodzenie z Eleuzyny takze za tem przema-
wiaja. Swiadectwo pézne (Klemens aleks.) podaje, ze
poeta wykazat, iz nie byt wtajemniczony. Ale doskonale
poinformowany scholiasta do Etyki Arystotelesa nic
0 tem nie wie i podaje inng przyczyne uwolnienia.
W gruncie miedzy procesem a podrézami sycylijskiemi
nie musi zachodzi¢ zwigzek. Aischylos udat sie do Sycylji
na zaproszenie Hierona — jest to powod zupeinie wy-
starczajacy — a poniewaz go tam otaczano czcig i za-
praszano do powrotu, udawat sie tam wiecej razy. Moz-
liwe jest, jak przyjmujg niektorzy nowsi uczeni (Wel-

N Swiadectwa starozytne zebrat Wilamowitz w wyd.
str. 15.
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cker, Weil), ze do opuszczenia ojczyzny naktonity go
zmienione stosunki politycznel. Coprawda tradycja
nic o tem nie wie a nie wskazujg na to i Eumenidy.
Ani Aischylos ani Sofokles nie sg tendencyjnymi poe-
tami politycznymi, jak Eurypides. Aischylos jako praw-
dziwy patrjota i cztowiek wyzszy stoi ponad stronnic-
twami, daleki on jest od ich wasni i sporéw. Whgdle
nie mieszat sie czynnie do polityki. Godzi sie na nowy
porzadek rzeczy po reformie Areopagu (462), ale czyni
to z ciezkiem sercem.

Aischylos umart w Geli, liczac okoto 69 lat. Moze
zamierzat wrdci¢ jeszcze do ojczyzny i Smier¢ zasko-
czyta go w obczyznie niespodziewanie. Wedtug legendy,
orzet, niosacy w szponach zétwia, miat go pusci¢ na
tysg gtowe poety i roztrzaska¢ jg. Powstanie tej le-
gendy trudno jest wyttumaczy¢. Wiemy, ze bajka po-
dobna o orle i z6twiu byta juz w V w. znana Demo-
krytowi?d. Moze bajke te ztgczono pdZniej z osobg
naszego poety, ale jak sie to stato, niepodobna powie-
dzie¢d. Mozliwe tez jest, ze chodzi tu o jaki$ zart
komikéw. Jezeli tak jest, to poeta byt tysy, bo tylko
w takim razie zart komikdw jest zrozumiaty. — Aischy-
los zostawit dwoch synéw: Euphoriona i Euaiona (we-
dtug innych rekopiséw Eubiona lub Biona). Za wojny

X Weil (Etudes 55) przypuszcza, ze triumf Peryklesa
i stronnictwa demokratycznego przyczynit sie do wyjazdu poety
z Aten. Wilamowitz (Aisch. Interpr. 250) oSwiadcza sie prze-
ciw przyjmowaniu pobudek politycznych. Zanadto wysuwa w tra-
gedjach Aischylosa problemy polityczne Porzig (Aischylos).

2 Orly istotnie puszczajg z6twie na skate, by rozbi¢ ich sko-
rupe (G. Thiel e, NJb. 21, 1908, 391).

3 Na autora tej historji wyglada Hermippos (Wilamo-
witz, Aisch. Interpr. 234).
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peloponeskiej Aischylos przedstawiat w oczach Ary-
stofanesa niedosScigty ideat tragika. W w. IV wzniesiono
w teatrze na wniosek Likurga posagi Aischylosa, So-
foklesa i Eurypidesa.

Zebrane powyzej wiadomosci o zyciu poety do-
tycza jego dziejow zewnetrznych. O przezyciach
poety prawie nie mowig. Zapiskdw wspo6iczesnych
0 poecie nie posiadamy, choéby w tym rodzaju, jak
je posiadamy o Sofoklesie. Poeci starozytni sg wo-
goéle wstrzemiezliwi w wplataniu ech swych przezy¢
w utwory — wyjawszy lirykbw —; znikajg oni poza
swem dzietem. U poety dramatycznego juz sam rodzaj
poezji przez niego uprawiany kaze nam oczekiwaé
jeszcze skgpszych ech przezy¢ osobistych.

U Aischylosa udziat jego wwojnach perskich od-
bit sie przedewszystkiem w Persach. W Agamemnonie
jedna z oséb kredli trudy przeprawy morskiej, nocne
biwaki, zamieszanie w zdobytem mieScie. Z tego i z wy-
mienionych wyzej opisdw wnoszono, ze poeta brat
udziat w wyprawie trackiej, co jednak jest niepewne,
bo poeta w czasie wojny nastuchat sie niemato opo-
wiadan o wyprawach. Watpi¢ nalezy, by po odparciu
Xerxesa z Grecji powotywano do stuzby wojskowej
do walk poza Grecjg witasciwg takze ludzi 45-letnich.
Brak materjatu ludzkiego wystepuje dopiero p6Zniej,
kiedy toczono rownocze$nie wiecej wojen.

Wybuch Etny, widziany przez poete w Sycylji,
odbit sie w Prometeuszu. Echem walk wewnetrznych
atenskich sa Eumenidy. Poete, jako cztowieka, widzimy
jednak wszedzie poza osobami jego utworéw (czego
niema u Sofoklesa). Nawet kobiety jego sg meskie,
jak w plastyce epoki. Ale Egineci i postaci naczétkow
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olimpijskich nie majg tak silnego wyrazu jak jego
osobyl); tu widaé juz odbicie osobistosci poety.

Z filozofjg joriskg Aischylos nie ma nic wspolnego.
Z Hekataiosem tgczy go zgdza wiedzy, zwlaszcza geo-
graficznej. Upodobanie w zawitosciach prawa (Kurne-
nidyj jest moze juz echem zblizajacej sie epoki sofi-
stéw. Slady orfiki sa nieznaczne (fr. 70)2.

Portretu Aischylosa dotad nie znamy. Dawniej
widziano portret poety w gtowie kapitolinskiej, przed-
stawiajgcej tysego starszego mezczyzne. Opierano sie
jedynie na owej historji o orle, ktory upuscit zétwia
na tysag gtowe poety. Odkad odmawia sie wiary tej
historji, identyfikacja portretu z Aischylosem stracita
podstawed, a co najmniej stata sie niepewna. Tylko
wtedy, jezeli poeta byt istotnie tysy, portret mogiby
go przedstawia¢, ale i w tym przypadku jedyng pod-
stawg tgczenia portretu z poetg pozostaje tysina.

[Literatura. O zyciu Aischylosa mowiag: Teuf-
fel-Wecklein we wstepie do wydania Perséw, A. Die-
terich w wybornym artykule w Paulego-Wissowy
Encykl. t. I, Wilamowitz w Aisch. Interpr. i P. Ma-
zon we wstepie do wydania u Budego.]

Aischylos jest dla nas najlepszym przedstawi-
cielem Aten z pierwszej potowry V w, epoki
wojen perskich i Kimona. Gieboko religijny, pa-
trjota catg duszg, przekonan umiarkowanie konserwa-
tywnych, jest on peten sity, zapatu i polotu. W zyciu
musiat by¢ nieco szorstki, twardy i gwattowny, nale-
ze¢ — jak czesto stawni ludzie — do oséb, ktore sie

Wilamowitz.
2 Por. Diels Arch. Rei. wiss. 22, 1923/4, 12.
3 Tak Fr. Studnié¢zka (NJb. 1909, 161 nn.), Paul Herr-
mann (BphW. 1916,1112), U. Wilamowitz (Aisch. Interpr. 231).



159

wiecej podziwia niz kocha; musiat by¢ naturg za-
mknieta w sobie i pod tym wzgledem byé podobny
z pbzniejszych do wiecznie powaznego Dantego i mil-
czacego samotnika Michata Aniota.

Tworczos$é poetycka. Tworczosc poetycka Ai-
schylosa, podobnie jak wszystkich wielkich poetow
greckich, skupia sie w jednym Kkierunku. Pisat on
wprawdzie takze utwory liryczne, np. elegje (sty-
szymy o jego elegji na polegtych pod Maratonem,
w ktérej mial zosta¢ pokonany przez Simonidesa),
atoli stawa jego polega na tragedjach. Wedtug Sui-
dasa Aischylos napisat 90 dramatéw. Zachowany w re-
kopisie medycejskim po Zywocie Aischylosa spis jego
sztuk zawiera 72 tytuty; katalog ten jest atoli nie-
kompletny, bo zachowaly sie tylko 4 kolumny a brak
5-tej. Na jedng kolumne przypada 18 tytutow; je-
zeli 5-ta miata 18, to otrzymujemy 90 tytutdw dla ca-
tego katalogu czyli fyle, ile podaje Suidas. Zywot wy-
mienia 70 tragedyj i 5 dramatéw satyrowych, ale ta
druga liczba jest z pewnoScig popsuta, bo my znamy
tytuty 79 sztuk, w tem co najmniej 13 dramatéw sa-
tyrowych. Przyjag¢ wiec mozna, jako pewng, tradycje
starozytng, ze liczba sztuk Aischylosa wynosita 90.
Dzisiejsi poeci zwykle mniej sztuk piszg; starozytny
poeta pisat wiecej juz z tego zewnetrznego powodu,
ze zwyczaj sceniczny zadat od niego wystawiania czte-
rech sztuk réwnocze$nie. Pie¢ dramatéw satyrowych
uchodzito za watpliwe.

Aischylos miat zwyciezy¢ trzynascie razy.
Pierwszg nagrode odniosto zatem 52 jego sztuk czyli
wiecej niz potowal). Sztuki nienagrodzone muszg to

# Jezeli od poczatku wystgpit z tetralogjami, co jednak,
zdaniem naszem, jest watpliwe.
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by¢ przewaznie sztuki jego mitodosci, wystawione przed
pierwszem zwyciestwem (484). Suidas méwi o 28 zwy-
ciestwach, ale w tej liczbie muszg by¢ objete i zwycie-
stwa, ktore odnosity po $mierci poety jego sztuki przy
ponownych przedstawieniach)).

Twodrczo$¢é sceniczna Aischylosa da sie
podzieli¢ na trzy okresy. Pierwszy siega az do
jego pierwszego zwyciestwa, t. j. do r. 484; drugi jest
okresem, w ktorym Aischylos niepodzielnie panuje na
scenie, a siega do r. 468, t. j. do pierwszego zwycie-
stwa Sofoklesa; trzeci okres jest okresem, w ktorym
Aischylos dzieli sie panowaniem z Sofoklesem, do
r. 458 lub nastepnego.

Mity. Mity odgrywajg wielka role nietylko w epo-
sie i tragedji, lecz nawet w liryce. W kazdej odzie Pin-
dara znajdujemy mit. Aischylos czerpal tre$¢ swych
tragedyj z rozmaitych cykléw mitycznych. W rzedzie
ich znajdujemy mity o wojnie trojanskiej, mity teban-
skie i argiwskie, mit o Argonautach, mity, odnoszgce
sie do Dionysosa i do teogonjid. Z tych wszystkich
mitow najbardziej pociggat Aischylosa mit trojan-
ski. Sam on nazwat swe tragedje ,,okruchami z wiel-
kiego stotlu Homera" frefa/r] réov *O[it}Qov
éelBo)v]. Mowigc tu o Homerze, miat na mysli nie
samg tylko lliade i Odysseje, lecz i inne poematy
epiczne, ktére w starozytnosci fgczono z imieniem Ho-
mera, a wiec Kypria, Aithiopis, llias mikra, Nostoi i Te-
legoneia. Z wielu tragedyj Aischylosa zachowaty sie

¥ Tak i Adolf Wi llielm, Urkunden 183.

2 Tragedje Aischylosa poklasyfikowat wedtug mitéw Wol-
ek er (Die griechischen Tragddien | i w innych pismach); tem
samem zadaniem zajmowat sie i G. Hermann w licznych roz-
prawach, zebranych dzis w jego Opuscula.
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tylko szczupte fragmenty; przy takich tragedjach
trudno nieraz oznaczy¢, jaki mit byt ich tre$cig. Do
cyklu trojanskiego mozna odnie$¢ w kazdym razie
okoto 17 dramatéw I). Z nich doszty do nas tylko trzy:
Agamemnon, Choefory, Eumenidy. Z tragedyj, osnu-
tych na tle mitdbw tebanskich, a ktdrych liczba row-
niez byta znaczna, dochowata sie tylko tragedja Sied-
miu przeciw Tebom. Do mitéw argiwskich odnosi
sie tylko jedna zachowana tragedja, Hiketydy. Na tle
mitu o0 Argonautach osnutych bylo 4 do 6 trage-
dyj ; z nich nie doszta do nas zadna. Jeszcze wiecej
tragedyj miato tre$¢, zaczerpnieta z mitdw o Diony-
sosie; byto ich co najmniej o$Sm; najstawniejsza po-
miedzy niemi byta tetralogja, noszaca zbiorowag nazwe
Lykurgja. Z tragedyj dionizyjskich zadna sie nie do-
chowata. Do te ogon ji odnosity sie 4 dramaty; z nich
doszedt do nas Prometeusz. Sporadycznie i inne mity
dostarczyty Aischylosowi watku do dramatéw. Nadto
znajdujemy pomiedzy tragedjami jedng, osnutg na tle
historycznem: Persow.

Natomiast Aischylos zupeinie nie tykat niektd-
rych mitdw, np. réznych mitéw rzadkich lub czy-
sto miejscowych?. Uderza przedewszystkiem, ze nie
opart sie nigdzie na mitach wylgcznie attyc-
kich. Aischylosowi wystarczaty mity, ktdre
dotagd opracowata poezja epiczna i lirycz-
na. Teren dramatyczny byt Swiezy, wiec poeta nie
potrzebowat goni¢ za mitami dramatycznie jeszcze
nieopracowanemi. Wystarczato, jezeli to, co przed nim
epos opowiedziatlo w formie referujgcej, wprowadzit

YChrist-Schmid Is 303
2 Z wyjatkiem sztuki Etnijki.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 1
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na scene w formie akcji. Tre$¢ tragedji jest u Gre-
kéw wogole ta sama co w epos, ale wewnetrznie od-
nowiona.

Zachowane tragedje i ich chronologja.
Z wielkiej liczby tragedyj Aischylosa doszto do nas
tylko siedm. Ze te, a nie inne tragedje sie zachowaly, nie
polega na przypadku; wll w.po Chr. zrobiono wy-
b6r z pomiedzy tragedyj Aischylosa: z tego
wyboru pochodzi naszych 7 sztuk. W epoce bizantyh-
skiej ograniczono liczbe czytywanych tragedyj do
trzech, wybierajac trzy najtatwiejsze: Prometeusz, Sied-
miu i Persowie. JesteSmy w tem szczesliwem potozeniu,
ze przy pieciu tragedjach z pomiedzy zachowanych
siedmiu mozemy oznaczy¢ czas powstania: Perso-
wie w r. 472, Siedmiu w r. 467, Agamemnon, Choeforg
i Eumenidg w r. 458. Znajac czas powstania tych dra-
matéw, mozemy w pewnej mierze wyrobi¢ sobie sad
o0 stopniowym rozwoju dramatu aischylosowego. Tylko
o dwoch sztukach: Hiketgdach i Prometeuszu nie wiemy,
kiedy zostaty napisane. Ale i tutaj posiadamy nieja-
kie wskazdwki chronologiczne. Wskazowki te
opierajg sie na dwoch znanych nam skadingd faktach.
Z Poetgki Arystotelesa wiemy, ze Aischylos wprowa-
dzit drugiego aktora, i wiemy, ze ograniczyt partje
liryczne w dramacie a rozszerzyt partje dialogiczne.
Trzeciego aktora wprowadzit pdézniej Sofo-
kles. Z tej innowacji swego rywala skorzy-
stat Aischylos i w po6zniejszych swoich dramatach
postugiwat sie nieraz trzema aktorami. Persowie np.
wymagaja tylko dwoch aktorow; podobnie Hiketgdg.
Siedmiu stanowi jakby przejscie do trzech aktoréw,
bo koniec tej sztuki wymaga trzeciego aktora. (Wiemy,
ze tragedja ta wystawiona zostata w rok po pierwszem
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zwyciestwie Sofoklesa.) Poniewaz poczatek Pro-
meteusza prawdopodobnie réwniez wymaga trzech
aktorow, przeto mamy prawo wnosi¢, ze Prometeusz
powstat juz po wystgpieniu Sofoklesa,
w tej samej epoce co i Siedmiu. Prometeusz nalezy
wiec do ostatniego okresu twdrczosci Aischy-
losa. Oresteja, wystawiona w r. 458, wymaga juz ko-
niecznie trzech aktoréw.

Ale i stopniowy rozwdj partyj dialogicz-
nych i akcji mozemy $ledzi¢ w zachowanych drama-
tach. Persowie sg jakby kantatg liryczng, pozbawiong
prawie akcji; podobnie Hiketydy. Natomiast w Orestei
jest juz akcja wiecej skomplikowana i kunsztownie
motywowana, a chér odgrywa mniejszg role niz w star-
szych dramatach.

Mamy dalej wskazéwki metryczne. Zbadano
uzycie stép zastepczych w trymetrze jambicznyml.
Na 1000 wierszy trymetru stop zastepczych maja:
Hiketydy 73, Persowie 54, Prometeusz 36, Oresteja 39,
38, 44. Wynikatoby z tego, ze Hiketydy powstaty znacz-
nie wczesniej od Perséw, a Prometeusza uzycie rozwig-
zan zbliza do Orestei.

Wybo6r, dokonany pomiedzy tragedjami Aischy-
losa przez jakiego$ gramatyka epoki rzymskiej, mo-
zemy nazwac szczeSliwym, bo zachowat nam dzieta
z roznych epok twérczosci poety a przez to daje nam
wyobrazenie o0 jego rozwoju poetyckim; dalej zacho-
wat nam jedng tragedje historyczng grecka, Persow,
i jedng calg trylogje, Oresteje.

# A. Church, Class. Rev. 14, 1900, 438, znany mi ze stre-
szczenia Gleditscha u Burs. 1.125 62. Dla Siedmiu Gleditsch
nie podaje liczby stép.
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Tragedje Aischylosa

Przejdziemy teraz kolejno zachowane dramaty.

Hiketydy cixeticec,).

Data. Jest to sztuka o catkiem prostym ukia-
dzie, ma bardzo mato akcji, a partje chérowe prze-
wazajg w niej nad dialogicznemi. Z tych wzgledéw
uwazana jest ona ogllnie za najstarszg z po-
miedzy siedmiu sztuk, ktére do nas dosztyl. Nie
mozna wprawdzie odmowié stusznoSci zdaniu2, ze
prostota akcji i przewaga partyj lirycznych moze
by¢ tylko koniecznem nastepstwem treSci obranej
przez poete, ze wiec tragedja o prostej budowie nie-
koniecznie musi byé starsza od sztuk, wykazujacych
budowe wiecej skomplikowang. Ale précz juz wy-
mienionych jeszcze inne powody przemawiajg za tem,
ze Hiketydy sg najstarszg zachowang trage-
dj 3 grecka. Prostotg uktadu i przewaga partyj cho-
rowych dajg nam one najlepiej ze wszystkich tragedyj
greckich wyobrazenie, jak wygladata najstarsza tra-
gedja attycka. To tez, podczas gdy dawniej nie brakto
gtoséw, ktadgcych je z powodu rzekomych aluzyj po-
litycznych na ostatnie lata poety3d, to dzi$ krytyka

#® Tak juz G. Hermann, po nim Weil i A Dieterich, dzi$
Wilamowitz (przed r. 480), Bethe, Miinscher, Kunst, Christ-
Schmid (16, Geffcken, Mazon, A. Korte, Aly, Kalinka, Schade-
waldt. Korte (Melanges Nicole 1905) opierat sie miedzy innemi
na tem, ze mit o lo jest w Hiketydach prostszy niz w Prome-
teuszu (np. jej wedréwki), Kunst i inni, ze w Prometeuszu juz
jest wiecej uszlachetniony.

2 Wypowiadat je w wyktadach berlinskich Adolf Kirchhoff.

3 Otfr. Muller, dopatrujgc sie w sztuce sympatyj poety
dla Argos, kfadt je na r. 461, w ktérym staneto przymierze mie-
dzy Argos a Atenami (w wyd. Eumenid, Gétt. 1833, str. 123 i Gr.
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idzie wprost w przeciwnym kierunku i kiadzie sztuke
jezeli juz nie przed bitwg maratonskg, to w kazdym
razie przed bitwag salaminskg. Najczesciej upatrywano
dawniej w gorgcych modiach choru o btogostawien-
stwo dla Argos sympatje poety dla tego miasta i echa
zdarzen z czaséw okoto r. 461, ale rys ludzkosci i bo-
gobojnosci Argiwbéw lezy w micie i nie mozna w nim
zadng miarg szukac tendencji politycznej. Hiketydy nie
maja jeszcze prologu, ktéry majg juz starsze od
nich Fenicjanki Phrynicha (r. 476), ale rozstrzygajace
jest, ze Hiketydy majg jeszcze chor, ztozony
z50 0s0b ). Powstaty wiec na pewno przed r. 4802.

Lit. 11*). Za p6Zniejsze dzieto uwazat nasza sztuke i Schdémann
(do Prometeusza 85), dzi§ Cavaignac (Rev. de phil. 45, 1921,
102; na r. 470 ze wzgledéw politycznych).

Z innego powodu probowat sztuke potozy¢ pézno Herm.
Diels. W w. 568 n. o wzbieraniu Nilu widziat on wptyw pisma
Anaxagorasa, ktére wyszto po r. 468/7. Ale wiadomos¢ o Nilu
obaj pisarze mogg mie¢ z wspdlnego Zzrodia.

D) Z powodu tej wielkiej liczby choreutéw poeta wprowa-
dza nie ottarz jednego boga, lecz wspolny ottarz wielu bogéw
(kolvofi(@(iicc w. 222). Inaczej chér nie miatby gdzie siedzie¢. Wi-
lamowitz (Aisch. Interpr. 6 n.) przyjmowat mylnie, ze na sce-
nie jest kilka oftarzy. Ze byt tylko jeden, wykazat E. Bethe
(Herm. 59, 1924, 109).

2 A Kb5rte (ww. m) widzi w hvd)nta (w. 134 n.) przed-
perskie Propyleje (przed r. 480), ale objasnienie to jest catkiem
niepewne. Przed bitwa maratonska kladg sztuke Focke i Mazon.
Focke (Gétt. Nachr. G. W. 1922, 165 nn.) kiadzie jg za powsta-
nia jonskiego, gdy Arystagoras przybyt do Aten jako btagalnik.
Mazon (wstep wwydaniu Budego | 3) sadzi, ze pie$h dzigkczynna
Danaid (w. 625—709) napisana jest pod wptywem kleski, ponie-
sionej okoto r. 493 przez Argiwéw w wojnie ze Spartg; wyni-
katoby z tego, ze sztuka powstata po klesce argiwskiej a przed
bitwg pod Maratonem czyli miedzy 493 a 490. Domysty obu uczo-
nych sg catkiem watpliwe.
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Styszymy (Marmor Parium), ze w r. 484 Aischy-
los zwyciezyt pierwszy raz ; sztuk zrédto nie wymienia.
Zwazywszy, ze z pozostatych szesSciu sztuk pie¢ otrzy-
mato pierwszag nagrode, ze to samo wolno przypu-
szcza¢ o trylogji Prometeusza ze wzgledu na zalety
sztuki, mamy, zdaniem naszem, prawo przyjaé, ze Hi-
ketydy wchodzity w skiad owej trylogji, nagrodzonej
w r. 484 pierwsza nagrodg J).

Tres$c¢. Hiketydy majg nazwe od choru, ztozonego
z corek kréla Danaosa, ktoére wraz z ojcem uciekty
z Egiptu, nie chcac za$lubi¢ synéw stryja swego Aigyp-
tosa, i przybywajg obecnie do Argos. Jako btagalnice
zasiadaja u stdp ottarza przed bramami Argos. Powo-
tujg sie na prawa do kraju ojczystego, bo z Argos
wyszta lo, od ktdérej réd ich pochodzi. Krél argiwski
Pelasgos waha sie, czy ma spetni¢ ich prosby i przy-
ja¢ je do miasta, bo obawia sig, ze przez to moze
panstwo zawikta¢é w wojne z synami Aigyptosa.
Wkoncu jednak ulega prosbom i zwoluje zgroma-
dzenie ludowe, aby mu przedtozy¢ sprawe Danaid.
Zgromadzenie postanawia uszanowac¢ prawa, Kktore
wszedzie majg btagajacy, i przyjmuje Danaidy do
miasta. Ale wnet okazuje sig, ze przewidywania kréla
nie byty plonne. Synowie Aigyptosa wylgdowali na
wybrzezu argiwskiem, a herold egipski zjawia sie
i chce gwattem uprowadzi¢ Danaidy, do ktdrych sy-
nowie Aigyptosa roszczg prawo jako do swej wiasno-
Sci, gdy wtem wraca krél argiwski i, mimo ze herold
grozi wojng, uzycza Danaidom opieki. Na tem dra-
mat sie konczy.

1) To samo przypuszcza Aly (GgL. 85).
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M itD). Poeta zaczerpnat tre$s¢ sztuki z epos Da-
nais?. Przed nim opracowat ten sam mit juz Phry-
nich os. Caly mit przedstawia sie, jak nastepuje.

Od syna lony, Epaphosa, pochodzg krélowie
egipscy. Miedzy dwoma z tych krélow, bra¢mi Dana-
osem i Aigyptosem, wybucht sp6r. Danaos miat 50 c6-
rek, Aigyptos 50 synow. Synowie ci pragneli zaslubié
swe krewne, te opierajg sie matzenstwu i uciekajg do
Argos3d. Tu zaczyna sie nasza tragedja.

Zakonczenie mitu wyglada tak: Danaos oddat
wkoncu corki synom brata, ale te za jego namowg za-
mordowaty mezéw w nocy pos$lubnej. Tylko jedna znich,
Hypermestra, oszczedzita meza swego, Lynkeusa.

Trylogja. Zakohczenie sztuki nie uczy nas,
jaki byt ostateczny los Danaid, co sie stato po przy-
byciu synéow Aigyptosa. Z tego wnosimy, ze po niej
nastepowata jeszcze dalsza sztuka. Zwykle przyjmuje
sie, ze Hiketydy stanowig cze$¢ trjdogji (tetralogji),
ktérej sztuki wykazywaly miedzy sobg zwigzek we-
wnetrzny. Na poczatku naszej sztuki znajdujemy ob-
szerng ekspozycje. Wyglada to na to, ze sztuka za-
czynata trylogjed. Za drugg i trzecig sztuke uwaza

*® Tu nalezy zrobi¢ uwage ogdlng, odnoszaca sie do wszyst-
kich tragikow. Poznanie mitu w formie, w ktorej go poeta zna-

lazt, i jego wczes$niejszych opracowan pozwala dopiero zrozumieé
zamiar i sztuke tragika.

) Welcker, Wilamowitz.

s) Zdaje sie, ze synowie Aigyptosa zwyciezyli w wojnie
i Danaidy sg ich tupem wojennym (Wilamowitz, Aisch. Interpr.
15). Fragment epopei Danaidy moéwi o walkach Danaid nad Nilem.

4 Mahaf fy sadzi, ze op6r dziewic przeciw matzenstwu mu-
siat by¢ wyjasniony w poprzedniej tragedji, ze wiec nasza sztuka
jest $rodkowa sztuka trylogji. Ale wyjasnienie oporu Danaid nie
wystarczytoby do wypetnienia nawet ubogiej w tre$¢ tragedji.
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sie AiyvjTxioi i Aaraiésg i przyjmuje, ze w dalszym
ciggu Aigyptiadzi odniesli zwyciestwo i odbyli wesele,
po ktérem zostali wymordowani z wyjatkiem Lynkeusa,
ocalonego przez Hypermestre.

Budowa sztuki. Gtowng role w sztuce od-
grywa chér Danaid; okoto ich losu, a nie losu ja-
kiego$ bohatera, obraca sie cata, nikta zresztg akcja.
Sztuka liczy wiasciwie dwa akty: w pierwszym dzie-
wice proszg o opieke i uzyskujg przyrzeczenie jej,
w drugim zjawia sie herold i spotyka sie z odprawa.
Budowa utworu, mimo prostg tre$¢, wykazuje jeszcze
brak wprawy i sztywnos$¢ sztuki prymitywnej. Ojciec
dziewic idzie dwa razy do miasta i dwa razy wraca;
drugi raz wraca, kiedy juz cate niebezpieczeristwo mi-
neto. Chor dziekuje miastu Argos dwa razy. Zycie dra-
matyczne widzimy dopiero w drugiej potowie sztuki
z pojawieniem sie herolda. Partje chéru zajmuja az
Ibtekstu (= 60%), tak, ze sztuka jest raczej kantatg;
dialog gra tu jeszcze role podrzedng. Poeta nie ma
jeszcze wprawy w réwnocze$Snem postugiwaniu sie
dwoma aktorami. Krol toczy dtuga rozprawe wyltgcznie
z chorem; obecny przy tem ojciec dziewic nie bierze
w niej udziatu. Posta¢ Danaosa mato ma charakteru
dramatycznego; jest on prawie tylko przodownikiem
chéru. W sztuce wystepuja wszystkiego tylko trzy
osoby (ojciec Danaos, krol Pelasgos i herold egipski)
czyli tak mata liczba, jak w zadnej innej sztuce grec-
kiej. Ale juz tu wida¢ zapowiedz talentu dramatycz-
nego ; wida¢ jg w stopniowaniu interesu, w postugiwa-
niu sie masami, w uktadzie scen. Poeta — na co nie
zwrocono dotad uwagi — umie juz przygotowaé dal-
szg sztuke trylogji: pod koniec utworu stuzebne za-
powiadajg nieszczescia Danaid.
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Inne rysy archaiczne. Sztuka jako widowi-
sko roztacza archaiczng wystawnos$¢ i przepych: na
scenie pojawiajg sie wozy, 50 Danaid, 50 stuzebnic,
herold przyprowadza ludzi, ktérych musiato by¢ nie-
mato, bo mieli porwaé 50 dziewic, krol argiwski zjawia
sie z orszakiem zbrojnym, ktdry musiat by¢ jeszcze licz-
niejszy, jezeli miat stawi¢ op6r porwaniu, stowem, przez
scene przesuwato sie przeszto 200 os6b czyli masy,
jakich sie nie przypuszcza w tragedji greckiej, zwila-
szcza w pierwszym okresie jej rozwoju. Te masy przy-
pominaja nam owe niekonczace sie pochody wojowni-
kéow na wazach czarnofigurowycha). Herold brutalny,
barbarzynski, zachowaniem przywodzi na pamie¢ ru-
baszne postaci dramatu satyrowego. Wyglagda na eu-
nucha haremu. Stychomityj, ktére sg objawem archa-
icznym, niema tyle co tu w zadnej sztuce Aischylosa.
Wielka rozprawa miedzy krélem a chdrem, stanowigca
calg pierwszg cze$¢ sztuki, ma prymitywng prostote.
Krol argiwski jest krdlem demokratycznym; nie chce
rozstrzyga¢ o przyjeciu btagalnie sam, lecz oddaje
rozstrzygniecie obywatelom; zna¢ w tem dume mio-
dej republiki atenskiej, ktora pamietata jeszcze wype-
dzenie Pizystratydéw.

Osoby. Osoby sg jeszcze typowe; mamy wiec
typ ojca, typ rozumnego kréla, typ szorstkiego he-
rolda. Krél, rozwazny i peten godnosci, jest pierwowzo-
rem pozniejszego sofoklejskiego i eurypidesowego Te-
zeusza i innych kroléw attyckich. Przed powzigciem

# Danaidy wystepowaty w chustach egipskich na gtowie,
pte¢ ich byfa ciemna. Zbrojni egipscy ucharakteryzowani byli
moze jako murzyni. Poeta staratl sie wiec do pewnego stopnia
o wierno$¢ etnograficzng. O geografji w tej sztuce zob. Wilamo-
witz, Aisch. Interpr. 35 nota.
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decyzji bada doktadnie, po Kktérej stronie jest prawo
i stuszno$¢l. Po zbadaniu ma do wyboru kare bogow
za odepchniecie btagalnie lub wojne. Z dwojga ztego
wybiera mniejsze: wojne. Ale juz tu widzimy préby
nadania tym postaciom jakich$ ryséow indywidualnych:
Danaos, jako doswiadczony ojciec, daje cérkom ro-
zumne rady, aby zachowanie ich byto skromne i nie
razito oczu Argiwoéw, a herold przemawia nawet jezy-
kiem indywidualnym. Danaidy sg bardzo energiczne,
cechami meskiemi przypominajg Amazonki2.

Inne uwagi o sztuce. Juz wtym starym utwo-
rze znajdujemy rysy sztuki aischylejskiej. Pie$ni cho-
rowe sg bardzo piekne, zwlaszcza tadna jest piesn
dziekczynna Danaid (w. 625—709) za przyjecie ich
w opieke przez miasto Argos. Juz tu widzimy wznio-
ste pojmowanie Zeusa, przypominajgce Fidjasza, a nie
ustepujgce pojmowaniu boga w Starym Testamencie.
Ustepy, w ktdrych poeta méwi o Zeusie, wielbi jego
potege i madros¢, nalezg do najpiekniejszych. Aischy-
los wystepuje juz tutaj jako nauczyciel religijny swego
narodu. Poeta, moéwigc o krzywdzie, ktéra spotkata
lone ze strony Zeusa, nie ma jeszcze tych watpliwosci
etycznych, ktoére ma po6zniej Eurypides przy podob-
nej krzywdzie Kreuzy, doznanej od Apollina; jest to
staroattycka poboznosé epoki wojen perskich. Juz tu
wreszcie styl poety jest Swietny, epitety i obrazy wspa-
niate. Niema jeszcze efektownej sceny koncowej, jak
w Siedmiu lub Prometeuszu, ale poeta starat sie o efek-
towne Srodki teatralne.

# O debatach prawnych por. Wilamowitz, Aisch. Interpr.
12 nn.

2 Mylnie Kunst (Frauengestalten 6) widzi w nich ideat
dziewic greckich; nie majg one greckiej sophrosyne.
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Tragicznos$é w tej sztuce zasadza sie na po-
tozeniu chéru, ktory tak dalece leka sie nienawistnego
matzenstwa, ze grozi odebraniem sobie zycia, jezeli
nie znajdzie przyjecia w Argos. Do najwyzszego na-
piecia potozenie to dochodzi z brutalnem wystgpie-
niem herolda egipskiego.

Powod oporu Danaid przeciw matzenstwu z sy-
nami Aigyptosa nie przedstawia sie z tragedji jasno,
moze dlatego, ze posiadamy tylko jedng sztuke try-
logji. Z pewnych miejsc sztuki moznaby sadzi¢, ze
Danaidy sg wrogami rodu meskiego w ogélnosci, ze
sg rodzajem egipskich Amazonek. W sprzecznosci
z tem jednak pozostajg stowa ich stuzebnic (w. 1035 nn.
i 1053 nn.), na co dotad nie zwrdocono uwagi. Wynika-
toby z nich, ze Danaidy lekajg sie tylko matzeAstwa
z synami Aigyptosa. W takim razie powdd ich wstretu
lezatby tylko w przymusie, ktérego doznajg. Moze
poeta ma na mysli nie wstret do mezczyzn, lecz prze-
sadng przyrodzong obawe dziewczecia przed mez-
czyzng (Kunst). Ale mozliwe jest, ze sg to czeste
w tragedji greckiej wahania w rysunku charakteru
chéru. Kwestja ta wymaga jednak jeszcze blizszego
zbadanial). W koncowej tragedji trylogji Afrodyta za-
lecata matzeristwo z mitosci.

Wobec niejasnosci motywu postepowania Danaid
nie da sie tez nic pewnego powiedzie¢ o mys$li pod-
stawowej sztuki. Zwykle przyjmuja, ze myslg jej

X Nalezatoby przytem rozpatrywaé tragedje w zwigzku z hi-
storjg prawa familijnego attyckiego (np. czy niema tu echa ja-
kiej zamierzonej reformy postanowien o posaznych jedynaczkach,
epikleroi). Por. w. 340 i 392 nn. oraz wyd. obj. Weckleina z r. 1902,
str. 19. Uwagi Wilamowitza (Aisch. Interpr.) nie usuwajg
trudnosci.
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przewodnig jest Swieto$¢ matzenstwa, ktoére jest tu poj-
mowane wysoko.

Liczba choreutéow sprawia réwniez pewne
trudnosci. Chor Hiketyd liczyt niewatpliwie, zgodnie
z mitem, 50 oséb, jak sie na to wszyscy zgadzajg. Po-
dobnie w innej sztuce tejze trylogji, Aigyptioi, wyste-
powato z pewnoscig wszystkich 50 synéw Aigyptosa.
Nie inng liczbe choreutéw miala trzecia sztuka, Da-
naides. Ta liczba choreutéw nie sprawiataby trudnosci
technicznych, gdyby poeta wystawiat wszystkiego jedng
tragedje. Tymczasem w naszym przypadku chodzi
0 tetralogje, gdziebySmy w kazdej sztuce oczekiwali
choru z 12 oséb. Spiewy i tafice chéru przez 4 sztuki,
a wiec prawie przez caly dziend, byly niezwykle me-
czace, a wyuczenie sie $piewdw, zwilaszcza przy ich
dtugosci, trudne. | ta sprawa wymaga jeszcze ba-
danl). W kazdym razie wazne jest, ze chor z 50 0s6b
dotrwat blisko do r. 480. Z pewnoscig w najblizszych
latach rozdzielono go i w Persach (r. 472) mamy
juz tylko 12 choreutow. Liczba choreutdéw naszej
sztuki uczy tez, ze trylogja musiata niedawno przed-
tem powstac.

Tekst sztuki jest popsuty.

Pewne ustepy sztuki (zwiaszcza parodos) sg bar-
dzo trudne.

[Literatura. Wilamowitz, Aisch. Interpr.
1 nn. — Mazon wstep do wydania u Budego. —
K. Listmann, Die Technik des Dreigesprachs in d.
griech. Trag., Giessen 1910. — Ed. Meyer, Forsch.
z. alt. Gesch. I 83 (0o micie; stawny artykut o Pe-
lazgach).]

¥ Moze wystepowat w kazdej sztuce caly chor, ale Spiewata
w kazdej inna jego cze$¢ (po 12).
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Persowie (lleeoai),

najstarsza z datowanych tragedyj, bo pochodzi z r. 472
a zarazem jedyny zachowany dramat histo-
ryczny grecki. PoOzniej poeta przedstawit Perséw
jeszcze raz na dworze Hierona w Syrakuzach. Aischy-
los nie byt pierwszym, ktéry bitwe pod Salaming
wprowadzit na scene; uczynit to juz 4 lata pr.zed
nim (476) Phrynichos w swoich Fenicjcinkachl).
Uktad sztuki jest bardzo prosty a akcja mato urozma-
icona. Sztuka nie ma prologu, jak i Hiketydy. Roz-
poczyna jg chor starcow perskich, bo akcja sztuki to-
czy sie w Persji. Poniewaz tre$¢ tragedji nie moze by¢
radosna, przeto Aischylos nie mogt wprowadzi¢ na
scene zwycieskich Grekow, lecz musiat przenie$¢ widza
pomiedzy pokonanych Perséw. Pochwata Aten robi
silniejsze wrazenie przez to, ze zwyciestwo ich opiewa
nieprzyjaciel.

Tresé. Rzecz dzieje sie w stolicy perskiej, Su-
zach. Chor trapig przeczucia kleski wojska, ktére pod
Xerxesem wyruszyto do Grecji. W podobnym nastroju
jest i Atossa, matka Xerxesa a wdowa po Darjuszu;
sen, ktéry miata, nie wrdzy nic dobrego. | rzeczywi-
§cie, przeczucia te i sny nie zawodzg, bo oto zjawia
sie goniec i donosi 0 pogromie wojska perskiego. Jego
opis bitwy pod Salaming nalezy do najwspanialszych
kart poezji greckiej. (Wiemy, ze Aischylos opisuje te
bitwe na podstawie autopsji.) W ogdélnem przygnebie-
niu mysl wszystkich zwraca sie do zmartego Darjusza,
ktory byt prawdziwym ojcem swego ludu i szczesli-
wym wiadcg. Atossa, w szatach zatobnych, sktada mu

) Glaukos z Rhegion twierdzit, ze Aischylos nasladowat

w Persach Phrynicha (na™anenoifiad-ai). W utworach obu poetéw
musiaty wiec by¢ punkty styczne.
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ofiare grobowa, bo on jeden moze teraz poméc. | jak
pézniej u wielkiego poety brytyjskiego cien ojca Ham-
leta, tak tu zjawia sie na scenie zaklety przez chor
ciehn zmartego krola Darjusza, ale stowa jego nie
wrOzg panstwu nic dobrego na przyszto$¢é. Przepowie-
dziawszy kleske pod Platejami, cien zapada w grob,
a niezadtugo nadcigga sam sprawca kleski, pokonany
Xer xes. Strdj jego krolewski teraz w strzepach i tach-
manach. Jeki i narzekania korncza dramat, ktory wie-
cej jest kantatg lub obrazem dramatycznym niz wia-
Sciwym dramatem.

Xerxes zawinit dumg, ale bostwo karze dume.
Oto, jak poeta motywuje kleske.

W Persach wystepuje tylko dwdch aktordw.
Oso6b jest juz wiecej niz w poprzedniej sztuce, bo
cztery.

Obierajac temat z historji wspotczesnej,
poeta miat zadanie trudne. Wybrngt z niego w spo-
séb, zastugujacy na podziw. Wynidést przedmiot do
wysokosci heroicznej. Jego Xerxes ma rysy prawie
gigantyczne; przedstawienie jego wielkosSci stanowi
poczatek utworu. Nie mogac przedmiotu oddali¢ cza-
sem, poeta oddalit go miejsceml. Wynidst go ponad
sfere narodowga a podniést do sfery religijnej. Kleska
Xerxesa jest karg bogdw za to, ze monarcha ten spalit
ich Swigtynie i zburzyt posagi, ze przerzucit most
przez morze, naruszajgc odwieczny porzadek rzeczy,
gtownie jednak za to, ze bogowie powierzyli mu wia-
dze nad panstwem lgdowem, tymczasem on odwazyt
sie zuchwale na bitwe morska, przekraczajgc przyro-
dzone granice rozszerzania sie panstwa. Zbyt wielka

#® Patin, Eschyle 211.
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armja stata sie nieszczeSciem Persji, bo Grecja nie
mogta jej wyzywié. Przytem Grecy z natury kochajg
wolnos$¢ i niezalezno$é. Poeta wie, ze zdarzenia histo-
ryczne maja zwykle niejedna, lecz wiecej przyczynl).
Tragedja opiewa chwate nie Grecji, lecz bogéw. Wojny
perskie sg dla poety zwyciestwem sprawiedliwosci bo-
skiej. Wymienia on szereg znakomitych Perséw, ale ani
jednego Greka, nawet Temistoklesa nie wspomina. Zmu-
szony wspomnie¢ o poselstwie Temistoklesa do Xer-
xesa, unika tak dalece tonu historycznego, ze nie méwi
0 powodzie poselstwa. Styl nie ma charakteru historycz-
nego, lecz majestatyczno$¢ w piesniach i mowach. Ma-
lownicze opowiadanie o bitwie pod Salaming petne jest
polotu i sity. Osoby majg heroiczng dostojno$¢. Wspa-
niaty opis pochodu perskiego i przejscia Persow przez
Hellespont, obraz sit, sktadajacych armje Xerxesa, po-
chéd Atossy z wspaniatym orszakiem, duch kréla, pod-
noszacy sie z grobu, wszystko to wynosi tragedje po-
nad pozioma rzeczywistos¢.

Na réwny podziw zastuguje bezstronnos$¢
w traktowaniu przeciwnika. Persowie, Darjusz, Atossa
nie maja w sobie prawie nic barbarzyniskiego; czujemy
dla nich sympatje. Mozna nawet powiedzie¢, ze sztuka
przygotowata poOzZniejsze utopje, w ktoérych Persja
przedstawiana jest jako kraj idealny. Ani $ladu jakiej$
nienawisci do przeciwnika czy radosSci z jego upoko-
rzenia, a przeciez sztuka pisana jest w kilka lat po
wojnie! Jedynie dla Xerxesa poeta nie umiat obudzi¢
sympatji widza. Wielki artyzm wida¢ w tem, ze poeta
nie kaze mu przemawia¢ po klesce. Zastuga zwycie-
stwa nie jest tez przypisana samym Atenom, lecz ca-

® Herodot powtdérzyt przyczyny, podane przez Aischylosa.
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tej Grecji. Zwyciestwo pod Pigtejami odniosta ,wiocz-
nia dorycka".

W porownaniu z Hiketydami sztuka przedstawia
postep. Zycia dramatycznego jest tu wiecej. Budowa
wykazuje artystyczne stopniowanie: najpierw styszymy
0 przeczuciach chéru i $nie krolowej, potem goniec
przynosi wiadomo$¢ o klesce, wkorncu zjawia sie sam
ztamany i upokorzony krdl. Pie$ni chdérowe zajmuja
juz tylko potowe sztuki (504 wierszy na 1075). Osoby
sg jeszcze wprawdzie typami, ale doskonale scharak-
teryzowanemi. Atossa jest typem matki i krélowej, ale
narysowanym subtelnie: stuchajgc opowiadania o kle-
sce wojska, mysli najpierw o tem, czy syn zostat przy
zyciu, a styszac o jego zblizaniu sie, dba przedewszyst-
kiem o to, by pokazat sie w szatach, odpowiadajgcych
jego godnoscil. Darjusz, madry i przezorny wiadca
swego kraju, jako posta¢ wyzej stoi od Pelasga w Hi-
ketydach. Nie jest on Darjuszem historycznym. Poeta
wyidealizowal jego posta¢ dla kontrastu z Xerxe-
sem. Chor nie sktada sie z kobiet, jak w sztuce Phry-
nicha, bo te moga tylko ubolewa¢ nad losem swych
najblizszych, lecz z cztonkéw rady przybocznej krd-
lewskiej, przedstawicieli narodu, ktérzy zdolni sg oce-
ni¢ doniostos¢ historycznag kleski. Phrynicha poeta
przewyzszyt réwniez w ukladzie sztuki: u poprzed-
nika jego byta mowa o klesce Perséw juz w prologu,
wiec nie byto miejsca na obawy i przeczucia, ktore
tak po mistrzowsku zuzytkowat w swej sztuce Aischy-
los. Szczyt artyzmu w malowaniu przeczué poeta osigga
p6zniej w Agamemnonie.

* Mylnie objasnia ten rys wzgledami scenicznemi Chris t-
Schmid (16291, 2). — Imienia Atossy niema w samej sztuce.
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Peten efektu kontrast stanowi posta¢ Darjusza,
przypominajaca $wietng przeszto$é, a smutna teraz-
niejszo$¢ za Xerxesa.

I w Persach poeta dba o efekt sceniczny: na-
lezy tu wspomniany juz wspaniaty pochdéd krdélowej-
matki z orszakiem, przedewszystkiem jednak pierwsze
na scenie europejskiej wprowadzenie ducha.

Rysy archaiczne. Mimo wszystko poeta nie
stoi jeszcze na wysokosci sztuki dramatycznej. Atossa
rozpytuje o Ateny — w 10 lat po Maratonie. Darjusz
nie wie nic o Swiezej klesce a wie o przysztej klesce
pod Pigtejami. Poco sie zbiera rada przyboczna krdla,
niewiadomo.

Podnoszac jako przyczyne kleski Xerxesa to, ze
odwazyt sie na bitwe morska, sztuka posrednio za-
checa Atenczykow do strzezenia panowania nad
morzem, ktore jedynie moze by¢ dla nich ocaleniem.
Nie jest ona jednak sztuka jednego stronnictwa poli-
tycznego, jest dzietem patrjotycznem X.

Utwér wazny jest jako zr6dto historyczne,
zwiaszcza dla problemu bitwy pod Salaming, bo jest
Swiadectwem wspotczesnem i to $wiadectwem uczest-
nika walki.

Aischylos jest pierwszym pisarzem, u ktérego
Swiadomie wystepuje zachodni zywiot wolnosci w prze-
ciwstawieniu do wschodniego despotyzmu.

Grupa tetralogiczna, do ktérej nalezeli Per-
sowie, sktadata sie ze sztuk: Phineus, Persowie, Glau-
kos Potnieus?d i dramatu satyrowego Prometheus tivq-

*» Mazon we wstepie do wydania u Budego.
2 Od wsi beockiej Potniai.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 12
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xctevel). Sztuka Persowie nie wigzata sie wiec tre-
§cig z inne mi sztukami trylogji, opartemi na micie.
Widzimy z niej, ze Aischylos uzywat rdéwnie
dobrze formy trylogji ze zwigzkiem we-
wnetrznym, ktdrg widzimy w Orestei, jak trylo-
gji, w ktdrej zadna sztuka nie tgczyta sie
wewnetrznie z druga?2.

[Literatura. Wilamowitz, Aisch. Interpr.
42—55. — Mazon, wstep do wydania Budego t. I. —
Blizej omawia sztuke wyd. Perséw w prz. K. Kaszew-
skiego opr. St. Witkowski (Bibl. Nar. 11 19)].

Siedmiu przeciw Tebom (‘Ema $ni Stj™agJ,
tragedja, osnuta na micie tebarskim, wyprzedza
trescig swa bezposSrednio sofoklesowa
Antygone.

Tresé. Wypedzony przez brata Polyneikes nad-
ciggnat z wojskiem pod mury Teb. Zamkniety w mie-
Scie Eteokles gotuje sie do walki. Przy kazdej z sied-
miu bram znajduje sie jeden z jego najdzielniejszych
wodzow. Naprzeciw kazdego z tych wodzow stoi po
stronie nieprzyjacielskiej jeden z najmezniejszych wo-
jownikéw. Wodzow tych nieprzyjacielskich opisuje ko-
lejno goniec, a Eteokles przeciwstawia obrazowi kaz-
dego obraz swego wodza. W wielkiej tej scenie poeta
rozwinat niezwykty site wyobrazni; widzowi zdaje sie
nie, ze stucha opowiadania, lecz ze patrzy na akcje.
Uktad sceny jest symetryczny: kazda para wodzow jest
sobie przeciwstawiona. Silne wrazenie sprawia zwila-

) W dramacie satyrowym Glaukos Prometeusz, niosac lu-
dziom ogien, dostat sie¢ miedzy satyrow. Jeden z nich zblizat sie
ciekawie do nieznanego sobie zywiotu, a Prometeusz ostrzegat
go, ze opali sobie brode.

-) Upada tem samem mylIny sagd Welck era o trylogji greckiej.
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szcza potezny charakter Eteoklesa. Jest to pierw-
sza indywidualna posta¢ w zachowanych sztukach Ai-
schylosa. Ojciec obu wrogich braci, Edyp, rzucit na
nich klagtwe; Eteokles wie, ze w walce z bratem zginie,
mimo to z ponurg stanowczoscig gotuje sie do poje-
dynku. Widz jest w ciggtem naprezeniu; czeka, rychto
goniec wymieni nazwisko Polyneikesa, bo wie, ze Eteo-
kles z nim postanowit sie zmierzy¢. Wkoncu z wodzdéw
nieprzyjacielskich zostaje tylko Polyneikes; goniec
wymowit jego nazwisko i ledwie to nazwisko padto,
Eteokles wypowiada oczekiwane oddawna przez widza
postanowienie, ze wystgpi z orezem przeciw bratu. Tak
ta zapowiedZ walki, jak i sam pojedynek stanowig kul-
minacyjny punkt sztuki. Do gwaltownego, wojennego
ducha Eteoklesa stanowi zywy kontrast trwozliwy
chor dziewic. Eteokles opuszcza scene i za chwile
dowiadujemy sig, ze nieszczesna klatwa spetnita sie
nad wrogimi bra¢mi: w krotkim pojedynku polegli
obaj. Na scenie zjawia sie herold, zakazujgc grzebaé
trupa Polyneikesa. Z dwdch siostr polegtych braci,
Antygony i Ismeny, ktére pojawiajag sie pod koniec
sztuki, Antygona os$wiadcza, ze mimo zakazu pogrze-
bie nieszczesnego brata.

Mit. O Edypie i jego synach jest juz mowa
w Odyssei (Nekyia X1 271), ale Odysseja nie moéwi nic
o oSlepieniu sie Edypa. Nie wolno jednak z faktu, ze
Homer o pewnym szczeg6le nie wspomina, wnosié, jak
to sie czesto czyni, ze byt on mu nieznany. Whniosek
taki jest tylko wtedy uzasadniony, gdy da sie wykazag,
ze zwigzek u Homera wymagat koniecznie wzmianki.
Tak i tutaj rzecz wyglada na to, ze oSlepienie sie
Edypa byto poecie Nekyi znanel). Gtéwny temat sztuki

0 Christ-Schmid 16293, 6.
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Aischylos wzigt z utworéw cyklu epicznego te-
banskiego, napewno z Tebaidy, moze nadto z Epigonoi
i Oidipodeil. Juz wepos cyklicznem Edyp przeklinat
synéw. Wedtug mitu, Eteokles, Polyneikes, Antygona
i Ismena byli dziecmi Edypa z drugiej zony Eury-
ganei, a nie z pierwszej, ktérg byta jego wiasna matka
a zona Laiosa. Dopiero, zdaje sie, Aischylos zmienit
mit i zrobit dzieci owe potomkami kazirodczego sto-
sunku, a tem samem wprowadzit w mit wiekszg tra-
gicznos¢. Jego pomystem jest tez na pewno przeciwsta-
wienie sobie siedmiu wodzoéw. Poeta przyjmuje, ze wi-
dzowie znaja podanie o wyprawie Siedmiu.

Data. Sztuka wystawiona byta wr. 467 a nagro-
dzona pierwsza nagroda. Arystofanes w Zabach na-
zwat jg dramatem ,peltnym ognia wojennego" (6eafict
"Aeecoe fiEordr). Taki dramat napisa¢ mogt tylko poeta,
ktory sam rzucat sie nieraz w wir i wrzawe wojenng
i sam nadstawial dzielnie piersi niebezpieczenstwom.
Koniec sztuki wymaga trzeciego jezeli nie aktora, to
Spiewaka.

Trylogja. Nasza sztuka byta ostatnig w try-
logji. Pierwszag sztuke stanowit Laios, drugg Oidipus,
a zatem wszystkie trzy odnosity sie do loséw rodu
Labdakidéw i pozostawaly z sobg w wewnetrznym
zwigzku. tagczyt sie z niemi treScig i dramat satyrowy
Sfinks. O tych innych sztukach nie wiemy prawie nic.

Budowa sztuki. By zrozumie¢ budowe sztuki,
trzeba mieé¢ na oku calg trylogje. TresScig trylogji byty
nieszczesne losy rodu Labdakidow. Pierwsza sztuka

) Zdaniem Wilamowitza (Interpr. 96 n.) Oidipodeia ni
wchodzi w rachube, przynajmniej jako bezposrednie Zr6dto. We-
dtug epos Epigonoi Edyp oslepit sie sam i zostat pochowany
w grobie przodkéw. W naszej sztuce Edyp juz nie zyje.
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opisywata Smieré Laiosa, druga dzieje Edypa, trzecia
maluje spetnienie sie klagtwy Edypa, rzuconej na sy-
now; klatwa spetnia sie w ten sposob, ze gina obaj,
jeden z reki drugiego. Obraz oblezenia Teb jest tylko
koniecznem ttem ich $mierci. Ale walka i Smier¢ braci
nie bytaby wystarczyta do wypetnienia tresci tragedji.
Dlatego poeta rozszerzyt jg opisem przygotowan wo-
jennych i dlatego traktuje te przygotowania tak sze-
roko, ze wypeitniajg prawie calg tragedje. Tebanie zwy-
ciezyli, ale zwyciestwo okupili $miercig kréla. Oczeki-
waliby$my opisu radosci ich ze zwyciestwa. Tymczasem
chdér nie méwi o zwyciestwie. Rado$¢ usunieta jest
z tragedji przez poete Swiadomie, boby przygtuszyta
tragiczny zgon braci, na ktéry w mysl catej trylogji
musiat by¢é potozony gtowny nacisk. Klagtwa Edypa
jest panujacym motywem w tragedji.

Sztuka ma mato akcji dramatycznej, zwia-
szcza w pierwszej potowie. Dopiero druga potowa
przynosi wiasciwg akcje. Opis siedmiu par wodzow
ma charakter epiczny; jest on tak szeroki, ze sztuka
otrzymata od niego tytut. Krytykuje tez p6zniej czesé
tej sceny (wyliczanie imion siedmiu obroncow Teb)
Eurypides w Hiketydach, ale niestusznie*®. Mimo swoj
opowiadajgcy charakter scena ta robi wrazenie; obok
niej wywiera wrazenie prolog, w ktorym krol ma
przemowe do ludu, krétki, jedrny. Chor Kkobiecy
jest juz tylko uzupeinieniem gtéwnej osoby, Eteo-
klesa2); stuzy do uwydatnienia chtodnej jego sta-

#® Zielinski, Tragodumena 122.

p| Mylne jest zdanie, ze chér, zdjety trwoga, styszy juz od-
gtosy walki, ktora sie jeszcze nie zaczeta. Rzucanie kamieniami
i t. p., ktére chor styszy, to, zdaniem naszem, albo zwykte utarczki,
poprzedzajace bitwe, albo wizja przysztego szturmu.
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nowczosci. Nie go6ruje on pieSniami swemi nad dia-
logiem, jak w dwdch najstarszych sztukach.

Postaci. Nad sztuka go6ruje wielka a ponura
osobisto$¢ Eteoklesa. Jest to pierwszy prawdziwy
charakter w tragedji greckiej, nawet w tym razie,
jezeli Prometeusz jest sztukg wczesniejszg, bo Eteokles
przedstawiony jest w akcji, Prometeusz zachowuje sie
biernie. Posta¢ Eteoklesa zbliza Siedmiu do sofoklej-
skiej tragedji charakterdw.

Eteokles wystepuje w sztuce jako wecielenie mi-
tosci ojczyzny — poswieca 01 sief jej catkowicie — i jako
ideat obowigzkowosci. Twardy jest wobec chéru kobiet;
trwoga ich drazni go, bo odbiera odwage zotnierzom.
Przy catej jednak odwadze, zapale wojennym i poswie-
ceniu patrjotycznem géruje wnim bratobéjcza niena-
wisé ; uosabia on uczucia szlachetne, ale réwnocze$nie
i namietno$¢ zbrodnicza. Charakter jego jest catkowi-
cie jednolity. Chor kobiet prosi go, by nie walczyt
sam, lecz wystat kogo innego przeciw bratu, ale Eteo-
kles chce walczy¢, bo przeznaczone mu jest zginac
z reki brata i gdyby sie uchylat od walki, narazitby
sie na zarzut tchorzostwa; honor jego wymaga, by
walczyt; musi sie pomsci¢. Gdy chor chce btagac po-
mocy bogéw, Eteokles powiada, ze cztowiek powinien
przedewszystkiem spetni¢ swoj obowigzek sam; poza
tem pomoc bogéw nie zaszkodzi. Cechuje go ponury
fatalizm.

Z siedmiu wodzow nieprzyjacielskich pierw-
szych pieciu nie posiada cech indywidualnychl).
Tylko dwaj ostatni, ktérych wyr6znito juz podanie,
majg pewne rysy indywidualne. Amphiaraos jako wie-

Ivo Bruns, Das lit. Portrat.
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szczek zna zgo6ry tragiczny koniec walki, to tez mowa
jego jest melancholijna ¥. Polyneikes jest ponury, jak
i jego tragiczny los w micie. Wodzowie argiwscy naog6t
réznig sie nie charakterem, lecz zbrojg2). — Stanowisko
chéru jest nieco chwiejne, podobnie jak w Promete-
uszu3d. Chér pod koniec dzieli sie: potowa jego bierze
strone Antygony, potowa Ismeny4); potowa idzie za
zwitokami Eteoklesa, potowa za zwiltokami jego brata.

Artyzm. Obraz klesk i grozy zdobytego miasta,
ktéry widzi w duszy chor dziewic, jest po podobnym
obrazie w Trojankach Eurypidesa najwspanialszym
w poezji greckiej a jednym z najwspanialszych w lite-
raturze Swiata. Jest w nim sita i plastycznos$¢. Piekna
parodos, bardzo zrecznie zbudowana, szybkoscig rytmu
i pozornym nietadem budowy oddaje trwoge dziewic
wobec zblizajacej sie wojny. — Walka braci nie jest
w Siedmiu jeszcze dramatycznym konfliktem dwoch
osobistosci, jak pdzniej w Feniejankach Eurypidesa.
Prawdziwie tragiczna jest tylko kr6tka scena wyru-
szenia Eteoklesa do walki. Poza tem tragizm lezy
w postaci gtéwnego bohatera.

Plutarch (Aristid. 3) opowiada, ze przy stowach sztuki,
charakteryzujacych sprawiedliwego Amphiaraosa: o> yae o6oy.eir
aeicnog. d/2/T eTvai d-eAei, oczy wszystkich widzéw zwroécity sie na
obecnego w teatrze Arystydesa. Por. jednak Wilamowitz,
Aristot. u. Athen 1 160.

2 Znaki ich na tarczach to pomyst Aischylosa (Wilamo-
witz Interpr. 76 nn.).

3 Podobnie uczynit Schiller w Braut uon Messina (Patin,
Eschyle).

4 Mylnie jednak sadzi Wilamowitz, ze chor przedstawia
naprzéd dziewice, pdzniej lud tebanski. Raczej trzeba zauwazyg,
ze w drugiej potowie chér zaczyna odczuwaé litos¢ nad Eteokle-
sem (Kunst, Frauengest. 23).



184

Zakonczenie wiasciwego dramatu jest wstrzagsa-
jace. Obaj bracia ging w bratobdjczym pojedynku;
réd Laiosa wygast, spetniona klgtwa ojca i spetniona
przepowiednia Apollina. Tren zatosny, towarzyszacy
pogrzebowi obu braci, jest zarazem trenem zagtady
rodu. Bostwo triumfuje, jak zawsze u Aischylosa. Da-
zenie do efektu i w tej sztuce jest widoczne.

Wptyw. W Siedmiu spotykamy po raz pierwszy
w tragedji mit o Edypie, ktory zawieralt w sobie tyle
pierwiastkdw tragicznych, ze ze wszystkich mitow naj-
czesciej obierany byt za temat przez tragedje grecka
i ze dzi$ jeszcze po wiekach, w sofoklesowym Edypie
krélu, nie przestaje wywiera¢ gtebokiego wrazenia ze
sceny. Opracowali ten mit kolejno wszyscy trzej tra-
gicy i to wszyscy w sztukach Swietnych. Przedstawie-
nie Aischylosa stato sie klasyczng formg udramatyzo-
wania sporu synéw Edypa o dziedzictwo; wplywata
ona juz na nastepnych wielkich tragikéw. Aischylosowa
lista siedmiu wodzéw stata sie kanoniczng. U Sofo-
klesa wida¢ wptyw Siedmiu w Edypie w Koloniel), u Eu-
rypidesa w Hiketydach i Fenicjankach.

W naszej literaturze tragedja Siedmiu wplyneta
na A. Mickiewicza?2.

Z malarzy Kklasycystycznych niemieckich przed-
stawit scene odejscia Eteoklesa do boju Car sten.

Koniec sztuki. Ze $miercig obu braci trage-
dja powinna sie konhczy¢ i nie oczekujemy niczego
wiecej. Tymczasem na koncu sztuki dodana jest scena,
zaczynajgca nowg akcje. Antygona, ktora zjawia sie
na scenie z Ismena, zapowiada, ze whbrew zakazowi

X U. Wilamowitz w dziele syna Tychona o technice So-

foklesa, str. 362.
2 Kallenbach, Adam Mickiewicz 11 455,
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wiadzy (probuldéw) pogrzebie brata Polyneikesa, ktd-
remu, jako zdrajcy ojczyzny, taz wladza odmdwita po-
grzebu. W nowszych czasach podniesiono zarzuty
przeciw tej scenie i dzi$ przewaza zdanie, ze koniec
sztuki (w. 1005—1078) (i ustep, wprowadzajacy siostry
w. 861—873) jest nieautentycznyl, ze zostat dodany
w czasach po6zniejszych2.

Jezeli koniec sztuki jest autentyczny, to Sofokles
zawdziecza mu pomyst do Antygony. Jezeli jest nie-
autentyczny, to jest dodatkiem jakiego$ poéZniejszego
poety, opartym na Sofoklesie.

Twierdzié, ze ustep koncowy, ktory wediug na-
szych poje¢ o dramacie jest nieorganiczny, jest do-
datkiem poézZniejszym, znaczy przypisywa¢ poglady
nasze estetyczne poecie starozytnemu, Kktory nieko-
niecznie musiat sie niemi kierowaé. (Siedmiu nie jest
jedyna tragedja, w ktérej pod koniec wprowadzony
jest nowy motyw, nie znajdujacy w niej dalszego roz-
winiecia.) Poza tym gtéwnym argumentem wysunieto
w tej kwestjonowanej partji drobniejsze trudnosci rze-

® Odrzucajg koniec: T. Bergk (GLG. 11l 302), H. Weil
(REG. I, 1888, 17 nn.), P. Corssen (Die Antigone des Soph.,
1898, 29), Wilamowitz (Drei Schlufiscenen gr. Dramen, w SB.
Beri. Akad. 1903, 436 nn. = Aisch. Interpr. 88 nn.), K. Miinscher
(Herm. 59, 1924, 211, 1), Aly (GLG. 90), Geffcken (GLG. I,
z pewnem wahaniem), Mazon (wstep w wydaniu Budego). —
Tylko sam koniec (1005 nn.) uwaza za nieautentyczny E. Kalinka
(NJb. 1022, 424 n.), przyjmujac, ze pod koniec wystepowatly obie
siostry (przeciw niemu Miinscher ww. m). — Autentycz-
nos$ci bronig: J. Oberdick (De exitu fabulae.., Arnsberg
1877), M. Wu ndt (Philol. 65, 1906, 357 nn.), Christ-Schmid
(16 293, 3), R. Kohl (Philol. 76, 1920, 298 nn.), Kunst (Frauen-
gest. 18, 2), Zielinski (Lit. gr.).

2 Przez rezysera IV w. ktory chcial wprowadzi¢ wiecej
0s6b (tak Wilamowitz w w. dz.).



186

czowe i pewne wiasciwosci jezykowel. Goniec, dono-
szacy o $mierci braci, mowi, ze obaj bedg pochowani
w kraju (w. 818). Tymczasem w partji koncowej sty-
szymy o zakazie pogrzebania jednego. Ale sprzecz-
no$¢ to tylko pozorna: goniec pobiegt z wiescig do
miasta natychmiast po pojedynku; zakaz probulowie
wydali naturalnie dopiero na wies¢ o rezultacie walki2.
Przytoczymy jedno niesmaczne wyrazenie, by poOzniej
byta zrozumiata opozycja Eurypidesa przeciw sztucz-
nemu i napuszystemu jezykowi dotychczasowej trage-
dji, wyradzajagcemu sie czasem w dziwactwa: ,,0obracaé
sprychy nég“ (w. 371) zamiast: biec. Mietzy podnie-
sionemi dotagd przez krytyke zarzutami niema zad-
nego, ktéryby autorstwo Aischylosa wykluczat z bez-
wzgledng pewnos$cig. Podczas gdy podobna scena
koAcowa Fenicjanek Eurypidesa ma ustepy, ktérych
jezyk na pewno nie jest eurypidesowy, to o koncu
Siedmiu bynajmniej tego nie mozna powiedzieé.

Za autentyczno$cig partji koncowej przemawiajg
rézne powody. Antygona jest w niej niedos¢ wyrazi-
sta ; gdyby powstata po Sofoklesie, bytaby wiecej pla-

# Niektére argumenty Wita mowitza zbi¢ tatwo. Jezeli
ciato Polyneikesa miato by6 porzucone na tup ptactwa, a nie grze-
bane, poco je w takim razie przynosza na scene, pyta Wilamowitz.
Odpowiedzie¢ mozna: dla takiego samego efektu, dla jakiego
zwioki Neoptolema przynoszg na scene w Andromasze Eurypi-
desa. Poco Antygona ma przynosi¢ ziemie sama w faldzie
szaty? Bo nie potrafi sama wykopa¢ grobu. Czemu probulowie
ustepujag wobec zapowiedzi Antygony? Z ludzkiej miekkosci.
Stanowisko Ismeny — powiada Wilamowitz — jest w scenie kon-
cowej niejasne. Odpowiemy: gdyby te scene pisat poeta posofo-
klesowy, to bytby Ismenie z pewmoscig przypisat okreslona rolg,
ktérg ona gra u Sofoklesa.

2 Na to Wilamowitz nie zwrdécit mvagi (str. 87).
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styczna. Sg tez rbznice rzeczowe miedzy Aischylosem
a Sofoklesem, np. co do osoby tego, kto wydat zakaz.
Gdy sie odrzuca koniec, trudno okresli¢ miejsce, gdzie
ten rzekomy dodatek ma sie zaczyna¢, natomiast.
w sztuce tren taczy sie doskonale z exodosl.

[Literatura: Wilamowitz, Aischylos Interpr.
56—113.]

Prometeusz w okowach (lleofirjrsyg oeaficotfjgd.
Jest to tragedja bogow, jedyna, ktorg posiadamy.
Smiertelniczkg jest w niej tylko lo.

Tre$¢. Tytan Prometeusz wykradt ogien bogom
i dat go ludziom, nauczyt ich rozlicznych umiejet-
nosci i wyswiadczyt im wiele innych dobrodziejstw.
Za to wpoczatku sztuki jestesmy Swiadkami przyku-
cia go do skaly w dalekiej Scytji. Po odejsciu swych
katbw Prometeusz, zostawszy sam, zwraca sie do ota-
czajacej go przyrody z skargami na swoj straszny los.
Przemoc nie zdota jednak ugigé dumnego tytana.
Chor cérek Okeanosa pociesza go i uspokaja. Stary
Okeanos radami a Hermes grozbami i szyderstwem
usitujg naktoni¢ zuchwatego do ulegtosci, ale naprézno.
Prometeusz nie chce sie ukorzyé. Nieugietego Zeus
stragca ze skatg wsréd piorundw i blyskawic do Tar-
taru. Okeanidy decyduja sie dobrowolnie podzieli¢ jego
los. — W $rodek dramatu wpleciony jest dos$¢ luznie
epizod o lo. Mitos¢, ktérg Zeus zapatat ku tonie, $cig-
gneta na nig nienawis¢ Hery. Krélowa bogdéw Sciga
lone po catym Swiecie. W tutaczce swej lo przybywa
i do miejsca, gdzie cierpi Prometeusz. Epizod ten
0 tyle wigze sie z osobg Prometeusza, ze jeden z po-

®» Kunst, Frauengest. 18 n.
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tomkow lony, Herakles, uwolni go w przysztoSci od
cierpien. Swiadomo$é tego przynosi Prometeuszowi
w jego ciezkim losie pewne ukojenie. Epizodyczna po-
sta¢ lony ma wiele wdzieku.

Pojecie Prometeusza u Aischylosa
anowozytne. Zgodnie z intencjg poety Prometeusz
budzi najzywsze wspétczucie widza, ale nie jest bez
winy. Usitowat on zaktéci¢ porzadek rzeczy, wskazany
przez przeznaczenie i przez wole wiadcy Swiata. Wieki
nowsze pojety jednak Prometeusza inaczej niz chciat
jego twdrca. Widziano w nim tylko ofiare przemocy,
nie dajaca sie ugigé ciemiezcy, symbol triumfu moral-
nego cztowieka pokonanego nad zwycieskag przemoca.
Stworzono nawet pojecie ,,prometeizmu” na okre$lenie
wszelkiego buntu przeciw potegom wyzszym, zwtaszcza
bostwu. Wyrazenie ,,prometejskie porywy" przeszto do
skarbnicy wszystkich jezykéw cywilizowanych.

Stosunek cztowieka do bogdéw przedstawiat sie
Grekowi inaczej niz nam dzisiaj. Wedtug poje¢ grec-
kich rod ludzki nie zawdziecza swego powstania bo-
gom ; ludzie istnieli dawno przedtem, nim Zeus i bo-
gowie olimpijscy zdobyli sobie panowanie nad S$wia-
tem. Bogowie sg wiadcami, a nie stworzycielami ludzi.

Zeus w Prometeuszu. Przy Prometeuszu
pytamy, jak mogt poeta tak religijny, jak Aischylos,
przedstawi¢ Zeusa jako tyrana? Czy tu niema
niekonsekwencji? Nie. Czas, w ktorym sie dramat roz-
grywa, to czas utrwalania sie nowego panowania
Zeusa, ktdry przemocag doszedt do wiadzyl). Wtedy
jest on jeszcze twardy, kieruje sie przemocg wobec

) Poréwnano z surowoscig Zeusa twardo$¢ nowego wiadcy
w Antygonie, Kreona (Todd, Class. Quarterly 19, 1925, 61—67).
Zresztg w sztuce Zeus zagrozony jest upadkiem.
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opornych. Ale zczasem nastgpi pojednanie jego z Ty-
tanem; miejsce przemocy zajmg porzadek i sprawie-
dliwos¢ i one bedg odtagd panowaé w Swiecie. W Pro-
meteuszu rozpetanym nastepowato pogodzenie sie Ty-
tana z wiladcg niebios.

Mit. Podstawe tragedji stanowit mit o Prometeu-
szu w Hezjoda Teogonji (510 nn.) i Robotach i dniach
(47 nn.). Rozszerzyt go poeta przy pomocy epopei
Tytanomachja, zigczyt z nim dalej tajemnice Temidy
0 synu z przysztego matzenstwa Tetydy, ktérej to ta-
jemnicy nie zna jeszcze Hezjod (przytacza ja do-
piero po raz pierwszy Pindar), wreszcie opart sie na
kulcie attyckim Prometeusza jako patrona cechu
garncarzy. Wykluczyt natomiast ze swej trylogji mit
0 stworzeniu Pandory i o Epimeteuszu. Bardzo zrecz-
nie nawigzat epizod o tonie. Z chronologjg mitu poeta
nie liczy sie. Prometeusz miat by¢ przykuty do skaty
30.000 lat; u Aischylosa lo przybywa do niego wnet
po przykuciu. Tymczasem lo zyta wedtug mitu 13 po-
kolen czyli jakie 400 lat przed Heraklesem (ktory
w nastepnej sztuce réwniez przybywat do Promete-
usza, na krétko przed jego oswobodzeniem), czyli zyta
w ostatnim tysigcu lat przed koncem kary. Od po-
czatku tragedji do przybycia lony (w $rodku tragedji)
musiatyby wiec uptynaé dziesigtki tysiecy lat.

Mit o tonie jest w poréwnaniu z tymze mitem
w Hiketydach uszlachetniony. W naszej sztuce niema
juz mowy o usciskach Zeusa. Poete razito, ze lo miata
sie tuta¢ ciezarna. W Hiketydach lo jest po6t krowa,
p6t kobieta, w Prometeuszu dziewicg z rozkami.

Budowa sztuki zastuguje na wysokie po-
chwaty. Osoby drugorzedne stuzg do uwypuklenia
wielkiej postaci bohatera, tak: twardy Hefajstos, sie-
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pacz Kratos, trwozliwe nimfy, rozsadny oportunista
Okeanos, petna wdzieku lo. Krzywda lony, uwiedzio-
nej jmzez Zeusa, usprawiedliwia jeszcze wiecej opor
Prometeusza. Kazda z oséb przychodzi do Prometeu-
sza tylko raz; podobnie byto w nastepnej sztuce try-
logji. Zaciekawienie poeta wprowadzit w sztuke przez
motyw walki o tajemnice Temidy, ktéra bohater zna,
ale ktérej nie chce zdradzi¢ mimo proshy a pdzniej
grozby Hermesa. Prometeusz ro$nie od stabosci do sity,
wreszcie do triumfu. Akcja jest gldwnie wewnetrzna.
W poréwnaniu z poprzedniemi sztuka wykazuje po-
step: ma juz nietylko prolog, ale i liczba os6b do-
chodzi 6 (w Persach byto ich tylko 4) a wiasciwie 7, bo
osobg jest i chdr, biorgcy zywy udziat w akcji. Pewng
monotonjg byto, ze w drugiej sztuce przychodzity do
Prometeusza znowu nowe osoby.

Efektow sztuka zawiera petno. Korong ich jest
scena koncowa, gdy Prometeusz z Okeanidami wsrdd
piorunéw zapada sie pod ziemie. O efektach maszy-
nerji bedzie mowa nizej. Nowym, po raz pierwszy
w Prometeuszu pojawiajgcym sie efektem, jest sztuka
milczenia: Prometeusz w scenie przykuwania go mil-
czy przez caly czas obecnosci swych katdw. W osobie
lony Aischylos po raz pierwszy w tragedji wprowa-
dza osobe, ogarnietg szatem.

Sporng kwestjg jest liczba aktorow w pierw-
szej scenie. Jezeli nie chcemy wychodzié poza nor-
malna liczbe dwdéch aktoréw, przyjaé sie musi, ze Pro-
meteusza przedstawial w tej scenie manekinl. Ale
siepacze byliby musieli z rozpoczeciem sztuki prowa-

Tak sadzg dzis Aly (str. 89) i Geffcken (12, 151).
To samo zdanie wypowiedziatem w wyd. objasn. Prometeusza
(w Bibl. Nar. Il 7), ale widze sie zmuszonym odstgpi¢ od niego.
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dzic manekina na scene, bo teatr grecki nie znat kur-
tyny, a toby psuto efekt. Dlatego przyja¢ raczej nalezy,
ze Aischylos postuzyt sie w tej scenie trzecim ak-
torem, co nie jest u niego w tym okresie wyjatkiem,
bo to samo czyni w koncowej scenie Siedmiu, sztuce,
datg bardzo do naszej zblizonejl).

Jak w Siedmiu przeciw Tebom, tak i w Promete-
uszu chor dziewic (Okeanid) stanowi znowu zywy
kontrast do poteznej postaci bohatera.

Data powstania Prometeusza nie da sie Scisle
oznaczy¢. Jest w tragedji mowa o wybuchu Etny; we-
dtug Tucydydesa wybuch Etny miat miejsce w r. 475.
To jest wiec terminus post quem. Chodzi teraz o to, czy
sztuka jest wcze$niejsza od Siedmiu (467), czy poOz-
niejsza. Poczatek sztuki wymaga trzech aktorow,
bo Prometeusz jest na scenie, ktdrej zreszta nie opu-
szcza przez caly cigg tragedji, a wystepujg procz niego
réwnoczesnie dwie osoby (Kratos i Hefajstos)?. Rzecz
jednak co do trzeciego aktora nie jest pewna.

Jezeli Aischylos uzyt tu trzeciego aktora, to po-
szedt za innowacjg Sofoklesa z roku 468. W takim razie
Prometeusz powstatby po r. 468. Temu zdaje sie sprze-
ciwia¢ nastepujacy argument. Z Plinjusza (NH. XVIII
7, 65) wiemy, ze Sofokles wystawit swego Tryptolema
okoto r. 468 (napisat go wiec okoto r. 469)3. Jak
dowodzi jeden z fragmentéw tej sztuki (540 N.), So-
fokles nasladowat w niej naszego Prometeusza. Tem

#® Uzycie trzeciego aktora przyjmujg w Prometeuszu row-
niez Norwood i Mazon.

2 Bia jest osobg niema; przedstawiat ja statysta.

3 Granice wahania wynosza, zdaniem naszem, najwyzej 3 lata
w jedng, 3 lata w drugg strone, wiec sztuka Sofoklesa powstata
na pewno miedzy r. 474 a 465.
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samem powstanie naszej sztuki przypadioby przed
r. 468, co jest sprzeczne z rezultatem, otrzymanym
z uzycia trzeciego aktora w Prometeuszu. Z trudnosci
tej jest jednak wyjscie. Plinjusz mdwi wyraznie, ze
jego data Tryptolema jest tylko przyblizona, przeto
sztuke, jako nasladujgca Prometeusza, nalezy przesu-
na¢ pare lat po r. 468 (mniej wiecej na r. 465), na co
tekst Plinjusza zupetnie pozwala. Kiedyz w takim ra-
zie umiesci¢ Prometeusza ? Ma on trzech aktoréw, wiec
powstat po r. 468. W r. 467 nie zostal wystawiony, bo
wtym roku poeta wystawia Siedmiu (i inne sztuki try-
logji tebanskiej). Madgt by¢ wystawiony w r. 466. So-
foklesowego Tryptolema umieScimy w takim razie na
r. 465; nizej schodzi¢ tekst Plinjusza nie pozwala.
Chronologja przedstawia sie wiec w catosci przypu-
szczalnie tak:

468 Sofokles wprowadza trzeciego aktora.

467 Alischylosa Siedmiu (z trzema aktorami).

466 (?) Aischylosa Prometeusz.

465 Sofoklesa Tryptolem.

Za tem pdznem powstaniem Prometeusza przema-
wia wszystko. Sztuka nalezy do najdojrzalszych i naj-
gtebszych utwordéw Aischylosa. Wykazuje najbardziej
rozwinieta maszynerje *. Piesni chdrowe obejmuja
tylko V5 catosci (204 wiersze na 1093)2), wiec partje
dialogiczne przewazaja znacznie; to kazaloby sztuke
ktas¢ po Siedmiu a blisko Orestei. W kazdym razie
na pewno powstatapo r. 475 (wybuch Etny) a takze

¥ Okeanidy przybywaja nawozie skrzydlatym, Okeanos na
skrzydlatym czworonogu. O zapadaniu sie bohatera i chéru pod
ziemie byta juz mowa.

2 Helmreich, Der Chor im Drama d. Asch. I, pr. Kemp-
ten 1915.
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p o Persach (472, dwdch aktorow) a wiec w drugiej po-
towie dziatalno$ci poetyl. Aischylos wystawit wr. 472
razem z Persami dramat satyrowy Prometheus pyr-
kaeus. Gdyby nasz Prometeusz byt napisany wczesniej,
przed r. 472, to poeta pewno z nimby byt zlgczyt 6w
dramat satyrowy. Persowie nie majg jeszcze prologu,
Prometeusz go ma. Wiec nasz Prometeusz napisany zo-
stat po r. 472. Sztuka ma wprawdzie mato akcji, ale
to lezy w micie. Dtugie mowy sg regutg, cho¢ stycho-
mitja jest czesta.

Trylogja. Razem z naszg sztukg wchodzily
w skiad trylogji sztuki: Prometeusz rozpetany (lleofir]-
&Eve AvO[ifvo$) i Prometeusz niosgcy ogien flleofirjd-Eye
nvQ(pOQog). Pewne jest, ze Prometeusz rozpetany naste-
powal po naszej sztuce. Prometeusz, uwolniony po diu-
gim czasie z Tartaru, byt tu znowu przykuty do skaty
(wiemy o tem z licznych dosy¢ fragmentow), tym ra-
zem na Kaukazie. Bok jego szarpany byt przez przy-
latujacego orta. Chér stanowili Tytani, uwolnieni przez
Zeusa z Tartaru. (I Prometeusz jest Tytanem.) A za-
tem Aischylos przyjmowat z tradycjg, ze Zeus, utrwa-
liwszy swe panowanie, stat sie wiadcg tagodnym i ze
w $wiecie zapanowat pok6j i zgoda. W dramacie tym
Herakles zabijat (lub zapowiadat zabicie) orta, ktéry
szarpat watrobe Prometeusza, nie o$Smielat sie jednak
Tytana uwolni¢. Do Prometeusza przychodzity znowu
rozne osoby. Tytan uwolniony zostal dopiero, gdy za
niego poszedt do Hadesu dobrowolnie Chiron.

" Przed Siedmiu ktadg go: Wilamowit z (Aisch. Interpr.
56 nfi, Aly (str. 85), Geffcken (GLG. I 2, 150).

Po Siedmiu: Miinscher (Herm. 59, 1924, 204 nn.), Ma-
zon (w wyd.), wahajaco Norwood (Gr. tr. 92, okoto r. 465).

Witkowski. Historja tragedji greckiej 13
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Natomiast niema zgody, ktore miejsce w trylo-
gji zajmowat lleofirjd-eijg nvQ(pdgog i jaka byta jego tresc.
Welcker sadzit, Zze treScig tej sztuki byta kradziez
ognia przez Prometeusza i ze to byta pierwsza sztuka
trylogjil). To jest nieprawdopodobne, bo kradziez
ognia opisana jest w zachowanej sztuce (Prometheus
desmoles), a byloby zbyteczne opisywac¢ kradziez
w drugiej sztuce, gdyby jg byta przedstawiata obszer-
nie pierwsza. Nadto w zaginionej sztuce Prometheus
pyrphoros Prometeusz moéwit, ze przykuty byt 30.000 lat
do skaty, co zrozumiate jest tylko w trzeciej, a nie-
mozliwe w pierwszej, skoro przykuwaliby go dopiero
w drugiej. Prawdopodobne jest, ze Prometheus pyr-
phoros byt trzecig sztuka i opisywat powstanie at-
tyckiej uroczystosci lleofiij&ia, podczas ktérej odbywat
sie bieg z pochodniami. Wiec 3 sztuki olbrzymiej trylo-
gji zawieraty: kare, uwolnienie, uwielbienie. Zachowany
Prometeusz jest wiec pierwszg sztukg trylogji. Zre-
sztag przemawia za tem i wzglad, ze po meczarniach,
ktore Prometeusz znosit w dwu sztukach, oczekiwac
nalezato, iz w trzeciej wystgpi oswobodzony i uwiel-
biony w gronie bogdéw?2.

Rzekoma druga redakcja sztuki. Jezyk
Prometeusza ma pewne odrebnosci. Z tego powodu
a takze z powodu przedstawienia w naszej sztuce
Zeusa jako tyrana, podczas gdy w innych tragedjach

D) Za nim O. Muller, Christ-Schmid, Aly (88 n),
Eug. Petersen (Die att. Tr.), dzi§ Norwood. Zwolennicy
tego zdania kierujg sie tem, ze Pyrphoros miatby za mato tresci
na trzecig sztuke.

2 Tak tez sadza: Westplial Wilamowitz w w. dz,
Wecklein (BphW. 1916,1547), A. Korte (NJb. 45,1920, 202 nn.),
Geffcken (I 2, 150).
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poeta wyraza sie o nim z najwiekszem uszanowaniem,
niektérzy krytycy posuneli sie do przypuszczenia, ze
Prometeusz w dzisiejszej swej formie nie wyszedt z pod
piéra Aischylosa, lecz jest pdZniejszem opracowaniem,
dokonanem przez kogo$ innegol). Te préby podwa-
zenia autentycznosci najwiekszej koncepcji Aischylosa
nie znalazty oczywista powodzenia. Styl utworu tyle
ma aischylejskiej sity, pietno aischylejskie tak jest
wybite takze i na jezyku, ze o pochodzeniu dzisiejszej
formy tragedji od poety nie moze byé najmniejszej
watpliwosci. Odrebnosci jezykowe dowodzg tylko, ze
forma poety nie byta skostniata, lecz zdolna do zmian.
Wspaniate obrazy i bogactwo sentencyj stawiajg ten
utwor obok Orestei.

Posta¢ Prometeusza. GHwne rysy postaci
Tytana dane byty przez mit, ale poeta umiat podniesé
bohatera do posggowej wielko$ci. Juz mit przedsta-
wiat go jako dumnego i nieugietego. Poeta uwydatnit
ten podstawowy rys charakteru przez wprowadzenie
szeregu postaci, ktére rada albo groZzbg starajg sie
naprézno sktoni¢ go do ulegtosci. Cechujg Prometeu-
sza madros¢é, dobro¢ i odwaga. Zeus, widzac biedy

* Pomingwszy R, Westphala (Prolegg. zu Aisch., Leip-
zig 1869), ktéry kierowat sie tem, ze teorja jego metryczna nie
sprawdzata sie w Prometeuszu, naleza tu: E. Be the, Prolegg.
(1896) 159—185 (w latach 430—420); J. Wackernagel, Sprach-
geschichtliches zu Aesch. Prom., w Verhandl. d. 46. Philol. Vers.
in Strassburg, 1902, 65, Studien z. gr. Perfekt, 1904 i Vorles.
ub. Syntax, Bd, Il (Basel 1924) 137 (z powodéw jezykowych);
A. Gercke, ZzZfGW. 65 1911, 164 nn.; Fr. Nietz balia, De
copia verborum et elocutione Pr... (Vratislaviae 1913). — Jeszcze
dalej poszedt Walter Porzig, Aischylos (Leipzig 1926) str. 8
(z powoddéw? techniki, jezyka i tresci), uznajac utwor wprost za
nieautentyczny.
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i niedostatki ludzi, chciat zniszczy¢ ludzkos¢ i stwo-
rzy¢ nowg rase. Prometeusz kocha jg mimo jej braki
i stara sie ulzy¢ jej ciezkiej doli, nie dbajagc o to, ze
$cigga na siebie sroga kare. Porownano go z Chry-
stusem. Dla cierpigcego Prometeusza czujemy gte-
bokie wspoétczucie. Wzrusza on nas jeszcze bardziej
przez to, ze meczarnia jego trwa¢ ma tak niezmier-
nie dtugo, ze przykuty jest w dzikiej pustyni, ze jest
wyrwany z pomiedzy lutlzi, ktérych byt dobroczynca,
tak ze nie moze doznawaé od nich ani wspoétczu-
cia ani pomocy. Sprawa, za ktorg cierpi, wydaje sie
nam dzisiaj tem stuszniejsza, ze poeta nie wprowadzit
do sztuki Zeusa, ktoryby oswietlit rzecz ze swego
stanowiska.

Prometeusz skarzy sie na swe cierpienia. Byito
to konieczne: bohater musiat znosi¢ cierpienia jak
cztowiek, jezeli widz miat te cierpienia rozumiec; ina-
czej nie oceniatby wielkosci jego ofiary. Tytan jest
twardy: grozagcemu mu Hermesowi okazuje gteboka
pogarde; ale rbwnocze$nie ma i rysy miekkosci: nie
chce, by inni byli wciggnieci w jego cierpienie. | przez
ten rys staje sie wiecej ludzkim a tem samem wiecej
sympatycznym.

Artyzm poety wystepuje i wtem, ze uczucia i je-
zyk Prometeusza nie sg przez calg sztuke niezmienne.
Az do sceny z long Tytan skarzy sie wielokrotnie na
swg ciezka dole. Ale widok lony kieruje jego mysl ku
przysztemu oswobodzicielowi, ktorym bedzie jej po-
tomek. To mu dodaje nadziei. Dni nowych rzadow
Zeusa sg policzone, o ile Tytan nie wyjawi swej ta-
jemnicy. Smiaty jego jezyk sprowadza na niego za-
ostrzenie kary atem samem stuzy do posuniecia akcji
naprzoéd i sprowadza rozwigzanie. Tak wiec luzny
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napozor epizod z long S$cisle jest zwiazany z catoscig
sztukil.

Poeta zostawia nierozstrzygnietem pytanie, po
czyjej stronie jest wina. Nie moze wszakze podlegac
watpliwosci, ze dla swego bohatera odczuwa najzywszg
sympatje. Poniewaz takg nadludzka posta¢ jak Pro-
meteusz mogt stworzyé tylko poeta duchem réwnie
wielki jak jego bohater, mamy prawo przypuszczac,
Zze w postaci Tytana poeta odmalowal swg wiasng du-
sze, swdj dumny, wielki, nieugiety charakter.

Rownie wysokiego charakteru nie przedstawit
ani Aischylos w innej tragedji ani zaden inny tragik
grecki, réwnego nie przedstawit tez Szekspir. Pod
tym wzgledem Prometeusz gé6ruje nad wszystkiemi
utworami literatury Swiata.

Sita pierwszych scen jest niezrdwnana. Monolog
Prometeusza (w. 88 nn.), malujacy straszliwy los Ty-
tana, skazanego na wieczng samotno$¢, posiada nie-
zwykte pieknosci. Jest to najstarszy monolog
w tragedji greckiej.

Prometeusz, odprawiwszy Okeana, przedstawia,
ze cywilizacja ludzka polega na jego darach. Szkic hi-
storji cywilizacji, zawarty w jego mowie, ma charakter
optymistyczny: w Swiecie istnieje postep kultury; sta-
nowi on przeciwienstwo do pesymistycznego pogladu
Hezjoda. Aischylos wierzy w postep, bo wierzy w pa-
nowanie sprawiedliwo$ci w Swiecie.

Inne osoby. Préocz gtébwnego bohatera takze
i wszystkie inne osoby tragedji majg charaktery nad-
zwyczaj plastyczne; nalezg tu przedewszystkiem Her-
mes i Okeanos.

H H. Weil Etudes str. 33 n.
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W przeciwstawieniu do nieugietosci bohatera
chér Okeanid jest chwiejny, jak to czesto bywa
w tragedji; poczatkowo uleglty wobec Zeusa, plzniej
daje szorstkg odprawe Hermesowi i dzieli wkoncu kare
Prometeusza. To ostatnie ma na celu gtownie podnie-
sienie efektu zakonczenia sztuki®.

Wptyw Prometeusza. Sztuka ta Aischylosa po
wszystkie czasy wstrzgsata giteboko i budzita podziw.
Wywarta tez niezwykly wplyw na literature S$wiata
a odbita sie echem i w sztuced. Ma ona tak olbrzy-
mie znaczenie dla kultury, jak zadna inna tragedja
grecka. Tutaj mozemy dotkna¢ tylko Kkilku najwaz-
niejszych zjawisk.

GroZzna posta¢ Szatana w Raju utraconym Mil-
tona ma wiele rysbw Prometeusza.

Gtowny wplyw utworu rozpoczyna sie z wie-
kiem XIX. llekro¢ duch buntu bierze gére w litera-
turze, symbolem jego staje sie Prometeusz. Stad taka
popularnos$é tej postaci.

Zasadniczym motywem romantyzmu jest konflikt
jednostki ze $wiatem. To tez Prometeusz staje sie po-
pularny za romantyzmu. Najwiekszy z buntownikoéw
romantycznych, Byron, wykazuje wpltyw tragedji Ai-
schylosa w Manfredzie; w poemacie dramatycznym Kain
przedstawia w Kainie postaé dumng, nie chcacg sie
ugigé przed Bogiem3, w wierszu Prometeusz panegi-

#® Zrozumiat to juz Richter (Zur Dramaturgie d. Asch.,
Leipzig 1892).

(0] wptywie Prometeusza na literatury europejskie a zv
szcza polskg modwie obszernie w wydaniu tego utworu w Bibl.
Narodowej.

s) Kaina przeoczytem w wyd. w Bibl. Nar.
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ryzuje Tytana. Shelley stworzyt wielki dramat Pro-
meteusz rozpetany.

Takze i Mickiewicza zajmowal zywo temat
Prometeusza. Odyniec zachowat wiadomos¢, ze poeta,
bawigc w Rzymie, pilnie studjowat te tragedje i ze go
wzruszata do gtebi. Buntownikiem jak Tytan grecki
jest Konrad w Improwizacji Il czesci Dziaddéw, wy-
zywajacy Boga do walki. Przedtem jeszcze Prometeusz
wywart wptyw na Ode do mtodoscil). Echa prometejskie
znajdujemy w szeregu utworéw J. Stowackiego,
zwhaszcza pézniejszych?d (przedewszystkiem w Krélu
Duchu). Ale nietylko posta¢ Tytana, takze i Okeanidy
utkwity w pamieci autora Beniowskiego. W Pornic nad
Atlantykiem poeta widzi w skalach ,trony Oceanid*,
Okeanidy wspomina tez w tragedji Agezylausz (,M6-
wi¢ wilgotnym ptaczem Oceanid”) i czesciej.

Sztuke réwniez kusita postac Prometeusza. Ma-
lowali go Ribera i Luca Giordano, w XIX w.
Bocklin i Otto Greiner. Z polskich rzezbia-
rzy przedstawili go Wiktor BrodZ ki i Pius We-
lohAski.

[Literatura. H. Weil, Etudes sur le drame
antigue 86—92. — Wilamowitz, Aisch. Interpr.
114—162. — A. Korte, NJb. 45, 1920, 201—213. —
Kran z Gott u. Mensch im Drama des Aisch., w cza-
sopismie Sokrates 1920, 143 nn. — K. Kunst, Frauen-
gestalten im att. Drama (Wien 1922) 10 nn. — K. Hei-
ne mann, Die trag. Gestalten d. Gr. in d. Weltlit. |

Sin ko Tad., O tradycjach klasycznych u Ad. Mickiewi-
cza (Krakow 1923), str. 94 n. — Kallenbach Jéz., Ad. Mickie-
wicz, t. Il, str. 6 i 40—53.
2 Zob. J. Kleiner w wydaniu mojem w Bibliotece Narc
dowej (wyd. 2).
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(Leipzig 1920) 12—39. — St. Witkowski, Aisch.
Prometeusz skowany prz. J. Kasprowicza, obj..., 2 wyd.
(Krakéw 1925) (Bibl. Nar. Il 7)].

Ostatniem dzietem muzy Aischylosa a zarazem
korong jego dziet jest:

Oresteja (’OeeoTEia),

trylogja, ztozona z tragedyj: Agamemnon, Choeforij
i Eumenidy. Tytut: Oresteja spotykamy juz w Za-
bach Arystofanesa (w. 1124). Tam Eurypides kaze
Aischylosowi wygtosi¢ poczatek Orestei. Na to Aischy-
los recytuje pierwsze wiersze Choefor. Niektérzy®
sadzili, ze stowem Oresteia Arystofanes oznacza tylko
te Srodkowg sztuke, t. j. Choeforij, a nie calg trylogje.
Whniosek ten, zdaniem naszem, nie jest uzasadniony.
Dlaczeg6zby Arystofanes nie byt uzyt w takim ra-
zie zwyktego tytutu XorjgpOQoi, skoro metrycznie mogt
go w owem miejscu tak samo dobrze uzy¢, jak wy-
razu 'OgeozEia? Dlaczego miat tworzy¢ nowy tytut
drugiej sztuki? Zresztg Arystofanes przytacza w in-
nem miejscu (Thesmoph. 135) tytut innej trylogji
Aischylosa Lykurgeja.

Agamemnon (‘AyafisfircorJ
jest najwspanialszg ze wszystkich trage-
dyj greckich i jednem z najwiekszych
arcydziet dramatycznych Swiata.

Osoba Agamemnona pojawia sie tylko raz na
scenie, kiedy matzonka wita go, wracajgcego jako zwy-
ciezca z wyprawy, ale mimo to losy jego sa osia,
okoto ktérej obracajg sie mysli i czyny wszystkich

Y Kirchhoff i Christ.
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0os6b dramatu. Poeta przedstawia go jako poteznego,
budzacego cze$¢ wiadce.

Tre$¢. Przy rozpoczeciu utworu widzimy patac
krélewski w Argos. Gtucha noc pokrywa ziemiel). Caty
patac pograzony w gtebokim $nie. Tylko straznik,
stary stuga domu, lezgc na ptaskim dachu patacu, pa-
trzy na daleki wschéd, w strone Troi. Patrzy on tu
tak noc w noc, juz od diugiego czasu, z woli Kly-

taimestry?, czekajac, rychto zaptong ognie na znak,
ze Troja zdobyta.

Straznik

0 wielkie bogi, skonczcie trud moéj dtugi!

Od lat bo tylu, jako pies na strazy,

Stoje u szczytu Atrydow grodziska

1 gwiazd niebieskich zliczytem gromade,

Wiem, ktére zima, ktére wschodzg latem,

Jasni krolowie w przestrzeniach niebiosow.

Siedze tu, czekam, po6ki znak ognisty

tung ptonacej zazegniony Troi,

O jej zdobyciu nie przyniesie wiesci;

Bo¢ to mi zjedna panig tego domu,

Meskiego ducha niewiaste i rady.

Toz w ciemnej nocy roszg posciel moja

Nieba wilgotne, sen oczu unika,

Bo sie strachajg opadngé powieki.
(Przektad Jéz. Szujskiego).

X Przedstawienia greckie odbywaty sie w dzien, pod gotem
niebem; zaciemni¢ sceny nie byto mozna, dlatego pore nocng mu-
siata sobie dopetnia¢ fantazja widza.

2 Cho¢ juz dawno wykazat E. Bruhn (w oprac.
Sofokl. Elektry przez Schneidewina-Naucka), ze poprawng forma
imienia jest Klytaimestra (od xAvtéE i /irjdos, /IAdopai, por. Poly-
mestor), ciggle jeszcze pojawia sie po roznych ksigzkach forma
Klytaimnestra.

wyd.
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Ale staremu studze ciezko na sercu. W domu pod
nieobecno$¢ pana Zle sie dzieje.

A choébym zechciat — moéwi do siebie — senno$¢ od-
ganiajac,

Piosnke zanuci¢, piesn zamiera w piersi,

tza btyszczy w oku nad domem nieszczesnym,

W ktorym juz nie tak, jak wprzédy bywato...

O, czas juz wielki, by to sie zmienito,

By ogien dobrej zamigotat wiesci.

I oto bucha ogieri na szczycie sgsiedniej gory!

Troja zdobyta!

Ha! witaj Swiatto! Witaj, szczescia znaku!
Witaj, jutrzenko dni peinych wesela.’'
Agamemnona lece donie$¢ zonie,

Niechaj sie z toza zrywa co najchyzej,
Krzykiem wesela niech ogien powita;
Ten ogien mowi: lljon zwyciezony!

Stuga zbiega, aby wesolg nowine doniesé krdlo-
wej. Cieszy sie na to, ze gdy pan jego wrdci, bedzie
mogt ucatowac drogg reke krélewska.

O reszcie zamilkne...
Ale te Sciany rzektyby niejedno...

Z patacu wychodzg stuzebne i zapalajg ognie
ofiarne na ottarzach. Wystepuje chdr starcow argiw-
skich, ktérzy wraz z krolowa mieli sprawowac rzady
pod nieobecnos$¢ krola. W piesni swej chér cofa sie
do poczatku wojny, opowiada ofiarowanie Ifigenji
w Aulidzie. Przygotowania do ofiary przywodza cho-
rowi na pamie¢ wyrocznie, ktdra przy wyjezdzie krola
przepowiadata nieszczescia, i choér zaczyna zwolna od-
czuwac niepokdj i jakie$ zle przeczucia. Zjawia sie na



scenie Klytaimestra i z jej ust dowiaduje sie chor,
ze krdl wracal). W niezré6wnany spos6b opisuje kré-
lowa owe ognie sygnatowe:

Hefajst z gér Idy miecie blask promienny.
Ogien od ognia zajat sie szeroko

| az do naszej zabiezat stolicy.

Ida Hermejski zapalita wzgdrek

Na pustym Lemnie, a Atos Zeusowe

W ptomieniach jego btysto trzecie zrzedu.
Wtedy na morze blask jak zeglarz skoczyt
Ztoty, promienny, jak storice wschodzace,
I na Pilijskim brzegu poobudzat
Makijskich strézéw. Ci tez nie zaspali.

I oto znowu ognisko ogromne

Oztaca fale Eurypu szerokie

I Mesapijskim daje znak straznikom.

Toz oni zaraz Swiatlem odpowiedzg

I wielkie chréstu zapalg ognisko.

Silna pochodnia walczy z cieniem nocy,
Jak ksiezyc jasnig bton Azopu zlewa

A potem stgpa na szczyt Kiteronu

I wielkie stosy zapala na szczycie.

Whnet skrawe Swiatto teskny widz zobaczy
| ogromniejsze zazega ptomienie.

Az przeleciaty Gorgopy jezioro

I Egiplancki szczyt dobiegty, kedy
Stréze czekajg wedtug woli mojej.

Wiec sie zrywajg i rzezwo zapalg

Stos, az Saroriska jasnieje zatoka

A w ogniach ptonie wysoki przylagdek
Zwiastujac strézom Arachnejskiej géry,
Straznicy naszej, wie$¢ btogostawiona.

| oto patrzaj: dom Atrydow btyszczy
Swiatlem, nielichszem od ldajskich $wiatet.
Tak urzadzitam ognie moje goncze,

Aby tancuchem trzymaty sie z sobg

# Po parodos storice wschodzi i robi sie dzien.
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Dwoma ogniwy silnemi ujete,
| takg daje ci rekojmie, jako
Maz mdj z Uionskiej powrdcit potrzeby.

Zjawia sie herold i opowiada o wyprawie. Kly-
taimestra udaje obtudnie rado$¢ z przybycia meza.

Wiec mysle tylko, jako najwytworniej
Wracajacego przyja¢ meza doma...

Toc¢ idz, niech wraca utesknion do miasta!
A powiedz, zone ze zastanie wierng,

Jako charcice, co drzwi pana strzeze,
Nieprzyjaciotom wroga, i powolng

| stuchajgca pana rozkazania,

Co nie zaznata tak z innym rozkoszy,

Ani ziej stawy, jako rdzy zelazo.

Kr6l wjezdza w triumfie na rydwanie. Wtyle za
nim siedzi branka Kassandra. Przemowa Klytaimestry
do matzonka jest arcydzietem hipokryzji.

Lecz mnie nieszczesnej Zrenice pobladty
Od tez strumieni, ze fza nie zostata...

Oczy ostabty od nocy bezsennych,

Gdym haset twoich szukata po niebie,

A z snu mnie budzit komara brzek cichy,
Bom wiecej nieszcze$¢ widziata nad toba,
Nizli ich byto, — niz ich trzeba byto,

Aby sie nigdy nie zwarta powieka.

Lecz dzi$ mi nie zal wszystkich moich cierpien,
Bo widze ciebie i nazywam ciebie
Pasterzem owiec i sterem okretu
Zbawczym, kolumng domu granitowa,
Ziemig, co szczeSciem S$mieje sie zeglarzom,
Dniem najsliczniejszym po burzy ponurej,
Zrédtem napoju wedrowcom spragnionym !

WieleSmy, wiele cierpieli, o luba

Gtowo matzonka! lecz teraz zejdz z wozu,
Ale nie tykaj ziemi, schodzac z niego,
Bo$ mi ty Troi powrdcit pogromca !
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Wy, niewolnice! czemu nie kladziecie

Ztotych kobiercow pod kréla sandaty?

Purpurg sciezke wysta¢ az do domu.

Niespodziewanych tak sie uczci¢ godzi!
a na stronie dodaje:

A reszty mys$l ma, sprzysiegta z bogami,

Co nie zasneta w mej duszy, dokona.

Krél wstepuje po rozestanych purpurowych ko-
biercach do patacu. W chwili, kiedy przekroczyt proég,
z ust Klytaimestry wyrywajg sie stowa triumfu. Ofiara
jej w sieci. Na osamotnionej scenie pozostaje char
i branka Kassandra. Kassandra nie weszta za Agamem-
nonem do patacu, nawet wtedy, gdy ja krolowa do
tego wezwata. Siedzgc na rydwanie, milczy.

Pierwsze te sceny maja co$ wspaniatego: patac
krélewski pograzony we $nie i czuwajacy samotny
straznik, nagte rozbly$niecie w ciemno$ci ogni po
wierzchotkach gor, goniec, donoszacy o zdobyciu Troi
i wjazd zwycieskiego krdolal. A przy tej calej ze-
wnetrznej wspaniatosci, przy tem pozornem szczesciu
bogatego patacu jakie$s ciemne przeczucia, jakie$ za-
powiedzi czego$ groznego, atmosfera duszna, jak przed
burza, stychaé juz pierwsze gtuche grzmoty.

Burza nadcigga szybko. Wieszczy duch Kassan-
dry widzi juz grom, ktéry uderzy za chwile w ten
pozornie spokojny dom, widzi przygotowania, ktore
sie robig w domu do strasznego czynu. Kassandra
przepowiada $mier¢ Agamemnona i $mier¢ wiasng, po-
czem pada, wyczerpana wizjg. Nie ma nawet sit wejs¢
do patacu: trzy razy zatrzymuje sie wdrodze wstrzg-
sana dreszczem, wkonhAcu wchodzi; wchodzac, prosi

") Wjazd Agamemnona przedstawili takze Goethe i Schil-
ler (Schiller, Jubilaumsausg. XV 299, 18 nn.).
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stonce, by ja pomscito. W tej chwili daje sie z wne-
trza patacu stysze¢ krzyk mordowanego krdla, ktéry
wota ratunku. Przerazony chér naradza sie, co czynid.
Wieksza czes¢ chéru wpada do patacu. W tej chwili
wnetrze patacu sie odstania i wida¢ Klytaimestre, sto-
jacg obok zwiok zamordowanych Agamemnona i Kas-
sandry. Zbrodniarka nie wstydzi sie czynu — prze-
ciwnie, chetpi sie nim; dokonata ona tylko dzieta spra-
wiedliwosci, pomscita swa cérke, Ifigenje, zabitg przez
meza na ofiare. Béstwo pomscito jej reka zbrodnie
rodowag: zabicie synéw Tyestesa przez Atreusa. Chor
z oburzeniem odrzuca to ttumaczenie: co najwyzej
demon zemsty falastorj byt wspdlnikiem zbrodni. Zja-
wia sie Aigistos z orszakiem zbrojnych i zbrodnicza
para z mrozacym szpik chtodem cieszy sie z dokona-
nego strasznego czynu. Chér dobywa mieczy i zbliza
sie z grozbg do Aigista i jego zbrojnego orszaku, ale
Klytaimestra wcigga Aigista do patacu, by zapobiec
starciu. Zly czyn jednak msci sie — stowa chdru za-
powiadajg juz klagtwe, ktora sprawcéw czynu dosiegnie,
i wymieniajg imie msciciela: Orestes.

W Agamemnonie poeta okazuje sie niezréwnanym
mistrzem pod kazdym wzgledem. Najpierw w ukta-
dzie. Pierwsza cze$¢ tragedji trzymana jest w szero-
kim, epicznym tonie. Akcji tu mato, — gtéwnie opo-
wiadanie. Petno rzutéw oka na przesztos¢: wspaniate
obrazy wyjazdu Achajéw na wojne, ofiarowania Ifige-
nji w Aulidzie i inne. W tym szerokim, epicznym tonie
trzymany jest i powrdt kréla do Argos i wjazd jego
do patacu. Na tem spokojnem tle rozsiane jednak sa
po réznych miejscach niewyrazne wrézby nieszczescia,
zapowiadajgce co$ ztego. Rado$¢ triumfu miesza sie
z smutnemi wspomnieniami z przesztosci, juzto da-
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whniejszej, juz Swiezej (floty greckiej, zniszczonej przez
burze podczas powrotu z pod Troi). Ztowrogie przemil-
czenia Klytaimestry rodza w chorze trwoge. Poeta wy-
wotywa powoli wwidzu nastroj niespokojny, wprowa-
dza go stopniowo w atmosfere tragiczng. Druga potowa
sztuki, to szybka akcja : zbrodnia, —a za chwile zbrod-
niarze pojawiajg sie zuchwale na scenie. Stopniowanie
akcji i stopniowanie grozy przeprowadzone S$wietnie.
Budowa sztuki, zadziwiajgco prosta, nie wykazuje
zadnego zawiktania. Cato$¢ az do szczeg6tow obmy-
§lona starannie. Agamemnon nie przybywa z licznym
orszakiem, boby sie plan mordu nie udat. Burza mor-
ska oddzielita okret krola od reszty floty, stad orszak
jego maty. Wielkie znaczenie dramatyczne ma szat Kas-
sandry : ma on wedtug nas dac czas krélowej do przygo-
towania kapieli dla meza X, a jej wizja mordu zastepuje
pOzniejszy opis zbrodni. Zapowiada ona nadto nieunik-
niong kare. Osoba Kassandry ma wreszcie ogromne
znaczenie dla wywotania nastroju. Poeta chce w pierw-
szej potowie wywotaé nastréj, dlatego mato w niej akcji.
Dla zwiekszenia nastroju sztuka zaczyna sie w nocy.
Rola chéru wypetnia potowe sztuki2. Chér ob-
jasnia nas o rozwoju zdarzen, ale ma i udziat w akcji.
Archaicznym rysem w budowie jest wielka nie-
rownos¢ w rozmiarach scen i piesni chéru. Pdzniejsza
tragedja dazy do pewnej rownowagi aktow i piesni
chorowych.
Na réwny podziw jak budowa sztuki zastuguje
rysunek charakterow. Oba gtéwne charaktery maja

D) Nie ma celu retardujacego, jak chciat Wilamowitz
(Orestie, Einl. 31).

2 Na 1670 wierszy chér ma 600 wierszy lirycznych i 230 wier-
szy dialogu (Friedr. Helmreich, Der Chor... Il).



208

w sobie co$ posagowego. Agamemnon, wielki wddz
i krol; dusza rycerska, nie zna zdrady i nie prze-
czuwa jej obok siebie. Poréwnano go z szekspirow-
skim Juljuszem Cezarem z 5 aktu. Obok niego demo-
niczna posta¢ Klytaim estry. Jest ona i w zbrodni
wielka. Wystepna mito$¢ popycha jg do zbrodni, a wob-
mys$leniu i wykonaniu planu okazuje ona tyle bez-
wzglednosci, zelaznej woli, sity i przebiegtosci, tak
umie usidli¢c swag niczego nie przeczuwajgcg ofiare
i uspi¢ w niej podejrzenia, ze nie moze sie z nia réw-
na¢ nawet lady Macbetli, z ktorg sie poréwnanie mi-
mowoli nasuwa. A potem, po dokonaniu zbrodni, Kly-
taimestra rozwija calg genjalng sofistyke, wiasciwg
namietnos$ci, starajagc sie umotywowaé w oczach choéru
swdj czyn: jest niewyczerpana w wyliczaniu powoddw,
ktére jg naktonity do zbrodni, — nie wymienia tylko
jednego: swej wiarotomnej mitosci. (I tu Aischylos
okazuje sie znawcg natury ludzkiej). Klytaimestra ma
w sobie co$ nadludzkiego: jest to najwiek-
sza posta¢ dramatyczna, ktdérg stworzyta
tragedja grecka. Wywotuje ona w widzu wprost
uczucie leku. Jest to najbardziej skomplikowana po-
sta¢, jaka stworzyt Aischylos. Site zbrodniarki uwy-
datnia jeszcze kontrast niemeskiego, tchorzliwego jej
kochanka, Aigista. Azeby nie wywotaé uczucia
wstretu ku bohaterce, poeta dat jej pewne rysy ludz-
kie, ktore tagodzg nieco jej wine. Oto nie moze ona
przebaczy¢ Agamemnonowi, ze w Aulidzie zamordo-
wat swg i jej corke Ifigenjel, a czuje sie dotknietg

) Wedtug mitu, za ktérym idzie Aischylos, Ifigenja zostata
w Aulidzie rzeczywiscie zabita na ofiare. Artemida podniosta jg po-
$mierci do godnos$ci bogini. Dopiero u Eurypidesa Ifigenja zostaje
przeniesiona do Taurydy, a zamiast niej zabijajg na ofiare tanie.
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w swym honorze zony mitoSciag Agamemnona ku Kas-
sandrze. Silny kontrast stanowiag: prosta, rycerska,
szlachetna natura Agamemnona, nie przeczuwajgca zte-
go, a podstepna, przebiegta, zbrodnicza natura kré-
lowej. Posta¢ dziewiczej branki Kassandry jest
petna wdzieku a osoba wiernego, starego stugi
nie moze nie wzruszy¢ widza. Te epizodyczne postaci
to jasne rysy na czarnem, ponurem tle tragedji. Praw-
dziwie tragiczny jest tez kontrast pomiedzy pozornym
blaskiem i szczesciem domu Atrydéw a wewnetrzna
zgnilizng, ktéra go toczy. Cata tragedja robi potezne
wrazenie na kazdym, Kkto jest wrazliwy na poezje
i potrafi oceni¢ wielko$¢ takich genjalnych kreacyj.

Podziw nasz dla Aischylosa jeszcze rosnie, gdy
zwazymy, jak prosta byta tresé, ktorag sobie obrat
za temat dla swej tragedji: oto niewierna zona mor-
duje wracajagcego do domu meza! Zadnej skompliko-
wanej intrygi, zadnej bogatej akcji, a mimo to efekt
tragedji jest niezréwnany.

Postaé Klytaimestry jest arcydzietem Aischylosa.
Narysowana jest $miato a zarazem subtelnie. Przed
Aischylosem Klytaimestra byta cieniem, dopiero on
tchnagt w nig zycie; jest ona catkowicie jego dzietem.
Klytaimestra nie jest charakterem kobiecym, jak pdz-
niej r6zne bohaterki Eurypidesa, jest to charakter me-
ski. Nawet lady Macbeth jest wiecej kobietg. Lady
Machbeth az do dokonania czynu jest kobietg bez serca,
cyniczng, ale pod koniec sztuki widzimy jg ztamana.
Natomiast Klytaimestra nigdy sie nie waha w postano-
wieniach, niebezpieczeristwo ani podniecenie nie ma
wplywu na jej nerwy. Po czynie nie upada po ko-
biecemu na duchu, lecz panuje nad sobg. Odwaga jej,
pewnos$¢ siebie i szybka orjentacja wystepujg i w na-

Witkowski, Historja tragedji greckiej 14
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stepnej sztuce trylogji (w. 880). ,,Dajcie mi topor,
ktérym zabitam meza“, wota na stugi, widzac, ze msci-
ciel nadszedt. Nie czuje zadnej skruchy. Juz straz-
nik patacowy przygotowuje nas w poczagtku sztuki
na jej meska, wiadcza naturel. Klytaimestra prze-
mawia do meza zanadto szeroko; wida¢ w tem jej zle
sumienie.

W dotychczasowych sztukach Aischylosa charak-
terem byt jeden tylko Eteokles. Rysunek charakteru
Klytaimestry wykazuje postep : wgladamy gteboko
w jej zycie duchowe, czego nie bylo przy Eteokle-
sie. Wina jej jest przez poete psychologicznie umo-
tywowana.

Jako krélowa Klytaimestra jest zupetnie inna od
Atossy.

Agamemnon musiat byé tak przedstawiony,
by nie ostabit efektu charakteru Klytaimestry. Nie
jest on charakterem, lecz typem, typem zwyciezcy
i krola.

Kassandra jako posta¢ dramatyczna jest wia-
sng kreacjg poety. Jest ona typem prorokini, lekko
tylko zindywidualizowanym przez stowa skargi nad
losem Agamemnona, ktéry predko ulegnie zapomnie-
niu. Interes, ktory budzi jej osoba, lezy w losie, ktory
ja spotyka, nie w charakterze. Podobna jest do lony
z Prometeusza: jak tamta, i Kassandra jest bierng
ofiarg losu, ale przewyzsza lone. lo cierpi i narzeka,
Kassandra cierpi, ale nie narzeka: boleje nie nad
sobg, ale nad losem ludzkim.

# Kropla krwi na czole Klytaimestry jest motywem, ktéry
potem — niezaleznie — wraca u lady Macbeth i — roéwniez nie-
zaleznie — w Korsarzu Byrona. Z Byrona ma go Balladyna Sto-
wackiego.
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Aigistos, ktdry podczas mordu nie byt w pa-
facu i zjawia sie dopiero w ostatniej scenie, przycho-
dzagc z miasta po dokonaniu mordu, przedstawiony
jest zgodnie z Odyssejg jako cztowiek stabego cha-
rakteru. Zauwazono trafnie, ze kobiety silne takich sta-
bych ludzi zwykle dobierajg sobie na mezow. W sztuce
potrzebny jest raz jako kontrast do charakteru Kly-
taimestry, powtére, by opowiedziat sposob dokona-
nia mordu. Usuniecie Aigista od czynnego udziatu
w zbrodni byto dla celu tragedji potrzebne, bo przez
to problem winy i kary Klytaimestry mogt wystgpié
wyrazisciej.

Osoby z ludu: straznik i herold, sg znakomite
w swym realizmie. Pierwszy naszkicowany jest zale-
dwie w kilku linjach, ale itych kilka linij wystarczyto
poecie do zabarwienia jego postaci rysem humoru.
Straznik i herold méwig jezykiem ich stanu. Herold
cieszy sie, ze skonczyly sie przykre noclegi i inne
trudy wojenne, ze oglada znowu ojczyzne; ma on
prawde zycia rzeczywistego.

Chér nawet po mordzie traktuje Klytaimestre
z uszanowaniem jako swa krolowe, ale wybucha nie-
pohamowanym gniewem, gdy zjawia sie Aigistos i za-
czyna chetpi¢ sie, ze zamach sie udat.

Artyzm. Pod wzgledem artyzmu sztuka prze-
wyzsza wszystkie dotychczasowe sztuki poety. AkKcja
rozwija sie w ciagu sztuki, postaci narysowane sg
ostro i Swietnie; jest w tragedji zycie dramatyczne.
Wielka nowoscig jest malowanie nastrojéw. Pod
tym wzgledem nie doréwnata Agamemnonowi zadna
sztuka nastepcow Aischylosa. Chdéry majag patos, sg
dramatyczne. Piesni ich zawierajg gtebokie mysli
0 rzadach wysokich poteg moralnych, o koniecznosci
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kary za wine. | tu poeta wystepuje jako nauczyciel
swego narodu, jako gtosiciel najwyzszych prawd mo-
ralnych. Tragizm sztuki jest potezny: Kassandra nas
wzrusza, Klytaimestra wstrzgsa. Jezyk jest podniosty,
peten sity, jedrny, obrazowy i malowniczy. Malowniczy
jest prolog z ogniami ofiarnemi ws$rdd cieniéw nocy,
z opisem sygnatdw swietlnychl). Tak prolog, jak ipa-
rodos wywierajg efekt niezwykly i przewyzszajg
wszystko, co byto dotagd u Aischylosa. Scena z Kas-
sandrg robi potezne wrazenie. Drugiej takiej niema
w catej tragedji greckiej. Te wszystkie zalety skladaja
sie na to, ze sztuka godna jest stang¢ obok najwiek-
szych utworéw Szekspira. To tez choé Sofokles i Eu-
rypides probowali przewyzszyé drugg sztuke trylogji,
zaden z nich nie pokusit sie o rywalizowanie z Aga-
memnonem.

Wkoncu drobne nieprawdopodobienstwo w sztuce:
Klytaimestra opisuje zdobyta Troje, jakby co$ mogta
wiedzie¢ o jej zdobyciu.

Wptyw sztuki. O wplywie Orestei jako catosci
bedzie mowa nizej. Agamemnona nasladowat Seneka.
Z poetoéw nowozytnych opracowali ten sam temat poeta
angielski Thompson (1738) i gto$ny tragik wioski
Alfieri. Poeta wiloski usungt z dramatu osobe Kas-
sandry, aby mdc szczegdtowo malowaé walke w duszy

# Hipoteze Verralla (w jego wyd.; znana mi jest tylko
ze streszczenia u Norwooda, Gr. trag.) uwazam za chybiong.
Wedtug Verralla historja Klytaimestry o sygnatach ogniowych
jest ktamstwem dla oszukania straznika i chéru. W rzeczywisto-
§ci Aigistos otrzymat pierwszy wiadomos$é o wylgdowaniu krola
w nocy i kazat zapali¢ na gorze Arachneion ogien, by da¢ znac
Kiytaimestrze, ze wszystko gotowe. Jest to racjonalizm, nie rozu-
miejacy fikcji poetycznej. Stad bede pomijat podobne hipotezy
Yerralla, odnoszace sie do innych tragedyj greckich.
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Klytaimestry miedzy namietnoscig i zemsta z jednej
a obowigzkiem i honorem z drugiej strony.

[Literatura. Wilamowitz wstep do przekt.
w Gr. Trag. (1901) i w: Aisch. Interpr. 163 nn. — Ma-
zon we wst. wyd. u Budego].

Mit Orestei. lliada nie zawiera mitu o $mierci
Agamemnona i Orestesie, natomiast w Odyssei pojawia
sie on Kkilkakrotniel. Agamemnon u Homera panuje
w Mykenach. Ruszajgc pod Troje, powierza zone opiece
aojda. Aigistos stara sie uwie$¢ krélowa; ta opiera sie
dtugo. Aigistos wie od Hermesa, ze zginie z reki Ore-
stesa, jezeli spetni swoj zamiar. Mimo to uwodzi Kly-
taimestre, bierze ja do swego domu i zaslubia. By sie
uchroni¢ przed niespodzianym powrotem krola, kaze
straznikowi czuwac?. Gdy okret krola nadptywa,
Aigistos z orszakiem wychodzi na spotkanie zwy-
ciezcy i zaprasza go do siebie na uczte. Tu zbrojni,
ukryci wpoblizu sali, podczas uczty rzucajg sie na
biesiadnikow; w walce o0g6lnej Agamemnon ginie.
W sasiedniej sali Klytaimestra morduje Kassandre.
W siedm lat p6zniej Orestes wraca z wygnania i za-
bija Aigista.

Klytaimestra u Homera nie zabija meza, zabija
go Aigistos, mszczac sie za ojca Thyestesa. Orestes
zabit tez pdzniej Aigista a nie matke.

Klytaimestra jest u Homera kobietg stabg. Po zem-
Scie Orestesa nad Aigistem szanowana mieszka dalej
w patacu Agamemnona, podobnie jak Helena w patacu
Menelaosa. Klytaimestra jest antytezg wiernej Penelo-
py. Z zazdroSci zabija branke maltzonka, Kassandre3.

) Od. | 30-43; Il 262-314; IV 517—37; XI 405-35.

2 Od. IV 524.
3 Od. XI 422.
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U Homera niema wiec zadnego z dwobch pod-
stawowych motywow aischylosowych: Klytaimestra nie
morduje matzonka i Orestes nie jest matkobojca.

Z lirykow Stesichoros w swej Orestei pierw-
szy zrobit Klytaimestre morderczynia matzonkal). Te
zmiane w micie uzasadniat urazg Klytaimestry do meza
za $mieré corki Ifigenji. Matkobo6jstwo motywowat na-
kazem Apollina. U Stesichora wiec mit jest juz gotowy
w tej formie, w ktérej go spotykamy u Aischylosa.

Stesichoros byt popularny jeszcze za czaséw Ary-
stofanesa, ktoéry w Pokoju przytacza z niego kilka
wierszy. Swiadczg o tej popularno$ci i sceny na wa-
zach czerwonofigurowych, na nim oparte.

Piudar w 11 odzie pityjskiej w. 38 (z r. 474)
opowiada réwniez dzieje Orestesa. ldzie za Stesicho-
rem. Jako drugi motyw Klytaimestry podaje zazdros¢
0 branke Kassandre.

Mit u Aischylosa. Poeta w pierwszej i dru-
giej sztuce mato dodat od siebie pierwiastkéw nowych,
idzie prawie zupetnie za tem, co bylo uznane przez
tradycje, zwilaszcza za Stesichorem. Zmienit jed-
nak szczegdty. Straznik prologu nie jest, szpiegiem
Aigista, jak u Homera, lecz wiernym stugg domu Aga-
memnona. Nie $ledzi okretu z pagorka, lecz wypatruje
sygnatu ogniowego z dachu patacu?.

) Pylades wystepowat w Nostoi i w Katalogu Hezjoda.

2, Poglad, ze Aischylos idzie za wersjg mitu Stesichora, jest
ogblny. Wita mowitz (1902, potem Aisch. Interpr. 190 n.) powat-
piewa, by Oresteja, przypisywana Stesichorowi, byta jego utworem,
1 przypuszcza, ze Aischylos opierat sie na jakiem$ epos delfickiem
z VII lub VI w. Ale na jego objasnienie fragmentu Stesichora
(u Plut.) o widzeniu sennem Klytaimestry niepodobna si¢ zgodzi¢.
Stuszno$¢ ma raczej J. Ras cli w dyss. jenejskiej (Leipzig 1913,
str. 14). Stesichora uwaza za zrodto takze Zielinski (Tragod. 73).
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Gidwng zmiang, wprowadzong przez poete, jest
Argos jako miejsce akcji. U Stesichora Agamemnon
rezydowat w Amyklai, u Pindara w Sparcie. Sofokles
i Eurypides przenies$li akcje mitu zpowrotem do My-
ken, co pod wzgledem krajobrazowym byto pomystem
bardzo szczesliwym, bo ponura gdra, wznoszaca sie
w Mykenach na po6tnoc od patacu, jakby predestynuje
go zgo6ry na miejsce zbrodni®).

Scena szatu wieszczego Kassandry, w ktorej dzie-
wica przepowiada przygotowania do mordu, jest w zu-
petnosci pomystem Aischylosa.

Tres¢ trzeciej sztuki, Enmenid, jest niemal w ca-
tosci wynaleziona przez poete: sad na Areopagu, gto-
sowanie, przebtaganie Erynij, ktére z krwawych de-
monow zemsty przemieniajg sie w przynoszace bilo-
gostawienstwo Eumenidy, wszystko to jest inwencja
Aischylosa.

W Orestei poeta jest najbardziej samodzielny
w uksztattowaniu osnowy. Agamemnon oparty jest
W znacznej czesci na napomknieniach Odyssei (straz-
nik patacu, burza podczas powrotu z pod Troi, Kassan-
dra), podobnie Proteusz. Poeta znalazt jednak tylko
surowy materjat, stworzenie oséb i nadanie im odpo-

* Dlaczego poeta obrat Argos za miejsce akcji, nie jest ja-
sne. Zwykle przyjmuje sie powdd polityczny: poeta chciat cofnagé
w czasy bohaterskie przymierze, ktére za jego czaséw istniato
miedzy Argos a Atenami. (Tak Wilamowitz w w. m., podobnie
m. in. Bury, History of Greece). Naszem zdaniem powo6d moagt
by¢ inny, a wiedzielibySmy o nim wiecej, gdyby sie byt zachowat
dramat satyrowy Proteusz. W Choeforach Orestes wzywa lud, by
byt Swiadkiem dla niego i Menelaosa. Menelaos wystepowat w Pro-
teuszu. Takze w Agamemnonie jest wzmianka o Menelaosie. Argos
obrane jest moze ze wzgledu na Menelaosa. Sprawa wymaga je-
szcze dalszych badan.
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wiedniego charakteru (ethosj jest catkowicie i wytgcz-
nie jego zastugal.

TreSciag Agamemnona jest zbrodnia. Trescig
Choefor jest kara.

Choefory czyli Ofiarnice (Xorj(pOQoi)
majg tytut od choru niewolnic, skiadajgcych wraz
z Elektrg ofiare na grobie Agamemnona.

Tresé. Od zamordowania Agamemnona uptyneto
lat sporo. Orestes, ktérego matka Klytaimestra oddata
byta na wychowanie krélowi Strophiosowi w Fokidzie,
wraca do Argos z przyjacielem Pyladesem, aby po-
mséci¢ Smier¢ ojca, i sktada pasmo wioséw jako ofiare
na grobie zamordowanego2d. Widzac nadchodzgcg sio-
stre Elektre, ukrywa sie. Klytaimestra, ktorg dreczy
mys$l o zamordowanym, chciataby utagodzi¢ gniew
ofiary i uchyli¢ zemste. Wystraszona ztowrogim snem,
wystata corke Elektre z orszakiem niewolnic, by na
grobie zamordowanego ztozyta ofiare. Elektra wnosi
z loku, ktéry znajduje na grobie ojca, ze musza to
by¢ wilosy brata, ze zatem wrocit, a gdy Orestes wy-
chodzi z ukrycia, rodzehAstwo sie poznaje. Elektra
utwierdza brata w zamiarze zemsty. Postanawiajg uzy¢
podstepu. Orestes odchodzi, a po chwili wraca przed
patac z swym towarzyszem jako Fokijczyk i zada wi-
dzie¢ sie z Klytaimestrg. Opowiada jej, ze Orestes nie
zyje, i pokazuje urne z jego popiotami. Klytaimestre

# Orestes, Aigistos i Klytaimestra prawdopodobnie wyste-
puja juz na sygnecie z Thisbe w Beocji w epoce minojskiej
(Evans, JHS. 45, 1925, 1 nn.).

2 Podanie kaze Orestesowi chowa¢ sie w Fokidzie dlatego,
by byt blisko Delf. Bog delficki chroni go potem od Erynij.
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wzrusza gteboko wiadomos$¢ o $mierci syna, ale opa-
nowuje sie szybko i obtudnie stara sie zjednac przy-
bysza. Orestes i Pylades wchodzg z Klytaimestrg do
patacu i teraz rozpoczyna sie dzieto zemsty. Ofiarg jej
pada najpierw Aigistos, a potem, po wahaniu, spetnia-
jac rozkaz wyroczni delfickiej, Orestes zabija wiasng
matke. Obywatelom, ktérzy sie tymczasem zbiegli, po-
kazuje szate z plamami krwi Agamemnona, by im wy-
kazaé stuszno$¢ swego czynu. Juz jednak za chwile
zjawiajg mu sie w wyobrazni czarne duchy zemsty,
Erynje. Zdjety szalem wypada, by szuka¢ oczyszcze-
nia u Apollina.

Aischylos uczynit wszystko, aby w oczach widza
ztagodzi¢ okropno$¢ czynu Orestesa. Krwawa zemsta
za $mieré ojca jest dzietem, ktére Orestes podejmuje
niechetnie i tylko pod przymusem, na rozkaz boga.
Zdaje on sobie dobrze sprawe z catej okropnosci
swego kroku. Groze czynu tagodzi i to, ze Klytai-
mestra jest wyrodng matka.

JesteSmy w tem rzadkiem potozeniu przy Clioe-
forach, ze mozemy pordwnac, jak kazdy z trzech wiel-
kich tragikdw opracowuje ten sam temat. Posiadamy
bowiem tej samej tresci sztuke Sofoklesa i Eury-
pidesa, obie p. t. Elektra.

M it Choefor. Osoby i gtéwny przebieg akcji poeta
wzigt z mitu. Wedtug mitu Klytaimestra miata sen
i kaze ztozyé ofiare. Orestes spotyka sie z Elektrg
u grobu ojca; zabita zostaje nietylko Klytaimestra,
ale i Aigistos. Ze te wszystkie motywy sztuki istniaty
juz w micie, wida¢ stad, ze historja Orestesa wystepuje
w tej samej formie u Stesichora, Pindara i Simonidesa,
na ptaskorzezbie melijskiej i na wazach czerwonofi-
gurowych. Nawet postac starej piastunki cylickiej byta
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juz u Stesichora. Ale mit dat poecie tylko osoby i su-
che fakty. Wlanie zycia w osoby i w akcje jest dzie-
tem Aischylosa. Mord byt przed nim czynem bohater-
skim, w jego sztuce staje sie zbrodnig, ktérej Orestes
podejmuje sie tylko z koniecznosci. Szczego6ty pozna-
nia sie rodzeAstwa sa inwencjg Aischylosa.

Budowa sztuki jest prosta. Akcja pierwszej po-
towy postepuje naprzdd powoli. Poeta chce wyjasnic¢
widzowi najpierw uczucia i nastréj Orestesa. Elektra,
gwattowniejsza, domaga sie zemsty a chor przypomina
obowigzek pomszczenia Agamemnona. By Orestesa po-
budzi¢ do czynu, Elektra z chérem opowiadajg mu
0 postepowaniu matki. Wkoncu Orestes oSwiadcza, ze
zabije matke. Ztowieszczy sen Klytaimestry utwierdza
go w postanowieniu. Gdy chwila czynu sie zbliza, poeta
wprowadza dla retardacji postac starej piastunki. Spot
kawszy sie z matkg, Orestes w ostatniej chwili znowu
sie waha. Wtedy Pylades przypomina mu rozkaz boga.
Od tej chwili straszny konflikt odbywa sie z zadzi-
wiajaca szybkoscia, jak w koricowej scenie Agamem-
nona. Elektre poeta usuwa przed mordem ze sceny.
Po mordzie Orestes ogtasza obywatelom, ze obejmuje
dziedzictwo swoje w Argos, ale mowa jego zaczyna
sie coraz bardziej miesza¢, az wkoncu widzi dokota
siebie tloczace sie ze wszystkich stron Erynje i wy-
pada ze scenyl. To jest akcja zewnetrzna: gtowna
akcja sztuki odbywa sie w duszy Orestesa.

Zal Klytaimestry za zmartym synem trwa krétko,
boby inaczej mdégt zachwiaé postanowieniem Orestesa.

#® Chér ani widz nie widzg Erynij, jak mylnie twierdzit
O. Muller. Widzi je tylko Orestes, ale widzi rzeczywiscie, nie-
tylko w wyobrazni jako. wyraz wyrzutow sumienia (Weil, Etu-
des 48 n.).
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Ofiara na grobie meza, ktdrg Klytaimestra chce sobie
zapewni¢ bezpieczenstwo, staje sie bronig, zwracajacg
sie przeciw niej samej : sprowadza poznanie sie ro-
dzeAstwa. Lezy wtem ironja tragiczna i klatwa ztego
czynu. Stara piastunka ptacze, by uwydatni¢ widzowi
twarde serce Klytaimestry. Piastunka przypomina so-
bie ktopoty, ktore miata z Orestesem jako dzieckiem.
W opisie tym mamy kontrast drobnych trosk zycia
codziennego z wielkoscig czynu, ktérego ma dopetnié
Orestes.

Kazac Orestesowi przybra¢ charakter Fokijczyka,
poeta wprowadza do sztuki intryge. Jest to pierwszy
przyktad intrygi w tragedji greckiej. Intryga ta po-
dyktowana jest tu jednak tylko koniecznoscia.

Rys archaiczny widzimy wpostaci Pyladesa, ktory
zabiera w sztuce gtos wszystkiego tylko raz, pozosta-
jac zreszta osoba niema. Poeta widocznie nie umie
jeszcze nalezycie uzy¢ trzeciego aktora. Pyladesa wpro-
wadzit niewatpliwie tylko z koniecznosci, dlatego, ze
tego wymagat mit.

Chdér ma role znaczng i jest nietylko powierni-
kiem, ale i wspdlnikiem rodzenstwa. Jak w Agamem-
nonie, tak i tu przypada mu potowa wierszy -calej
sztuki (500 na 1074 ).

Osoby. Czyn a nie osoby odgrywajg w sztuce
gtébwng role, do tego czyn nakazany, wiec rysunek
0s6b musiat zej$¢ na drugi plan. Zadna z oséb nie
jest charakterem, sg to typy.

Przy ocenie postaci Orestesa nie nalezy za-
pominaé, ze jest on miodziencem 18-letnim, ktory do-
piero dochodzi do dojrzatosci. Spetnia on obowigzek

') Friedr. Helmreich, Der Chor.. Il Teil.
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moralny, mimo ze sumienie przedstawia mu czyn jego
jako zbrodnie. Ma jednak wiecej zycia indywidualnego
niz Orestes w Elektrze Sofoklesa, gdzie na pierwszy
plan wysuwa sie Elektra. Ale w ostatniej scenie wobec
obywateli wystepuje juz po mesku, okazuje site i wole ;
rozwdj jego w ciggu sztuki mozna zdaniem naszem
porownac¢ z rozwojem dojrzatosci Telemacha w Odijssei.
Poeta miat w Choeforacli przy tej postaci trudne za-
danie: musiat utrzymac sympatje widza dla cztowieka,
ktéry dopuszcza sie matkobdjstwa.

Klytaimestra wystepuje tu tylko jako kré-
lowa, ale silny jej charakter z poprzedniej sztuki
utrzymany jest konsekwentnie (zadanie topora). Wy-
stanie przez nig ofiary na gr6b zamordowanego meza
jest zuchwalstwem. By jej nie zrobi¢ wstretng, poeta
daje jej i tu rys ludzki: krélowa odczuwa smutek na
wies¢ o Smierci synal). Nie odczuwa jednak Klytaime-
stra skruchy po zamordowaniu meza. Jezeli ma zto-
wrézbne sny, to zdaniem naszem dlatego, ze poeta
chciat pokaza¢, iz nawet zatwardziatych zbrodniarzy
drecza wyrzuty sumienia.

Elektra jest inna niz u Sofoklesa; nie prze-
staje tu byé kobietag. Jest ona najsympatyczniejsza
z trzech Elektr tragedji greckiej. U Aischylosa nie
ona ocalita brata; jest ona niesamodzielna jako mitoda,
brak jej energji. Widocznie jest tu mtodsza niz u So-
foklesa i Eurypidesa. W drugiej potowie sztuki usu-
nieta jest z akcji.

Piastunka cylicka jest doskonatg figura epizo-
dyczng, z pewnym rysem humorystycznym, jak straz-
nik w poprzedniej sztuce. Jest typem gadatliwej starej

#® Niema powodu z Geffcken em uwazac tez jej za obtude.
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stugi. Przypomina piastunke Julji w szekspirowskim
Romeu i Julji.

Orestes a Hamlet. Wahaniem swojem wobec
czynu, ktérego ma dokona¢, Orestes przypomina Ham-
leta. U Aischylosa wzywa go do czynu wyrocznia,
w Hamlecie cien ojca spetnia te role. U Szekspira
matka jest kobietg stabg a tem samem mniej winng.
Orestes wiecej jest usprawiedliwiony niz Hamlet, gdy
zwleka, gdyz jest miodziencem zaledwie dorostym, do
tego dziata pod obcym impulsem. Paralela Aischylosa
i Szekspira jest przypadkowa a nie polega na nasla-
dowaniu. U Szekspira goruje interes psychologiczny;
sztuka jego nie rozwigzuje wielkiego problemu moral-
nego, stad Choefory jako koncepcja sa wyzszel).

Scena poznania. Na grobie ojca Elektra zna-
lazta pasmo wioséw. Obok niej zyje na Swiecie tylko
jeden cztowiek, od ktérego nalezy sie zmartemu ta
ofiara: Orestes. Orestes musial wiec wrécié. Kolor
ztozonych wiosow jest ten sam co kolor wiosow Elek-
try ; odbicie stép na ziemi odpowiada ksztattowi stop
Elektry. Gdy Orestes daje sie poznaé¢, Elektra widzi
na nim ptaszcz, ktdry sama niegdy$ dla niego tkata.
Te wskazdwki wystarczaja Elektrze do upewnienia
sie, ze przybywajacy cudzoziemiec to jej brat. Scena
poznania stata sie przedmiotem ziosliwej krytyki ze
strony Sofoklesa (El. 907 n.) i Eurypidesa (El. 530,
539 nn.) a takze Arystofanesa (Chmury 536). Zazna-
czono juz wyzej, ze wykonczenie sceny w szczego-
tach byto dla planu sztuki Aischylosarzecza podrzedna.

Artyzm. Najwyzszy artyzm osiega poeta w sce-
nie koncowej. Ma ona site dramatyczng. Orestes prze-

Mahaffy 11 46.
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brany puka do drzwi patacu. Klytaimestra przyjmuje
wiadomos$¢ o Smierci syna tzami. Chdér radzi piastunce
wezwaé Aigista, by przybyt sam, bez orszaku. Aigi-
stos przybywa. Za chwile niewolnik przerazony wy-
pada z wiescig 0 jego Smierci. Klytaimestra wychodzi
ze swej komnaty ispotyka syna. Na widok zwtok Aigi-
sta ogarnia jg trwoga; od grozb przechodzi do bia-
gan; pada do nog syna i odstania piers, ktorag go wy-
karmita. Orestes waha sie i dopiero, gdy Pylades
przypomina mu nakaz boga, zabija matke. Wobec oby-
wateli usprawiedliwia swoj czyn. Ale powoli ogarnia
go szat. Wine za morderstwo sktada na Apollina i za-
powiada, ze schroni sie do Delf. W tej chwili zjawiajg
sie przed jego wyobraznig Erynje; Orestes ucieka
przerazony. W tej krotkiej scenie jest cata skala uczuc
od radosci ze zwyciestwa az do Smiertelnej trwogi; ta-
kich scen mato jest w literaturze dramatycznej. Szat
Orestesa nie jest przedstawiony naturalistycznie, jak
pézniej u Eurypidesa. Szat Aischylos przedstawit trzy
razy (lo, Kassandra, Orestes).

I wtej sztuce poeta dba o efekt zewnetrzny. Na
poczatku sztuki chor niewolnic z Elektrg kroczy wuro-
czystej procesji nad grdb i dopetnia tu libacji. Aby
wywotaé nastroj, poeta kaze przed sceng morderstwa
zapa$¢ nocy. Przedtem jest wieczor (w. 710). Pod ko-
niec sztuki wida¢ dwa trupy w giebi patacu, nad niemi
stoi Orestes. Potem Orestes przemawia do zgroma-
dzonego ludu. Jest to zupeiny odpowiednik do kon-
cowej sceny poprzedniej sztuki, gdzie mordercy prze-
mawiajg po skonie Agamemnona. Pod wzgledem sce-
nerji rzecz ma si¢ podobnie jak w Persach: pierwsza
potowa sztuki dzieje sie nad grobem, druga przed pa-
tacem Agamemnona.
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Drobna sprzeczno$¢ zastuguje na wzmianke: Ore-
stes wzywa stonce, by patrzato na skrwawiong szate
Agamemnona (w. 986), mimo ze zapadta juz noc.

Jest tez anachronizm. Orestes po zamordo-
waniu matki pokazuje zastone, ktdérg zarzucono na
ojca, gdy go zamordowano w kapieli. Powotuje sie na
to, ze jest to corpus delicti zbrodniarza, a wedtug prawa
zbrodniarz schwytany na gorgcym uczynku ma byc¢
zgtadzony bez sadu. Jest to przeniesienie w czasy he-
roiczne prawa Solonal.

Wreszcie nieprawdopodobienstwo psy-
chologiczne: Klytaimestra przechowuje latami to-
pér, ktorym zamordowata meza. Takich przedmiotow
morderca sie pozbywa. Poeta wplott ten rys raz dla
odmalowania charakteru krélowej, ktéra toporem, ktd-
rym zabita meza, chce zabi¢ i syna, powtdre dla usym-
bolizowania klatwy rodowej, ze to samo narzedzie
miato stuzyé do zbrodni dziedzicznie.

Wptyw sztuki na Sofoklesa i Eurypidesa wi-
doczny jest w tem, ze obaj, opracowujgc ten sam te-
mat, starali sie Aischylosa przewyzszy¢é. Zmienione ich
stanowisko widaé juz w tytule tragedyj, wysuwajgcym
na pierwsze miejsce w sztuce Elektre.

[Literatura: Wilamowitz, wstep do prz.
w Gr. Tr. i Aischylos Interpr. 163 nn. — Mazon wst.
do wyd. u Budego, t. Il].

Eumetlidy (Eyfierideg).
Trescia Choefor byta kara. Tre$cia Eumemd
jest pokuta.
Orestes pomscit zbrodnig, ale czyn jego byt nowa
zbrodnig. Te zbrodnie musi teraz odpokutowac.

Y Mazon we wst. do wyd.
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Orestes uciekt do Delf, do boga, ktérego rozkaz
spetnit, mordujac matke, schronit sie do jego Swigtyni
i zostal przez niego oczyszczony.

Tre$¢. Na poczatku sztuki widzimy $Swigty-
nie delfickg. Kaptanka Pitja otwiera drzwi $wig-
tyni i znajduje w adyton Orestesa jako btagalnika
a dokota niego siedzace Erynje. Znuzone pogonig
Erynje zasnety, ale budzi je ze snu skrwawiony cien
Klytaimestry. Orestes jest oczyszczony w oczach bogow
i ludzi, ale nie w oczach ofiary. Dusza matki nie otrzy-
mata jeszcze zadoséuczynienia. Cien Klytaimestry bu-
dzi wiec Erynje ze snu i przypomina im ich obowig-
zek1. Korzystajac ze snu bostw zemsty, Orestes ucieka
za radg Apollina do Aten. Podazajg tam za nim Ery-
nje i wdrugiej potowie tragedji miejsce akcji sie
zmienia: w pierwszej potowie byta niem S$wiatynia
w Delfach, teraz jesteSmy przed Swiatynig Ateny na
Akropolis atenskiej2. (Zasada jednosci miejsca
i czasu jest tu wiec przetamana). Widzimy Orestesa
u stop posagu bogini. Ale Erynje, $cigajac go, przy-
byty i tutaj i $Spiewajg piesn zemsty. Wchodzi Atena.
Po wystuchaniu obu stron nie chce sama wydawac
wyroku. Powierza to zadanie trybunatowi ludzkiemu
i oddala sie, by zebra¢ sedziow z posrod Atenczy-
kow. Zkolei zjawia sie Apollo w charakterze $wiadka
i obroncy Orestesa. Obie strony przedstawiajg sprawe

* Erynje nie $cigajag kazdego morderstwa, lecz tylko krew
przelang w tonie rodu (Wilamowitz). Wedlug Rohdego
(Psyche 523, 1) wystepujg tylko tam, gdzie zabity nie ma ziem-
skiego méciciela.

pi] Tak stusznie przyjmuje Wilamowitz (Aisch. Interp
182 n.) wbrew Blassowi (w wyd. obj. Eumenid). Watpliwosci

Mazona (wst. do wyd. u Budego, t. I1) nie wydajg sie uza-
sadnione.
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przed sagdem. Orestesa oskarzajg Erynje, broni Apollo.
Apollo stara sie wykaza¢, ze zbrodnia jest ,usprawie-
dliwionaa a to dlatego, ze chcial jej Zeus. Nie przed-
stawia zadnych dowodoéw prawnych, tylko twierdzi, ze
wezty matzenstwa sg rownie silne jak wezty krwi. Se-
dziom atefAskim przyrzeka wieczne przymierze z Argos,
jezeli Orestes zostanie uwolniony. Przed gtosowaniem
sedziow Atena ustanawia ich jako trybunatl Areopagu,
majacy trwaé po wszystkie czasy. Sama gtosuje do-
piero po sedziach a gtosuje na korzys¢ Orestesa. Po-
kazuje sie réwnos$¢ gtosdwld. Na mocy zasady, zapo-
wiedzianej zgOry przez Atene, Orestes jest uwolniony.
Udaje sie on uszczesliwiony do Argos, przysiegajac
imieniem potomkéw wdziecznos$é i wiernos¢ Atenom.
Klatwa, cigzaca nad domem Atrydéw, zakonczona.

Erynje wyszty z rozprawy pokonane; pozbawiono
je ich przywileju, przyznanego im przez bogéw. Gniew
ich zwraca sie przeciw ludowi atenskiemu. Za sprawg
Ateny dochodzi do uktadu; zamiast utraconego przy-
wileju Erynje otrzymajg nowy; zwigzane odtad z Ate-
nami, otrzymywaé tam bedg wieczystg cze$¢. Erynje
godza sie na to. Nie beda juz srogiemi mscicielkami
przelanej krwi rodowej, lecz bedg zsytaty blogosta-
wienstwo na Ateny. Tworzy sie procesja, by odprowa-
dzi¢ ,,Eumenidy”, bo takie przybierajg teraz nazwisko
Erynje, na nowe miejsce kultu.

M it Eumenid. Istniato podanie attyckie, ze Ore-
stesa sgdzono na Areopagu, ale wtem podaniu z pew-
noscig oskarzycielami Orestesa byty dzieci zamordo-
wanego Aigista a nie Erynje, sedziami bogowie a nie
ludzie. Utworzenie Areopagu przez Atene, uwolnienie

)} Tak Wilamowitz. Sprawa liczby gtoséw jest niejasna.
Zapewne sam poeta nie zastanawiat sie nad szczeg6tami.

Witkowski, Historja tragedji greckiej
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Orestesa rownoscig gtoséw i osiedlenie sie Erynij
w Attyce sg pomystem Aischylosa, a wiec w gruncie
rzeczy cata osnowa sztuki jemu zawdziecza swdj pocza-
tek. Wpoblizu wzg6rza Areopagu pokazywano w Ate-
nach jaskinie, poSwiecong ,,Dostojnym boginiom" (2e/u-
vai). Do tej tradycji miejscowej nawigzat poeta.
Osoby. W tragedji niemal wszystkie osoby s3g
béstwami, jedynym czlowiekiem jest Orestes i pod
tym wzgledem tragedja zblizona jest do Prometeusza.
Poniewaz gtdwng trescig sztuki jest walka dwdch idei,
przeto osoba Orestesa schodzi na drugi plan i trakto-
wana jest szkicowo. Postaci bostw poeta nie starat sie
pogtebi¢ psychologicznie, lecz kreslac je, szedt wiernie
za wyobrazeniami tradycyjnemi. Apollo jest mniej do-
stojny i wzniosty, nizby mozna oczekiwac. Indagowany
przez Erynje odpowiada prawie jak cztowiek. Aischy-
los wielbi majestat tylko jednego Zeusa. Atena ma
typowe rysy rozumnej bogini opiekunczej bohaterow
Homera. Interwenjuje tu tak, jak w Odyssei, kiedy
ojcowie zamordowanych zalotnikéw chcieli pomscié
$mieré syndw. Chor tworzy 12 Erynij ; jest on tu
wprost i catkowicie osobg dzialajaca; o interes choru
chodzi w catej akcji jeszcze w wyzszym stopniu niz
w Hiketydach. Chor walczy z Apollinem o zwyciestwo
zasady. Cien matki byt dla publicznosci widzialny.
Budowa sztuki jest catkiem prostolinijna. W za-
daniu zemsty Klytaimestre zastepujg Erynje. Gdyby
poeta zamiast nich wprowadzit byt ducha Klytaimestry,
pojednawcze zakonczenie sztuki nie bytoby mozliwel).
Artyzm. Sztuka obfituje w silne efekty ze-
wnetrzne, obliczone na oko widza. Orestes, siedzacy

¥ Kunst, Frauengest. 38.
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obok omfalos posréd przerazajacych postaci Erynij,
a pozniej obejmujacy posag Ateny, podczas gdy Ery-
nje wykonujg swdj grozny taniec zemsty, bostwa
zjawiajgce sie na ziemi, Swigtynia delficka a potem
Swiagtynia Ateny z posagiem bogini, sedziowie, urna,
herold Areopagu z tragbg, thum widzéw rozprawy sg-
dowej, potem wspaniatla procesja kultowa Eumenid
z pochodniami, Spiewem, zwierzetami ofiarnemi, oto
szereg efektow, jakie Aischylos lubi gromadzi¢ w ostat-
niej sztuce trylogjil.

Jezyk wykazuje w scenie sadu ton nizszy, zbli-
zony do eurypidesowego.

Wptyw. Sceny z naszej tragedji znajdujemy na
zabytkach sztuki. Scene z Pitjg i Erynjami w Swigtyni
delfickiej wida¢ na wazie petersburskiej (Furtwan-
gler-Reichhold Il 120); opiera sie ona na lektu-
rze a nie na przedstawieniu teatralnem. Gtosowanie
Ateny (calculus Mineruae) wyobraza puhar srebrny
Corsini (Baumeister, Denkm. Il nr. 1316).

Postaci Erynij odbity sie echem w balladzie
Schillera Die Kraniche des tbykos.

Mys$l. Dramat miesci w sobie mys$l giebszg. Sa
w nim przeciwstawione dwa porzadki: prawo pomsty
za krew i prawo sprawiedliwoéci spotecznej. Swiat,
w ktorym Orestes dokonywa pomsty za krew ojca,
to bezpanstwowos$¢, spoteczeAstwo niezorganizowane
w panstwo. W tym Swiecie jednostka wymierza so-
bie sama sprawiedliwos¢. Takie stosunki panowaly
w Grecji za czasow, gdy jedyna organizacja byt
w niej rod. Przelana krew cztonka rodu wymagata
pomsty krwawej ze strony najblizszego cztonka te-

X Podobne efekty musiat zawiera¢ Prometheus pyrphoros,
réwniez ostatnia sztuka trylogji.
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goz rodu. Ale ta zasada prowadzita do niekonczga-
cego sie tancucha mordéw. Obowigzek pomsty Scig-
gat na gltowe mszczacego nowag pomste. Wyjscie byto
tylko jedno: obowigzek pomsty musi przejs¢ od rodu
do panstwa. To stato sie w Grecji z upadkiem zna-
czenia rodéw. Z ustanowieniem sgdownictwa publicz-
nego w postaci Areopagu pomsta za krew zostata fak-
tycznie zniesiona. Z ustanowieniem sgdu zaczyna sie
porzadek nowy. Spoteczenstwo, zorganizowane w pan-
stwo, obejmuje samo w swoje rece wymiar sprawiedli-
wosci. Eumenidy wykazujg przerazajace nastepstwa
bezpanstwowosci, a przeciwstawiajg im btogostawien-
stwa kultury.

Eumenidy rozstrzygaja kwestje moralng. Przy
gtosowaniu nad wing Orestesa pokazuje sie réwnos$¢é
gtoséw. Wida¢ z tego, ze wedtug zapatrywania poety
tyle powodéw przemawiato za stusznoscig czynu Ore-
stesa, co i przeciw niej. Dopiero taska przechyla szale
na korzy$¢ matkobdjcyl.

Strona polityczna sztuki. Eumenidy majg
wybitne znaczenie jako echo chwili dziejowej, w ktorej
powstaty. Zostaty one wystawione w 4 lata po obaleniu
znaczenia politycznego Areopagu (458). Reforma Efial-
tesa pozbawiata Areopag atrybucyj politycznych, a po-
zostawiata mu jedynie sagdowe. Aischylos nie jest prze-
ciwnikiem nowej, demokratycznej polityki atenskiej:
choé z ciezkiem sercem, godzi sie na okrojong role Areo-
pagu. Atena ustanawia w Areopagu tylko sad a nie

X Problem pomsty za krew, religijny, spoteczny i prawny
wyjasnit gruntownie na szerokiem tle historycznem Wilamo-
witz we wstepie do prz. Choefor w Gr. Trag. Bd. Il. — Mazon
(wst. do wyd. u Budego, t. Il) przedstawia problem w sposob
niecatkiem zadowalajgcy.
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zarazem instytucje polityczngl. Ale utrzymanie staro-
zytnej i dostojnej instytucji Areopagu jest warunkiem
wielkos$ci atenskiej — oto mysl, ktéra przebijata z Eume-
nid. Areopag ma dostojny poczatek i wzniosty cel. (Po-
glad poety na nowg reforme miesci sie w w. 690 nn.)2.

W jakim celu poeta broni sadowej roli Areopagu
ze sceny? Z pewnoscig nie byt to tylko wyraz zalu
z powodu tego, co sie stato. Poeta nie bytby draznit
stronnictwa zwycieskiego, ktore stanowito wiekszosé
widzéw, nie przynoszac zadnej korzyS$ci sprawie, za
ktorag sam obstawat. Narazat sie przeciez na to, ze nie
uzyska pierwszej nagrody. Poecie chodzito o potozenie
tamy dalszym zamachom na Areopag, na samo juz
jego istnienie. Perykles chcial is¢ dalej niz Efialtes.
Poeta ostrzega przed rozpasywaniem namigetnosci
przez dalsze niebezpieczne innowacje3.

Rozwigzanie trudnego konfliktu niezupetnie zado-
wala. Zakonczenie sztuki sprawia wrazenie, jakgdyby
Eumenidy zostaty kupione wprowadzeniem ich kultu.
Ale wrazenie takie wywotane jest tylko przez ostatnig
scene, wprowadzajaca kult Eumenid. Witasciwy konflikt
rozstrzygniety jest juz przez gtosowanie Ateny; Ery-
nje wychodzg z niego pozornie pokonane, bo Orestes
zostaje uwolniony, ale w gruncie rzeczy abdykujg one
tylko z swego prawa na rzecz pafAstwa i te abdykacje
panstwo wynagradza im kultem. Gdyby poeta nie byt

) Pagorek Aresa (Areopag) ma swg nazwe od tego, ze tu-
taj bronit sie Ares, oskarzony o mord przez Pozejdona.

2 Zdaniem Livingstone’a (JHSt. 45, 1925,120 nn.) sztuka
chce wskazaé droge do zgody stronnictw na podstawie nowych
stosunkow politycznych. Przypomina podobnag walke dwéch po-
gladéw prawnych w przesztosci. Wyjasnienie to nie zadowala.

3 Weil, Etudes 54.
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dodat tej ostatniej sceny, rozwigzanie wydawatoby sie
wiecej zadowalajgce nazewnagtrz. Ale poeta zrobit tu
ustepstwo dla uswietnienia kultu miejscowego Eumenid,
podobnie jak to uczynit w ostatniej sztuce Prometeusza,
gdzie konflikt konczy sie réwniez porozumieniem. Po-
dobne zakonczenie widzimy w Odyssei, pokojowo kon-
czy sie i lliada, a p6zniejsza tragedja rowniez bardzo
czesto znajduje wybrniecie z trudno$ci w interwencji
béstwa i ustanowieniu kultu. Lezato to juz w naturze
poezji greckiej, ze nie lubita konczy¢ dyssonansem.

Zastuguje na podziw, jak poeta interes chwilowy,
ktérego bronita sztuka, t j. sprawe dalszego istnienia
Areopagu, umiat oblec w dostojng szate religijng i nie
obnizy¢ sztuki do poziomu sztuki okolicznosciowej.
Mniejszy talent bytby dat rzecz chybiong.

Kwestje prawne. Aischylos interesuje sie
zywo problemami prawnemi. WidzieliSmy to juz przy
Hiketydach. Interes jego szedt w parze z interesem
widzéw dla tych kwestyj. O tym interesie S$wiadczg
przedewszystkiem Osy Arystofanesa. Demokratyczne
sady przysiegtych, w ktérych brat udziat ogo6t obywa-
teli, popularyzowaty kwestje prawne. | w naszej sztuce
poeta rozwaza takie dwie kwestje (w. 622 nn.): 1) co
jest ciezszym wystepkiem, mezobdjstwo czy matkobhdj-
stwo, 2) czy matka jest'w tym samym stopniu spo-
krewniona z dzieckiem co ojciec. Na pierwsze pytanie
odpowiada, ze zamordowanie meza jest ciezszg zbrod-
nig (Eumenidy 615 nn. 727 nn.)?.

¥ Wedlug og6lnego dwczesnego pogladu zycie kobiety zna-
czy mniej niz zycie mezczyzny; ojciec jest rodzicielem, dawca
zycia dzieciom, matka utrzymuje tylko i zywi otrzymany zarodek
zycia. Poglad ten powtarza i Eurypides (Orest. 552—554). Jest to
teorja Anaxagorasa i innych filozofow.
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Sad poety o religji Apollina. Orestes
czuje po mordzie, nakazanym przez Apollina, wyrzuty
sumienia, ma watpliwosci zresztg i przed mordem. Zda-
niem niektérych lezy w tem wyrok poety na Apol-
linal. Inni nie widzg w sztuce opozycji przeciw religji
delfickiej. Za tym drugim pogladem przemawiatby
fakt, ze Apollo powotuje sie wyraznie na to, iz Ore-
stes spetnit wole Zeusa, za$ o Zeusie poeta wyraza
sie zawsze z najwyzszem uwielbieniem. Zresztg i reli-
gijny charakter poety dosy¢ trudno daje sie pogodzic¢
z opozycja przeciw Apollinowi2.

[Literatura: Wilamowitz we wst. do prz.
(Gr. Tr. Bd. Il) i Aisch. Interpr. 163 nn.). — Mazon
we wst. do wyd. u Budego, t. Il].

Czwartg sztuka tetralogji byt dramat satyrowy

Proteusz flIQ(OTEve],
ktory zagingt. Giowng osobag jego byt demon mor-
ski Proteusz, odkrywajacy przyszto$¢ temu, kto go
do tego zmusi. Menelaos, zapedzony burzg w strone
Egiptu, przybywa do Proteusza i dowiaduje sie od
niego o losie Agamemnona. Dramat pozostawat wiec
w Scistym zwigzku z trescia trylogji. Osnowa dra-
matu byta zaczerpnieta z IV piesni Odyssei (w. 511
nn.). Juz w Agamemnonie poeta opisuje obszerniej
burze morskg i moéwi o zniknieciu Menelaosa, przy-
gotowujac w ten spos6b widza na ostatnig sztuke.
Utraty tego dramatu dlatego przedewszystkiem na-

* Tak Wilamowitz we wst. do prz. (Gr. Tr. Bd. II).
Przeciw temu pogladowi: Ed. Meyer (Forsch. z alt. Gesch. 11
257), Christ-Schmid (16298, 2), Geffcken (G.L. G. | 161).

2 Rzecz wymaga jednak jeszcze badan i monograficznego
opracowania.
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lezy zatowaé, ze bylby on nas pouczyt, jak poeta
taczyt cztery dramaty w catosé. Tto miejscowe sztuki
interesowato szczego6lnie zywo, bo wiasnie w tym cza-
sie Atenczycy walczyli z Persami w Egipcie i wojsko
atenskie bawito w Memfis.

Oresteja jest jedyng zachowang trylogja
grecka. Trzy jej sztuki stanowig kazda dla siebie
cato$¢, ale pozostajg ze sobg w wewnetrznym
zwigzku. Uzupetniajag sie one wzajemnie. Miedzy
jedng adrugg uptywa diuzszy przecigg czasu niz mie-
dzy scenami tej samej tragedji. Punktem S$rodkowym
catej trylogji jest osoba Klytaimestry. Okoto jej zbrodni
a pozniej kary obraca sie akcja wszystkich trzech
sztuk. Oresteja wymaga w kazdej sztuce trzech ak-
torow, ale chor jej liczy tylko dwunastu cho-
re ut 6w, jak uczy budowa piesni chorowychl, a nie
pietnastu, jak twierdzi tradycja. Otrzymala pierwszg
nagrode. Poeta jest w niej u szczytu rozwoju. Tu
ztozyt sume tego, czego nauczyty go o winie i sprawie-
dliwosci boskiej obserwacja catego zycia i rozmys$lania.
Zdumiewaé moze, ze to najdoskonalsze swe dzieto
poeta napisat majgc okoto 67 lat, a wiec w wieku,
w ktérym tworczosé czesto oddawna juz bywa wyczer-
pana. Rownie mistrzowski jak uktad sztuk i rysunek
charakterow jest jezyk i budowa wiersza w trylogji.
W dawniejszych sztukach Aischylosa niema akcji wia-
Sciwej, w Orestei akcja dramatyczna jest juz roz-
winieta. W poprzednich sztukach dramatycznosé
wystepowata tylko w krdétkich, poteznych scenach;

¥ Za O. Mullerem Wilamowitz (Aisch. Interpr. 175). —
Geffcken (GLG. | 160) przyjmuje tylko dwéch aktoréw, po-
wszechnie przyjmuje sie trzech (Wilamowitz w w. m.).
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Oresteja sprawia wrazenie, ktére srodkami poetycznemi
przewyzszy¢ sie nie da. Jest tu juz intryga, Kktdrej
dawniej nie byto. Charaktery os6b w Agamemnonie sg
juz subtelnie cieniowane.

MyS$la, przenikajagcg catg Oresteje, jest od-
wieczne prawo, ze w $lad za wing idzie
kara. ldea ekspiacji — oto idea dzieta. ,Zte msci
sie“ — ta mys$l przeprowadzona jest w trylogji z ze-
lazng i nieubtagang konsekwencjg. Problem winy trak-
towany jest tak szeroko, iz widaé,, ze poeta w nim
upatrywat gtéwng mysl trylogji. Jeszcze w Siedmiu
gtbwnym motywem byta klgtwa rodowa. Tutaj ta klg-
twa jest juz przezwyciezona. Problem religijno-moralny
Orestei jest daleko wyzszy niz wpoprzednich sztukach;
jest tu nowa religja poety. Ale miejscami pobrzmie-
wajg jeszcze echa dawnej religji: lek przed zbyt wiel-
kiem szczeSciem, ktore budzi zazdro$¢ bogdéw (por.
Herodota), przed klgtwg rodowga i odziedziczong wina.

Oresteja jest po Homerze najwiekszem
arcydzietem poezji greckiej. Przed oczami
widza przesuwa sie przerazajacy korowod zbrodni:
wiarotomstwo, mord meza, matkobojstwo i Smieré wy-
stepnego gacha, a ponad trupami pomordowanych uno-
szg sie czarne, skrwawione duchy zemsty, Scigajac
bezprzytomnego i oszalatego z przerazenia morderce.
Jest to jedno czarne tlo, splamione smugami Kkrwi.
Jasne postaci, jak stary straznik patacu w Agamemno-
nie, przywigzana piastunka w Choeforach, jeszcze wie-
cej uwydatniajg ponure, dantejskie tto catosci.

Oresteje uznano zaraz za dzieto klasyczne i ta
opinja utrzymata sie przez cala starozytnos¢.

[Literatura: Wilamowitz wstepy do prze-
ktadu Orestei w Gr. Trag. Il i Aisch. Interpr. 163 nn. —



234

Mazon wstepy do wyd. u Budego t Il. — G. Fins-
ler, Die Orestie d. Asch., Bern 1890 (dobre obja-
$nienia religijno-etyczne i estetyczne). — Ludwik R a-

dermacher, NJb. 12, 1903, 568 nn. (rozwdéj podania
0 Orestesie w poezji)].

Aischylos jako poeta

Wielka osobisto$¢ Aischylosa tworzy epoke.

Najlepsza charakterystyke jego dat Arystofa-
nes w Zabach (w. 914 nn.)); jest ona wazniejsza od
wszystkiego, co pézniej o Aischylosie napisano. Ai-
schylos jest nietylko pionierem, lecz wtasciwym
twércg i prawodawcag tragedji, i pod tym
wzgledem znaczenie jego nie zamyka sie w obrebie
literatury greckiej, lecz rozcigga sie na wszystkie lite-
ratury S$wiata. Przed Aischylosem byt tylko materjat
do tragedji, ale co$ wielkiego maégt zrobi¢ z niego
dopiero prawdziwy poeta. Aischylos stworzyt to, co
dzis nazywamy tragedjg. On wprowadzit pierwszy do
poezji prawdziwy pierwiastek dramatyczny i praw-
dziwie tragiczny patos. Wielkie obrazy psychiczne,
w ktorych maluje sie caty czlowiek, sg dzietem pierw-
szego Aischylosa. On wni6st do tragedji problemy
moralne; temi problemami zajmujg sie jego nastepcy.
O gtdwnych jego innowacjach na polu tragedji
mowiliSmy poprzednio. Przed nim dialog podpo-
rzadkowany byt piesSniom chérowym, on uczynit go
rzecza gtébwna. Przez dialog rozumie¢ nalezy gitdwnie
dtuzsze mowy, bo te przewazajg u Aischylosa nad wia-
Sciwym dialogiem. On tez wprowadzit drugiego ak-
tora (pewno nie zaraz przy pierwszym wystepie, lecz

® W agonie Aischylosa z Eurypidesem (w. 830 nn.).
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p6zniej)l). Mogloby sie wydawac, ze to rzecz dosyc
zewnetrzna, tymczasem innowacja ta siega gteboko
w istote tragedji. Drugi aktor umozliwia dopiero akcje
dramatyczng; on dopiero pozwala poecie przeciwsta-
wia¢ charaktery, zasady iidee. To, co Aischylos odzie-
dziczyt po poprzednikach, byto kantatg, nie dramatem.
Uczg o tem Hiketydy. Wykluczone jest, by u Phry-
nicha byto wiecej akcji niz w tej tragedji. Akcje wpro-
wadza wiec stopniowo dopiero Aischylos. On dat ciato
postaciom heroicznym, on tchnat w nie dusze. W dwdch
z zachowanych utworow Aischylosa niema prologu,
nie on jednak pierwszy wprowadzit prolog, bo pro-
log znajdowat sie juz w Fenicjankach Phrynicha. Za-
stuge Aischylosa okoto stworzenia i rozwiniecia tra-
gedji ocenili nalezycie juz starozytni; juz oni zauwa-
zyli stusznie, ze daleko trudniej byto po nieznacznych
poczatkach u Tespisa i Phrynicha doprowadzi¢ trage-
dje do tej wysokosci, na ktérej ja postawit Aischylos,
niz po nim udoskonali¢ jg tak, jak to uczynit Sofo-
kles (Vita § 14). Znaczenie Aischylosa w dziejach dra-
matu wystepuje w catej petni dopiero wtedy, gdy zwa-
zymy, ze z nieznacznych poczatkéw potrafit tragedje
rozwing¢ do zupeinej dojrzatosci. Nie zatrzymuje on
sie na wyzynie raz zajetej, lecz cale zycie rozwija
sie i ksztalci. Jest zadny wiedzy i postepu, jak jornscy
uczeni jego czasu. Interesujg go kwestje geograficzne
i etnograficzne, jak wspdiczesnego mu Hekataiosa, bu-
dza ciekawos$¢ jego nawet zawitosci prawne. W tym
ostatnim rysie moznaby nawet upatrywaé zapowiedz
zblizajacej sie sofistyki. Do pewnego stopnia mozemy
jeszcze Sledzi¢ jego rozwdj artystyczny ietyczny.

X Wilamowitz, Gr. Tr. XIV, 27.
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Rozwdj ten jest prostolinijny, jak rozw6j Mickiewicza.
Od miodszego swego wspoOtzawodnika, Sofoklesa, na-
uczyt sie niemato. W Orestei zdaje sie z nim wspoétza-
wodniczy¢ J).

W Orestei poeta nie postuguje sie juz gohcem, by
opowiadac o terazniejszosci; opowiadanie gonfca stuzy
tu tylko do kre$lenia scen z przesztosci. Mamy, zdaniem
naszem, prawo wnosi¢ z tego, ze poeta bylby zczasem
doszedt do calkowitego usuniecia z tragedji niedra-
matycznego zywiotu, wystepujagcego w opowiadaniach
goncow. Wida¢ i w tem S$mialy, usuwajacy trudnosci
genjusz poety, dazacy w dramacie do ciggtego postepu.

Srodki artystyczne tragedji zawdzieczaja
mu poczatek a przynajmniej rozwiniecie. Kontrast
0s6b stosuje z upodobaniem (juz w Persach a prze-
ciwstawienie trwozliwych kobiet mezczyznie o silnej
woli w Siedmiu i Prometeuszu). Humor postaci epi-
zodycznych prawem kontrastu podnosi wrazenie scen
tragicznych (Oresteja). Sztuka wywotywania nastroju
przeprowadzona jest w Agamemnonie z wirtuozjg. Ob-
serwacja zycia nauczyta poete, jak wielkie wrazenie
wywiera milczenie. WTstawnej jego sztuce, Niobie,
i w Frygijczykach gtowne osoby siedzialty diugi czas
na scenie milczac, z zastonietg twarza. Niobe na gro-
bie pomordowanych dzieci milczata az do trzeciego
aktu; przez ten czas z pewnoscig przybywaty pocie-
szajgce ja osoby. W Frygijczykach milczat w pierw-
szym akcie Achilles.

Te i inne S$rodki Aischylos stosuje przewaznie
Swiadomie, a juz to uczy, ze dba o efekt, co zreszta

) Aly (G. gr. L. 94), por. Wilamowitz (Aisch. Interpr.

247: ,stawa Aischylosa polega gtownie na sztukach, w ktérych
rywalizuje z Sofoklesem*).
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wida¢ i z wagi, ktéra przywiazuje do zewnetrznych
$rodkéw dramatycznych. Dlatego mylnie twierdzi Ary-
stofanes, ze Aischylos nie dbat o poklask (Zaby 807 nn.,
1053 nn.) i niezupetnie trafne jest modne dzi$ nazy-
wanie go prorokiem.

W pozniejszej tragedji wielkg role odgrywajg
mowy goncdw. Tragicy chcg w nich rywalizowac
z epopejgl. Aischylos nie bardzo je jeszcze lubi. Gdy
mowy goncéw majg wypasé dtugo, dzieli je na dwie
potowy (Persowie, geograficzne partje w Prometeuszu,
opis Siedmiu w tragedji tegoz nazwiska).

Psychologja postaci Aischylosa nie jest zto-
zona; narysowane sg one linjami wielkiemi. Znajomos¢
duszy ludzkiej zaczeta sie za czasow poety dopiero roz-
wija¢. Psychologja jego jest nieswiadoma. Znajomosci
ludzi dowodzg jednak takie spostrzezenia jak, ze nowy
wiladca bywa surowy, dowodzg jej takze sentencje.

Prawda historyczna schodzi u niego nie-
kiedy na drugi plan wobec prawdy poetyckiej. Da-
rjusz niezupetnie jest zgodny z historycznym; musiat
by¢ przedstawiony jako rozumny wiladca, bo tego wy-
magat kontrast do Xerxesa. Agamemnon przedstawia
sie inaczej niz u Homera. U Aischylosa jest on do-
stojny, peten majestatu i krélewskiej wielkosci, sto-
wem — ideatl kréla. Odstgpienie od Homera uczy, jak
poeta zdawat sobie sprawe z wymagan dramatu. Uczy
o tem i zreczno$¢, ktérag okazat w dobieraniu choéru
z kobiet lub mezczyzn w miare wymagan dramatu
(w Persach i Agamemnonie ch6r z mezczyzn).

Aischylos udoskonalit takze i zewnetrzne
Srodki dramatyczne: rozwingt niezmiernie ma-

9 Wilamowitz, Aisch. Interpr. 170.
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szynerje, dat aktorom Swietne kostjumy, udoskonalit
maskil). Jak niezwyktych S$rodkéw technicznych wy-
magaty nieraz jego dramaty, wida¢ z Prometeusza i Eu-
menid. | te zewnetrzne rzeczy $wiadczg o jego $mia-
tym, nie cofajacym sie przed zadnemi trudnos$ciami
umysle. — Liczba choreutéw wynosita u niego
dwunastu (w Hiketydach jeszcze 50).

Gtéwnym rysem poezji Aischylosa jest wielko$¢
i majestatycznos$¢. Rys ten widoczny jest w cha-
rakterach oséb, w mys$lach, w budowie tragedyj, jezyku
i wierszu.

Charaktery osOb sag posagowe, jakby wycio-
saue z granitu; maja w sobie co$ nadludzkiego. Sg
to jakby postaci z wyzszego Swiata. Posiadajg potezne
namietnosci, odwage, site ducha, niezwykig energje,
przedewszystkiem jednak cechuje je wielka i potezna
wola. Majg zwykle jeden cel, do ktoérego dazag z nie-
przeparta energja. Nad tem, co majg uczynié, nie re-
zonuja, nie zastanawiajg sie, czy jest dobre lub zie,
nie wahajg sie, lecz idg naprzéd z instynktowa, zywio-
towg sitg, nie ogladajgc sie na prawo ni lewo, od-
dane sg swej mysli calem sercem i calg duszg. Nie-
ma u nich walk wewnetrznych ani rozdwojenia. Ta-
kiemi poteznemi charakterami sg Eteokles, Prometeusz,
Klytaimestra. Podobnie zachowujg sie osoby Aischy-
losa w cierpieniu. Z ust Prometeusza wyrywa sie w ca-
tym dramacie zaledwie Kkilka skarg. Tak poteznych
postaci jak aischylejskie nie widziata nigdy pdzniej
zadna scena. Jest to wielki $wiat potbogow, z ktérymi
mozna porowna¢ chyba postaci bohateréw Wagnera
w jego cyklu Nibelungéw, w rodzaju Walkirji i Zyg-

#® Horacy Ars p. 278: personae pallaecgue repertor hone-
stae. Str6j Erynij on zdaje sie wymyslit.
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fryda. Miedzy Swiatem tragedji Aischylosa a $wiatem
codziennym jest wielki odstep. Arystofanes nazwat
jego bohateréw trafnie ,,czterotokciowymi“

Zaby 1014).

Charaktery Aischylosa nie majg jeszcze tych ry-
sow indywidualnych, Kktore pdzniej wprowadzili
Sofokles i Eurypides, ale to nie jest wing Aischylosa;
w tragedjach jego odbit sie tylko kierunek czasu, da-
zacy w zyciu, poezji czy sztuce do tego, co wielkie
i wznioste, nie do tego, co petne wdzieku i miekkie. Stu-
sznie porownano tragedje Aischylosa z posggami ar-
chaicznemi greckiemi, osiggajacemi silny efekt zapo-
mocg prostych $rodkéw, nieraz sztywnemi i twardemi
w linjach, ale petnemi sity. Sztuka indywidualizowania
nie jest jednak Aischylosowi catkiem obca: sposéb wy-
razania sie straznika w Agamemnonie lub piastunki
w Choeforach zbliza sie do mowy codziennej, tak jak
mowa straznika w Antygonie Sofoklesa lub postanca
korynckiego w Edypie krolu. Zresztag w Siedmiu i Ore-
stei mamy juz i charaktery indywidualne a nie typowe
(Eteokles i Klytaimestra). Wielko$¢ Aischylosa jest
surowa. Rysy delikatne i miekkie nie sg mu
wprawdzie obce; nadaje je nieraz postaciom kobiecym
drugorzednym, jak lo lub Okeanidyl. Ale juz z natury
swego umystu woli uwydatniac to, co wielkie, niz to, co
delikatne i subtelne. Gdyby byt cieniowat i cyzelowat
w szczegOtach charaktery, starajac sie indywidualizo-
waé, gdyby byt wprowadzat wiecej rysow miekkich
i ludzkich, to charaktery jego bytyby stracity wielkos¢
i posaggowosc¢ czyli to, co stanowi site Aischylosa. Przy-

) Zielinski (Lit. gr.): ,,Charakteréow migekkich w rodzaju

Hektora, Andromachy, Nausikai wojownik z pod Maratonu je-
szcze nie umie malowac".
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poming on pod tym wzgledem sztuke Rodina. Tak
wiec nawet braki jego utwordéw skiladajg sie tylko na
wiekszg ich site.

Mito$¢ nie jest u niego jeszcze motywem dra-
matycznym. Styszymy, ze nie przedstawit nigdy ko-
chajacej kobiety. Nie pochodzi to stad, by na palecie
jego brak byto barw miekkich. Mito$¢ boga ku $mier-
telniczce przedstawiona jest w Prometeuszu w rysach
delikatnych, podobng delikatno$¢ majg Okeanidy i Kas-
sandra. Powdd lezy w tem, ze wedlug Aischylosa trage-
dja powinna sie obraca¢ okoto gornych mysli i starél).
Taka tytaniczno$¢ kreacyj jak Aischylos potrafito po
nim osiggng¢ zaledwie kilku genjuszéw: Michat Aniot
w malarstwie i rzezbie, a z muzykéw Beethoven w dzie-
wigtej symfonji. Dla Aischylosa nie istnieje zadna po-
wszednio$¢, powszedni nie jest zaden zwrot, zaden
wyraz. Jest on wspaniaty i grozny; fantazja jego lu-
buje sie w atmosferze ciemnej, roz$wietlanej tylko pio-
runami. Z wzniostoScig jego zestawi¢ mozna tylko
pewne podnioste monologi Szekspira. Zrozumiec tez
tatwo, ze Aischylos, moze jedyny w starozytnos$ci, od-
czuwa majestat i groze dzikiej natury goérskiej, co
tak dobitnie wyrazito sie w Prometeuszu. W posago-
wosci postaci Aischylosa odbit sie charakter samego
poety. Poza jego postaciami widzi sie wszedzie jego
samego.

Aischylos nietylko odznacza sie gtebokos$ciag uczu-
cia i sitg poetyczna, ale i gtebokoscig myS$li. Nalezy
on do najgtebszych myslicieli miedzy poetami grec-
kimi. Zadanie poety pojmuje tak wysoko, jak niewielu
poetow Swiata.

D) Kaz. MorawsKi.
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Posggowos$¢ i prostota tragedyj Aischylosa ob-
jawia sie takze w ich budowie. Aischylos bierze za
tre$¢ tragedji jeden prosty fakt, mityczny lub histo-
ryczny, jeden gwattowny konflikt lub katastrofe. Nie
szuka mitéw zawitych. Wie o tem, ze im efekt jest
prostszy, tem jest silniejszy. Budujgc nastepnie trage-
dje, stara sie, aby ten gtéwny fakt wystgpit jak naj-
plastyczniej. Zawiktana akcja lub intryga zaciemnia-
taby tylko ten fakt podstawowy. Aischylos tworzy pod
wplywem jednego gitebokiego wrazenia, jednej idei,
ktéra panuje nad jego umystem, i stara sig, aby to
samo wrazenie udzielito sie widzowi. Wszystko, co nie
jest wbezposrednim zwigzku z tg gtéwng ideg, usuwa
i redukuje, ile moznosci. W Choeforach mato jest mowy
o ciezkiem potozeniu Elektry, boby to ostabito domi-
nujacag idee utworu (pomsty za $mieré Agamemnona).
Brat i siostra nie oddajg sie dtugim wynurzeniom ra-
dosci z rozpoznania, bo to nie nalezy wprost do rze-
czy. Oresteja wykazuje w sztuce budowy juz znaczny
postep.

Skoro mowa o budowie tragedyj Aischylosa,
trzeba wspomnieé, ze sztuki jego trylogji prawie
stale, ale niezawsze, wykazujg jedno$¢ wewnetrzngl).
Persowie nie tgcza sie treScig z resztg sztuk trylogji.

Wielko$¢ bohaterow Aischylosa wystepuje jeszcze
bardziej przez to, ze najczeSciej los ich ulega nagtej
zmianie, ze niespodzianie spada na nich katastrofa,
znizajgca wielkich i poteznych tego $wiata do rzedu
zwyktych $miertelnikéw. W Persach styszymy o bla-
sku i dumie Xerxesa a pod koniec sztuki widzimy
poteznego niedawno krola w tachmanach, pobitego,

Y Tad. Zielinski nazywa trafnie trylogje bez jednosci
wewnetrznej ,,mieszanemi

Witkowski. Historja tragedji greckiej 16
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upokorzonego. Agamemnon wjezdza do patacu w ma-
jestacie krdla zwyciezcy, witany przez caly swdj dwor,
kroczy po purpurowych kobiercach, a za chwile wi-
dzimy na scenie jego martwe zwtoki; Swietnosé zna-
lazta nagty koniec.

Nawet piesni chdrowe Aischylosa majg cha-
rakter dramatyczny, potezny; to nie liryka miekka
i stodka. Pieé$ni te wigzg sie zwykle Scisle z akcja.

Chdér gra u Aischylosa wielka, w niektérych tra-
gedjach (np. w Hiketydach, ale jeszcze i w Eumenidach)
nawet gtéwna role. Spiewy jego sg istotng czescig skta-
dowg dramatu. Chory wytwarzajg nastrdj. Znaczenie
ich dla wrazenia catosci jest ogromne. Nastrdj ten spra-
wia, ze fakty wywierajg gtebokie wrazenie. Piesni cho-
rowe Aischylosa gorujg nad pieSniami Sofoklesai Eury-
pidesa. Sg petne natchnienia i powagi moralnej. Czesto
majg wprost charakter liturgicznej modlitwy. Wogole
ciggle sie u niego czuje niedawne powstanie dramatu
z kultuld. Strofy koncza sie nieraz refrenem, czego
juz niema u Sofoklesa. Refren ten, zdaniem naszem,
pochodzi z piesni kultowych?. W narzekaniach po-
wtarzajg sie nieraz pewne wiersze; zdaje sie, ze na-
cisk lezat wtedy na ilustracji muzycznej.

Aischylos jest zdrowy i silny. Sofokles i Eurypi-
des sg juz pesymistami. Sofokles mowi w Edypie w Ko-
lonie, ze najlepiejby byto nie urodzi¢ sie. Aischylos jest
najzdrowszy z tragikéw, wolny od cienia pesymizmu.

Drugim gtéwnym rysem poezji Aischylosa jest
jej religijno-moralny charakter. Aischylos
i Dante sg najwiekszymi poetami religij-

®» W. Porzig, Aischylos 96.

s) A nie jest zywiotem ludowym, jak chce Christ-Schmid
(16 306, 1).



243

nymi ludzkos$ci. Z poetdw greckich jest mu pod
tym wzgledem najbardziej pokrewny Pindar. Obaj ci
poeci zyli wspoiczesnie i w obu odbit sie wierzacy
i gteboko religijny duch czasu. Zycie Aischylosa przy-
padto na epoke wielkich zdarzehA dziejowych. Przezyt
on ostatnie czasy Pizystratydéw, walki o wolno$¢ za
Kleistenesa, wojny z Persami, grozace zagtada Grecji,
pod Salaming patrzat na pozar Aten a po6zniej na po-
wstanie potegi miasta i panstwa morskiego. Te wszyst-
kie ciezkie przejscia wpoity wen przekonanie, ze bo-
stwa to wieczne potegi. Zdobyte poglady religijne
i moralne na zycie ludzkie i rzady wszech$wiata roz-
tacza w swych dramatach i z temi zmienionemi i oczy-
szczonemu pojeciami swego czasu usituje pogodzic
dawne mity. Dziatalno$¢ bdstwa widzi wszedzie. Cate
zycie ludzkie — uczy nas — zalezy od wyzszych po-
teg, od bogoéw. Cziowiek nie zdaje sobie najczesciej
z tego sprawy; poznaje to dopiero wtedy, gdy spad-
nie nan nieszczesScie. Tu nalezy uczyni¢ uwage na-
tury ogéliniejszej. Granice miedzy dziataniem bogow
a przeznaczenia albo miedzy postanowieniami wyz-
szemi a wolng wolg cztowieka trudno jest nieraz po-
ciggng¢ u Aischylosa. Pochodzi to stad, ze czesto sam
poeta nie starat sie o jasne rozgraniczenie tych poje¢;
poeta nie jest zimno rozumujacym filozofem, mysla-
cym jedynie o prawidtach surowej logiki; nie chce on
przedstawi¢ systemu filozoficznego ani dogmatéw teo-
logicznych; poglady jego majg zawsze co$ chwilowego
i osobistego, stagd pewne sprzecznosci nie sg wyklu-
czone; gtdbwnemi wihadzami umystu poety sg fantazja
i uczucie, i na te wladze widza usituje on tez dziatac.
To raz. Powt6re nie nalezy zapominac o tem, ze poeta
zastaje gotowy mit; w micie tym sg juz okreSlone
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pobudki dziatajacych i nastepstwa czyndéw. Nie mo-
zemy wiec za wszystko czyni¢ odpowiedzialnym poety.
Za wiele rzeczy trzeba czyni¢ odpowiedzialnym mit.
Orestes, zabijajagc matke, spetnia tylko rozkaz Apollina.
Tymczasem spotyka go za to sroga kara. Czemuz ma
on cierpie¢c — pytamy — skoro byt tylko narzedziem
boga? Odpowiedzialny moze tu by¢ tylko bdg. Sprzecz-
nos$¢ te wyjasnia zastanowienie, ze poeta wziat popro-
stu mit, bo mit ten nastreczat mu silny efekt drama-
tyczny, a nie analizowat go drobnostkowo, etycznie
ani filozoficzniel). Te zastrzezenia, ktéreSmy tu zro-
bili, gdy chodzi o przedstawienie pogladow reli-
gijnych poety, odnoszg sie i do pogladow religijno-
etycznych Sofoklesa i Eurypidesa.

Aischylos, jak wielu poetéw, obierajgc temat tra-
gedji, nie szukat w nim czesto niczego innego jak sil-
nego efektu dramatycznego. Postepowat w tem tak,
jak wielki tragik nowoczesny, Szekspird. Wida¢ tona
Prometeuszu, gdzie poeta chce jedynie wstrzagsna¢ du-
sze widza wielkoscig bohatera, wida¢ szczeg6lnie jasno
na Siedmiu, w ktérym to utworze poecie nie chodzi
0 problem moralny, lecz o efekt dramatyczny. Ale orle
skrzydta genjuszu tworcy tragedji nie zadowalaty sie
fatwemi triumfami: Aischylos wybierat czesto tematy,
ktére sie nadawaty do manifestacji pewnej idei. Przy-
tem pociggajg go sprzecznosci moralne. Szuka kon-
fliktow, z ktdrych niema wyjscia, takich powiktan mo-
ralnych, ktérych rozum ludzki rozwigza¢ nie moze,
gdzie sie Scierajg dwa prawa réwnej mocy. Przyktadem

# O zapatrywaniach religijno-etycznych Aischylosa pisano
wiele; miedzy tem jest wiele btednego. Najlepsze jest to, co o tych
rzeczach napisali Welcker, Rolide i Wilamowitz.

8 Roman Dy boski, William Shakespeare, str. 32.
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tego jest Oresteja. Jakze w tej trylogji jestesmy daleko
od czaséw Tespisa, ktéremu z pewno$cig nie $nito sie
rozwigzywanie probleméw moralnych, ktéry zadowalat
sie bezwatpienia opowiadaniem przeszkdd, napotyka-
nych przez Dionysosa w szerzeniu swego Kkultu i po-
dobnemi tematami! Dopiero pamietajagc o tem, mozemy
oceni¢ nalezycie prawo Aischylosa do tytutu ,ojca
tragedji".

Aischylos, wybierajgc mity za przedmiot tragedji,
wybierat je z wielkg rozwagg. Wybrawszy raz mit, kie-
rowat wszystkie swe mys$li na moralne i religijne zna-
czenie utworu i charaktery osob ksztattowat jedno-
stronnie z tego moralno-religijnego punktu widzenia.
Stare mity przypisywaty nieraz bogom czyny, ktére
z punktu widzenia etyki poety byty niemoralne. W ta-
kich razach poeta stara sie oczysci¢, uszlachetni¢ i pod-
nies¢ wierzenia ludowe. Dla niego bdstwo jest potega
moralna, ktérg jeszcze nie jest u Homera. Ponad czio-
wiekiem istniejg rzady boga, ktére mogg byé czasem
ciemne, ale zawsze sg sprawiedliwe i prowadzg do
dobrego. Przez cierpienie wskazujg one droge do celu
(nad-ei fid&oej. Z nieszczescia, ktdre cztowiek na siebie
sprowadza, z kary, uczy sie na przysztos¢. ldea spra-
wiedliwosci jest jeszcze prawie obca Homerowi; po raz
pierwszy wystepuje u Hezjoda.

Pojecie boga jest u Aischylosa wznioste, daleko
wyzsze niz u Homera. Jest ono prawie monoteistycz-
nel: Zeus jest wszechpotezny i sprawiedliwy. Miedzy
pogladami religijnemi Aischylosa a pierwszego lep-
szego Atenczyka jego czasu panowat wielki odstep.

¥ Hiketydy 402 nn., Agamemnon 55. 160 nn. 1486 nn. —

O Xenofanesie i Heraklicie Wilamowitz (wst. do prz. Agamem-
nona 29).
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Sprawiedliwo$¢ objawia sie w Swiecie rownowaga
winy i kary; ta rownowaga dziata z bezwzgledng ko-
niecznoscia, jak prawo natury. Objawia sie ona wdzia-
taniu i cierpieniu ludzkiem. Jest ona wewnetrznem
prawem S$wiata.

Z tem przekonaniem o sprawiedliwosci w rzadach
Swiata trudno byto pogodzi¢ mity, mdwigce o dzie-
dzicznos$ci winy. Zlo rodzi zilo, wedtug poety.
W mitach klgtwa zbrodni przechodzi na cate pokole-
nia. Taki krwawy fatalizm ciezy na Atrydach w Ore-
stei, na Labdakidach w trylogji tebanskiej. Z wiaro-
tomstwa powstaje w Orestei morderstwo a to znowu
pocigga za sobg matkobodjstwo. Eteokles i Polyneikes
ging, poniewaz przodek ich, Laios, nie postuchat ostrze-
zenia wyroczni a ojciec Edyp naruszyt prawo boskie.
Jakze pogodzi¢ te dziedziczno$¢ winy z wolnoscig woli
ludzkiej ? Na to pytanie poeta odpowiada w sposob
nastepujacy: W synu czy wnuku zbrodniarza karana
jest zarébwno wina przodka jak i jego wiasna wina.
Bo w potomku zbrodniarza powstaje z koniecznosci
Swiadomy poped do ztego czynu, do zbrodni. Ta wola
do zbrodni nie ptynie z jego wilasnego charakteru,
lecz jest mu narzucona. W rozstrzygajgcej chwili ulega
on przeznaczeniu (np. Eteokles, ktory jest ideatem
rozumnej meskos$ci) i nie moze unikng¢ zbrodni, na-
rzuconej mu przez wyzsza site®. A wiec klatwa, cia-
zaca na rodzie, wywotuje w cztonku tego rodu dgznosé
do dalszych grzechéw. Nie jest on do grzechu zmu-
szony, ale w razie pokusy nie ma sity mu sie oprzeé.

Wreszcie nie nalezy zapomina¢ i o tem, Ze poje-
cia religijno-moralne Aischylosa ulegaty rozwojowi.

") Erwin Ro hd e, Psyche (Freiburg i. Br. u. Leipzig 1894,
mam pod reka wyd. 1) 519 nn.
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W Siedmiu cigzy na potomnych jeszcze klagtwa,
w Orestei cztowiek jest juz moralnie odpowiedzialny
za swe czyny.

LitoSciwy poeta buntuje sie przeciw surowosci
prawa pomsty za krew, ktdre istniato w spoteczen-
stwie, zorganizowanem rodowo. Utworzenie Areopagu,
kierujgcego sie zasadami mniej srogiemi, wiecej ludz-
kiemi, tworzy zakonczenie Orestei, zakonczenie, zda-
niem poety godzgce sprzeczne zadania. Jak w Pro-
meteuszu jesteSmy Swiadkami postepujacego umoral-
nienia bogdéw, tak tu jesteSmy Swiadkami umoralnienia
ludzi?.

Z przedstawionych powodoéw trudno tez o poete,
ktoryby tak byt moralnie zdrowy i podnoszacy jak
Aischylos. Jego wiara w sprawiedliwos$¢ w Swiecie dziata
podnoszaco nawet na dzisiejszego czytelnika. Trylogja
Oresteja jest wielkim hymnem na cze$¢ sprawiedliwo-
§ci, nie pozostawiajacej zadnej zbrodni bez kary. Uczy
ona, ze w $wiecie istnieje konieczny porzadek moralny,
ze kazda wina wymaga ekspiacji. Rzadko u ktdrego
poety jest taka surowa powaga w patrzeniu na Swiat.

Orfika wptyneta na Aischylosa nieznacznied.
Zetknat sie z nig moze w czasie pobytu na Sycylji.

W Swiecie Aischylos widzi postep ku lepszemu.
Przemoc zmniejsza sie na $wiecie. Prawo i sprawiedli-
wos¢ zajmuja jej miejsce coraz widoczniej. W Prome-
teuszu w okowach widzimy jeszcze po stronie Zeusa
przemoc. W Prometeuszu rozpetanym wstepuje w jej
miejsce porzadek. Podobnie w Orestei. Tu w pierwszej
potowie panuje jeszcze pomsta za krew; w drugiej po-
wstaje prawo i sprawiedliwos$é.

X Th. Gomperz, Griech. Denker 1137.

2 Wilamowitz, Eur. Her. 1128. — Weil, Etudes 60.
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Zapatrywania religijno-filozoficzne Aischylos wy-
powiada przedewszystkiem w piesniach lirycznych
swych tragedyj.

W zapatrywaniach politycznych Aischy-
los jest umiarkowanym konserwatystg. Niektorzy usi-
tuja go nawet przedstawi¢ jako zwolennika stronnictwa
demokratycznegof). Okoto r. 460 ulega catkowitemu
przeobrazeniu dotychczasowa polityka tak zewnetrzna
jak wewnetrzna Aten. Dotad, za Kimona, panowaty do-
bre stosunki ze Sparta; obecnie, za Peryklesa, sto-
sunki te stajg sie naprezone. Powstaje przymierze
z miastem Argos. Aischylos stawi Argos, natomiast
0 Sparcie i Mykenach nie moéwi nigdy. W polityce
wewnetrznej Areopag traci w tym czasie witadze poli-
tyczng a zostaje tylko sgadem. Ale i Aischylos kaze
Atenie w Areopagu stworzy¢ nie co innego jak tylko
sad. Bogini zdaje rozstrzygniecie w rece sadu, przed-
stawiajgcego caty lud. Coprawda, czyni to Aischylos
z ciezkiem sercem. Aischylos nie wystepuje w otwartej
opozycji przeciw nowemu Kkierunkowi, ale widoczne
jest, ze sympatje jego sg po stronie dawnego kierunku.
Demokracji nie stawi nigdy, jak to pézniej czyni Eury-
pides. Aischylos jest patrjotg, dbatym o dobro ojczyzny,
a nie ciasnym zwolennikiem pewnego stronnictwa2.

W budowie tragedyj Aischylos umie rozla¢ ta-
jemniczy p6étmrok nad tem, co sie ma sta¢; widz

X Wilamowitz w dodatku do przektadu Eumenid (1900).

2 Por. Wilamowitz, Arist. u. Ath. Il 336 nn. — Fr. Cauer
(RhM. 1895, str. 348 n.) widziat w Eumenidach walke przeciw pla-
nowi dopuszczenia trzeciej klasy, t. j. zeugitéw, do archontatu (co
stato sie w roku nastepnym, 457) atem samem do Areopagu. Ale
ograniczenie to tylko posrednio wymierzone byto przeciw Areo-
pagowi.
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przeczuwa, ze stanie sie co$ strasznego, ale poeta na-
pomyka o tem tylko w sposéb niejasny, zagadkowy.
Wrazenie diugo przygotowywane staje sie przez to
jeszcze gtebszem. O ile pod tym wzgledem Aischylos
rozwija wysoki artyzm, o tyle znowu nieartystyczng
wydaje nam sie mono ton ja, widoczna nieraz w jego
utworach. W niektérych z nich jest bardzo mato akcji,
a wiele opowiadania, skarg czy obaw. Niema u niego
jeszcze greckiej miary w budowie tragedji. Akcja jest
nieraz zbyt prosta, za malo urozmaicona, nie wypet-
nia jeszcze sztuki, nie dominuje nad nig. Atoli zapy-
ta¢ nalezy, czy takie samo wrazenie utwory te robity
na spoOtczesnych poety. Arystotelesowi w IV w, tak
jak nam dzisiaj, wydawaly sie pozbawionemi akcji, bo
juz za nastepcow Aischylosa: za Sofoklesa i Eurypi-
desa, akcja stata sie istotg dramatu. Ale spo6iczesni
Aischylosa nie byli jeszcze pod tym wzgledem wyma-
gajacy; sztuki Aischylosa mogty sie im w poréwnaniu
z jeszcze prostszemi sztukami Phrynicha wydawaé do-
sy¢ ozywionemi. Wypowiedziano to juz w starozytno-
$ci: w poréwnaniu z poprzednikami — powiada Zywot
Aischylosa — pomystowos$é Aischylosa budzi podziw.

Sztuka metryczna Aischylosa zastuguje na
bezwarunkowe pochwaty. Cechuje jg wielkie urozmai-
cenie, a obok tego prawidtowo$¢ budowy, daleko wiek-
sza niz po6zniej u Sofoklesa i Eurypidesa. Trymeter
jego ma mato rozwigzan i rzadko anapesty; jeden
wiersz nie bywa dzielony miedzy dwie osoby. Krotki
sposob przemawiania nie odpowiadatby dostojnosci
heroséw. Czesta jest u niego symetryczna budowa
partyj dialogicznych, co jest objawem archaicznym.
Piesni chdérowe odznaczajg sie Scistg responsja:
zgtoska antystrofy odpowiada metrycznie Scisle zgtosce
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strofy. Ulubiong miarg choréw Aischylosa sg trocheje.
I strone metryczng Aischylosa cechuje zatem podnio-
sta prostota.

Jezyk i styl Aischylosa ma, jak cala jego poe-
zja, wielkos¢ i podniostos$é, Smiatos¢, site i bo-
gactwo. Wysoki polot tego jezyka okre$lono w staro-
zytnosci, mowiac, ze Aischylos pisal swoje tragedje
[iExhjcov, w stanie nietrzezwym. Charakter podniosty je-
zyka przebija sie w doborze wyrazéw, w ich potacze-
niu, w $miatych nowotworach i zwrotach,.poteznych
metaforach i obrazach. Malowniczoscia obrazéw do-
réwnywa Homerowi a energjg i wzniostym tonem lirycz-
nym przypomina Pindara. Natomiast pordwnan jest
u niego mato; hamowatyby one szybki ped fantazji.
Petno u Aischylosa $miatych compositow, bardzo cze-
sto zupetnie nowych. Z tragikéw Zzaden nie wzbogacit
jezyka tylu nowemi wyrazami co Aischylos. Sofokles
stworzyt mniej nowych wyrazéw, Eurypides najmniej.
Aischylos jest mistrzem i panem jezyka, jak zaden
inny z tragikdw. Jezyk jego nigdy nie jest.monotonny,
petno w nim nowos$ci i urozmaicenia. Lubi tez Aischy-
los wyrazy zewnetrznie dzwieczne 1). Piszac podniosle
i uroczyscie, trudno nieraz nie popas¢ w przesade.
Od zarzutu przesady nie mozna w wielu razach obro-
ni¢ i Aischylosa. Podniosto$¢ przechodzi u niego nie-
jednokroé¢ w retoryke i bombast. Razity one pdzZniej-
szych, ktorych Sofokles i Eurypides przyzwyczaili
do réwnowagi i harmonji. Sad ich wyrazit trafnie
Kwintyljan stowy: Aeschylus sublimis et grauis et gran-

® Alliteracja najczestsza jest u niego, rzadsza u Sofo-
klesa, najrzadsza u Eurypidesa. Wystepuje czesSciej w partjach
lirycznych niz w dialogu (Riede, Allit. bei d. 3 grossen gr. Tr,,
dyss. Erlangen 1900).
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diloguus saepe usgue ad uilium, sed rudis in plerisgue
et incompositus. Jezykowi Aischylosa brak jeszcze
gietkosci i subtelnosci; przymioty te miata dac jezy-
kowi attyckiemu dopiero epoka sofistow i mowcow.
Atoli gdyby jezyk jego byt posiadat subtelnosé i giet-,
kos¢, to bytby stracit swéj wzniosty charakter. Jezyk
Sofoklesa ma tatwosc¢ i gtadkos¢, ale nie ma juz tej
sity co jezyk jego poprzednika. Szorstki jezyk Aischy-
losa nadaje sie wiecej do wyrazania silnych impulsow
woli i uczucia, do wyrazania prawie instynktowego
dziatania natur energicznych niz do refleksyj i rozu-
mowan. Glownem dazeniem Aischylosa jest, by sposob
jego mowienia nie byt podobny do codziennego. Maja
tez jego dramaty co$ uroczystego, podobnie jak piesni
Pindara. Jezyk liryczny wywart wiekszy wplyw na
Aischylosa niz jezyk epiczny; tatwo to pojac: jezyk
epiczny byt prosty, liryczny miat polot wyzszy. W kaz-
dym razie jednak jezyk epiczny wptynat na Aischy-
losa wiecej niz na Sofoklesa i Eurypidesa. Procz wy-
razow epicznych Aischylos uzywa innych archaizmow.
Wptywu jezyka epicznego nie nalezy jednak u Aischy-
losa przeceniacl). Znaczenie Aischylosa na polu jezyka
okres$lic mozna krdtko stowy, ze on stworzyt styl
tragiczny. Aischylos tez zrobit tragedje nie-
mal catkiem attyckag?d. Tragedje jego byty
pierwsze mi dzietami attyckiemi, czytanemi
przez caty Swiat grecki. Dialog wykazuje Slady wplywu
jonskiego.

W poezji Aischylosa uderza przedewszystkiem
jeden rys: jest to poezja natchnionego poety.
Utwory Aischylosa nie sg ptodami obliczajacej sztuki,

A Wilamowitz, Aisch. Interpr. 247.
H Wilamowitz, Aisch. Interpr. 248.



252

lecz wybuchami poteznego genjuszu, ktéry bezwiednie
prawie szuka dla siebie ujscia. Niema w nich chtod-
nej refleksji, Zrédto natchnienia tryska wszedzie obfi-
cie. Poezja jego to nie spokojna rzeka, ptynaca ure-
gulowanem korytem, lecz gwattowny, rwacy strumien,
przewalajgay sie przez tomy granitowe, wystepujacy
Z brzegow i zalewajacy wszystko dokota. Taki rodzimy
talent spotykamy po6zniej tylko u Arystofanesa i wpew-
nych, peinych polotu, dialogach Platona. Aischylos
moéwi wszedzie z gtebokiem przekonaniem o prawdzie
i waznosci tego, co gtosi; byt on prawdziwym nau-
czycielem swego nar od u, wpajajgcym wen szczytne
prawdy religijne i etyczne. Wplyw jego byt tez wielki.
Jak Homer epopeje, tak Aischylos stwo-
rzyt tragedje. Przed nim tragedja byfa kantata
bez akcji; on nietylko z prymitywnego dramatu stwo-
rzyt prawdziwy dramat z akcjg, co juz bytoby wiel-
kiem dzietem, ale stworzyl w nim odrazu arcydzieta,
robigce wrazenie jeszcze po tysigcach lat, poruszajace
najgtebsze zagadnienia etyczne. Arcydzieta jego przy-
¢mity catkiem dawniejszych tragikéw, a wytknety droge
tragikom poOzniejszym. Tragedja, jaka stworzyt, tak
gteboko wyryta sie w umystach, ze nikt juz po6zniej
nie potrafit pomysle¢ sobie innej. Sofokles i Eurypi-
des zmienili w niej niejedno, ale w gtéwnych swoich
rysach tragedja pozostata na zawsze takg, jaka ja
stworzyt Aischylos.

Wptyw Aischylosa na tragedje. ,Tylko
z nim jednym nie poszta w grob jego Muza“, powiada
0 Aischylosie Arystofanes. | rzeczywiscie wiemy, ze
osobnym dekretem ludu pozwolono w Atenach po
Smierci Aischylosa wystawia¢ jego sztuki narowni
z nowemi. Pod koniec V w. Aischylos wydaje sie juz
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nap6t archaicznym. W IV w. wplyw jego sie zmniej-
szyt, ale bo i ludzie wtedy zmaleli. W czasach p6z-
niejszych byt w Grecji mato czytany, jak dowodzi
liczba fragmentéw, znacznie mniejsza od liczby frag-
mentéw Sofoklesa i Eurypidesa. W Rzymie Aischylos
wptynagt za cesarstwa na Seneke. Poeta ten opraco-
wat na nowo Agamemnona. Wiekom s$rednim Aischylos
byt nieznany; Dante go nie wymienia.

Historja wptywu Aischylosa na czasy nowsze nie
jest jeszcze opracowana, tak jak opracowana jest np.
dla Homera (Finsler).

Renesans nie wykazuje wptywu Aischylosa. Wptyw
ten zaczyna sie dopiero z wiekiem XVIII, ale jest to
wptyw posredni, przez Seneke. Poeta angielski James
Thomson opart sie w swoim Agamemnonie (1736) na
Senece. Z Seneki czerpali i poeci francuscy : Crebil
lon (Electre, 1708) iV oltaire (Oreste, 1750); ten drugi
starat sie poprawi¢ Orebillona. Za Francuzami poszli:
poeta niemiecki J. J. Bodmer (Elektra, 1760) i gtosny
tragik wioski Alfieri (Agamemnone, 1776). W w. XV 1lI
wiec nasladowano i przerabiano Oresteje, ale tak ten
wiek jak poprzedni nie pojmowaty Aischylosa.

Potezny genjusz Aischylosa ocenity dopiero cza-
Sy najnowsze.

Arystoteles w Poetyce wymienia krotko re-
formy dramatyczne Aischylosa, nie rozwodzgc sie nad
ich doniostoscig, bo to nie lezalo w programie jego
dzietka. Skutkiem tego mogtoby sie czytelnikowi tego
dzietka zdawa¢, ze byly to reformy zewmetrzne, ze
zmiany, wprowadzone przez Aischylosa, nic waznego
z sobag nie przyniosty. Arystoteles powiada krotko
(1449 a): ,Liczbe aktorow podniést z jednego na
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dwoch pierwszy Aischylos, zmniejszyt objeto$¢ piesni
chérowych a gtéwna role przeznaczyt dialogowi". W rze-
czywistosci znaczenie reform Aischylosa jest nierdwnie
donioslejsze od dalszych ulepszen na tej drodze, wpro-
wadzonych przez Sofoklesa. O doniosto$ci wewnetrzne-
go rozwiniecia tragedji przez Aischylosa, o wielkosci jego
pomystow tragicznych, o gtebokosSci poezji niema u Ary-
stotelesa ani stowa, z czego jednak nie mozna mu robi¢
zarzutu. Poniewaz Arystoteles w oczach estetyki lite-
rackiej wiekdw nowszych stat sie prawodawcg wiekow
az do XVIII stulecia, lakonicznos$¢ ta zacigzyta w znacz-
nej mierze na losach tragedji Aischylosa. Zato, odkad
poza forma poetyczng zaczeto sie doszukiwaé ducha,
Aischylos wyrést na jednego z najwiekszych poetowl).
Kiedy w poczatkach XIX w. znajomo$¢ jezyka
greckiego poczeta sie stawaé powszechniejszg, wyste-
puje bezposredni wplyw Aischylosa. Byta juz mowa
wyzej, ze Aischylos wpiynat na Byrona, w wysokim
stopniu na Shelleya, Zze Prometeusza studjowatl
w oryginale Mickiewicz. Stowacki znat Aischy-
losa w przektadzie francuskim. ,,A ja Eschyla tobie rym
kalecze" — powiada w Podr6zy na Wschod (piesn 1X).
Z tragikéw niemieckich przypomina go w niejednem
Fr. Hebbel2. Hebbel wprawdzie uwazat za najwiek-
szego tragika Sofoklesa, ale cenit wysoko i Aischylosa.
Leconte de Lisie w dramacie Les Erinnyes (1837)
przerobit w pierwszej czesci Agamemnona, w drugiej
Choefory. Gtéwna zmiana polega na tem, Zze z dramatu
usungt posta¢ Aigista.
O wptywie Prometeusza méwilismy przy tej sztuce.
Przedstawit to dobrze Kaz. Raszewski we wstepie do

przektadu Aischylosa.
2) Stemplinger, Ewigkeit d. Antike, Leipzig 1924, roz. IX.
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Zwtaszcza w ostatnich latach znaczenie Aischylosa
rosnie ciggle. Ma on swoich bezgranicznych wielbicieli:
Mahaffy nazywa go najwiekszym poetg greckim po
Homerze, a Teodor Gomperz nawet wogolle naj-
wiekszym poetg Grecjil). Kasprowicz widzi wnim
najpotezniejszego tragika S$wiata a zdaniem Paula
Elmer More’a nawet Szekspir nie doréwnywa Ai-
schylosowi?.

Po wszystkie czasy Aischylos dzieki oryginalno-
§ci, gtebokosci i sile swej poezji bedzie zajmowat jedno
z naczelnych miejsc miedzy poetami, ktérzy prowa-
dzili ludzkos$¢ ku czystym krainom ideatu.

Wpltyw Aischylosa na sztuke byt mniej-
szy niz na poezje. Wptynety tu gtéwnie: Prometeusz
i Eumenidy, poczesci i inne sztuki Orestei. Wspomnimy
tu tylko o niektérych dzietach sztuki, pomijajac te,
ktére juz byty wymienione przy Prometeuszu. Prome-
teusza z orlem przedstawia jeden z posggéw staro-
zytnych paryskiego Luwru. Prometeusza, przykutego
do skaty, wyobraza obraz Ribery. Eumenidy wywarty
wielki wptyw na malarstwo wazowe greckied ; pocze-
§ci widzimy w niem echa i innych sztuk Orestei.

Historja tekstu Aischylosa

Sztuki Aischylosa wystawiano ponownie w ciggu
V w. Dekretem ludu udzielano choru kazdemu, kto je
chciat wznowié4). W IV w. aktorzy przedstawiali co
roku jaka$ starg tragedje. Dawali najczeSciej tragedje

) Gomperz, Gr. Denker 113 5.

2 Elmer More, The paradox of Oxford, odb. z School
Review 1913, June, str. 14.

3 Hetty Goldman, Harvard Studies 21, 1910, 111 nn.

4 Vita 11
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Eurypidesa, ale nie zapominali i o innych wielkich
tragikach. Wobec tekstu niezawsze zachowywali pie-
tyzm ; widaé to z dekretu méwcy ateniskiego Likurga,
ktory kazat sporzadzi¢ urzedowy egzemplarz tekstu
trzech wielkich tragikow.

Naukowo zajeli sie spadkiem tragikéw najpierw
Perypatetycy. Zbierali oni dokumenty do dziejow
teatru atenskiego, pisali zywoty tragikow, badali, z ja-
kich ci zrédet czerpali, zbierali mity, na ktérych tra-
gedje sie opieraly. Obok Perypatetykow zajeli sie
spuscizng tragiczng uczeni aleksandryjscy. Pod-
stawowa recenzje tekstu tragikéw dat Arystofanes
z Bizancjum1. Ten to tekst, mniej lub wiecej
zmieniony, doszedt do nas za pos$rednictwem rekopi-
sow S$redniowiecznych. O systemie kolometrycznym
Arystofanesa, przeprowadzonym przy piesniach choro-
wych, nie wiemy nic.

Wydanie Arystofanesa tworzyto w wiekach na-
stepnych pewnego rodzaju wulgate. W Rzymie po-
wstajag wydania komentowane. Aischylosa komentowat
Didymos. Z tego komentarza zachowaly znaczne
szczatki nasze scholja. Komentarze Didymosa byty
kompilacjg z prac uczonych aleksandryjskich.

W tymze okresie powstajg prace leksykograficzne
do tragik6w, oparte na wzorach Arystofanesa w Alek-
sandrji i Kratesa w Pergamon.

Dla odrodzenia literackiego, zaczynajgcego sie za
Hadrjana, corpus tragikow jest za obszerne. Poczyna
sie robi¢ z niego wybor. Zdaje sie, ze jeden i ten
sam cztowiek dokonat zachowanego do dzi$ wyboru ze
wszystkich trzech tragikéw. Powstanie wyboru przyczy-

R Wilamowitz, Ub. das ©der llias, SB. Beri. Ak. 1910, 376.
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nito sie do zaginienia reszty tragedyj. Przy Aischylosie
i Sofoklesie doszedt do nas tylko wybd6r. Przy Eury-
pidesie, najwiecej czytanym, zachowata sie précz wy-
boru pewna cze$¢ wydania zbiorowego. Tekst wyboru
opiera sie prawdopodobnie na tekscie Didymosa, wiec
na tekscie aleksandryjskim.

IV i V w po Chr. rozstrzygnagt o tem, ktérzy au-
torowie greccy mieli przejs¢ do potomnosci. Pisarze,
niecenieni przez te epoke, zagineli; pisarzy cenionych
przepisywano na pergaminie. Tragicy stali sie wtedy
klasykami, czytanymi w wyborze w szkotach. Egzem-
plarze wyboru, sporzagdzone w tej epoce, dochowaty
sie w niejednej bibliotece az do I1X w.; postuzyty
one za archetyp dla naszych rekopiséw Srednio-
wiecznych.

Z zamknieciem szkoty ateriskiej wr. 529 zaczyna
sie okres ciemnoty. Dopiero okoto r. 850, a wiec po
przerwie trzech wiekéw, otwarcie uniwersytetu w Kon-
stantynopolu jest poczatkiem odrodzenia literackiego.
Patrjarcha Focjusz w Konstantynopolu, Arethas w Ce-
zarei zastuzyli sie wtedy najwiecej okoto odszukania
tekstow pisarzy greckich iich rozpowszechnienia drogg
przepisywania.

[Dla historji tekstu Aischylosa podstawowy jest
odnos$ny rozdziat w ksigzce Wilamowitza Euripi-
des Herakles I. Porownaj takze Wilamowitz, Die
Uberlieferung der Trag. d. Aisch., SB. Beri. Akad. 1913
i P. Mazon we wst. wyd. str. VIII nn.].

Najlepszym rekopisem Aischylosa jest Medi-
ceus czyli Laurentianus plut. 32,9 z X lub XI w. (M).
Zawiera Aischylosa, Sofoklesa i Apolloniosa rodyj-
skiego. Przywidézt go okoto r. 1423 Aurispa z Grecji;
Cosmo Medici nabyt go dla swej biblioteki. Z tego reko-

Witkowski, Historja tragedji greckiej
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pisu zagineto kilkanascie kart, zawierajagcych wieksza
cze$¢ Agamemnona i poczatek Choefor. Z Agamemnona
zachowato sie w nim niewiele wiecej ponad 300 poczat-
kowych wierszy. Poprawki pierwszej i drugiej reki sa
wazne. Facsimile rekopisu wydal R. Merkel w Ox-
fordzie 1871; inne, lepsze facsimile (Swiattodrukowe)
wyszto we Florencji 1896. Najdoktadniejszg kolla-
cje podat Vitelli w wydaniu Weckleina, Berlin 1885.
Nawet w tym najlepszym rekopisie tekst Aischylosa
jest popsuty, ale nie w tym stopniu, jak donie-
dawna przyjmowano 1. Naogo6t jest on niezty.

Z bteddéw rkp. Medic. jedne znajdowaty sie juz
w archetypie V w. po Chr., inne powstaly przy tran-
skrypcji tego archetypu z uncjatéw na minuskuty, inne
wreszcie popetnili przepisywacze Medic. w X w. Co do
pierwszych, to tylko tradycja niewprost czyli cytaty
u pisarzy starozytnych pozwalaja nam je poprawic.
Archetyp V (VI?) w. po Chr. pisany byt dosy¢ nie-
dbale. Biedy drugiej kategorji poprawili w wigkszej
czesci uczeni Odrodzenia i wielcy krytycy angielscy
z konca XVIII i poczatku XIX w.

W aparatach krytycznych Mloznacza lekcje prze-
pisywaczy, M2 poprawki korektora. Te poprawki sg
nieraz konjekturami. W tych razach M1 jest czasem
lepsze od M2 M2 podaje niekiedy lekcje, ktore figu-
rowaty pewno w archetypie jako warjanty. Tradycja
nasza pochodzi wiec z jednego jedynego rekopisu,
ktéry doszedt do nas ze starozytnosSci. Ten rekopis za-
wierat liczne warjanty. Scholia dopisat w nim korektor.

Z trzech pierwszych sztuk (Prometeusz, Septem,
PersaeJ zrobiono w X1 lub X1l w. wydanie z scholjami,

#® Pordéwnaj ograniczajacg uwage Wilamowitza Aisch.
Interpr. 236.
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ktére zachowato sie w licznych kopjach (rekopisach)
XIIl w. — i to jest druga tradycja. Trzecia tradycja
tych trzech tragedyj zachowata sie zwiaszcza u Tho-
masa Magistra i Demetriosa Trikliniosa. Ci uczeni daja
tez dla Agamemnona i Eumenid tradycje uboczna, ale
bardzo zis.

Zdania o stosunku innych rekopisow do Medi-
ceus i o ich wartosci byty doniedawna podzielone.
Jedni, jak Cobet, Dindorf, Kirchhoff, Wecklein,
sadzili, ze wszystkie inne rekopisy wyptynety z Medi-
ceus a zatem nie majg wartosci. Dzi$, jak przy innych
autorach, tak i przy Aischylosie teorja jednego reko-
pisu jest zdyskredytowana i panuje przekonanie, ze

trzeba uwzglednia¢ takze i inne rekopisy, a zatem
druga klase. Tak juz G Hermann, pézniej
Ritschl i Weil, dzi§ Wilamowitz i Mazon.

Tekst niektérych sztuk jak Choefory i Hiketydy pocho-
dzi we wszystkich rekopisach z Mediceus. Przy Aga-
memnonie i Eumenidach jest to niepewne. Przy
Aischylosie trzeba wiec trzymaé sie krytyki eklek-
tycznej. Tej krytyki trzymali sie juz wydawcy epoki
hellenistycznej i rzymskiej. Nie mozna i$¢ systema-
tycznie za wigkszoS$cig rekopiséw. Do uzupetnienia tej
czesci Agamemnona, ktéra zagineta w Mediceus, stuzy
przedewszystkiem Florent. 31 z XIV w.

0 rekopisach informujg: Dindorf we wstepie
do Il tomu wydania, Wecklein, Wilamowitz i Ma-
zon w wydaniach.

Scholia, dobre, ale skapsze niz do Sofoklesa
i Eurypidesa, znajduja sie czeScig na brzegach, cze-
$cig miedzy wierszami tekstu rekopisow. Panuje prze-
konanie, ze gtéwna ich czes¢ pochodzi od Didymosa.
Zawierajg wiele subtelnych uwag o artyzmie poety.
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Wydat je Dindorf w3 tomie swego wydania oxfordz-
kiego z r. 1851. — Scholia rekopisu Mediceus wydat
najlepiej Yitelli w wydaniu Weckleina z r. 1885.

Wydania.

a) Catego Aischylosa:

E d princ. wyszta u Aldusa w Wenecji 1518.
Emendowali znakomicie popsuty tekst dwaj uczeni
XVI w.: Turnebus (Paryz 1552 w wyd.) i Aura-
tus (Prometeusz, Paryz 1549).

W XIX w. wazne byto wydanie Wilh. Dindorf a
(kilka razy; czescig z innymi tragikami w: Poetae
scenici graeci, 1 wyd. Lipsk 1830, 5 wyd. 1866—1869,
czescig osobno: Aeschyli tragoediae, 3 tomy, Oxford
1841—1851)%. — D#tugo oczekiwane wydanie G. Her-
manna wyszto dopiero po jego S$mierci staraniem
Haupta, Lipsk 1852 (18592, 2 tomy (z portretem
Hermanna).

Z pOzniejszych wydan zastuguje na wzmianke:
H. Weil wyd. kryt. w Giessen, 2 tomy, 1858—1867.

Tenze uczony wydat pdézniej bardzo dobrze sam
tekst u Teubnera, Lipsk 1884 (przedruk 1907).

Kirchhoff, Berlin 1880, u Weidmanna, z wa-
rjantami rekopisu Mediceus.

Bardzo szczego6towy (za szczegdtowy) aparat kry-
tyczny posiada wydanie Weckleina, oparte na do-
skonatej kollacji Vitellego, Berlin 1885—1893, Cal-
vary, 2 tomy, ze scholjami c. Mediceus. Dobroc¢ kollacyj
Vitellego potwierdzita rewizja Mazona 2.

Z prz. taé. W. Dindorf i E. A I. Ahrens, Paryz 1842,
u Didota (przestarzate).

p) Aiayv?Mv ded~ara ed. Wecklein i Zomaridis, 3 tomy, Ateny

1891—1910 (w zZwyedcpeiog e/l/i. (hfi/l.) nie ma co do tekstu wartosci
samodzielnej.
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Gtownem wydaniem krytycznem Aischylosa jest
dzi§ wydanie Wilamowitza, Aeschyli tragoediae,
Berlin 1914. — Wydanie krytyczne z prz. franc. dat
Paul Mazon, 2 tomy, Paryz 1920. 1925 (Coli. Bude).
Aparat Mazona opiera sie na aparacie Wilamowitza
i na rewizji wilasnej M. — Herbert Weir Smyth
z prz. ang.

b) Wydania specjalne.

Z dawniejszych: stawne wydanie Eumenid przez
Otfr. Mullera (Géttingen 1833), z gruntownym roz-
biorem i wszechstronnem objasnieniem utworu oraz
z rozprawg, wazng dla starozytnosci scenicznych.

Prometeusza wydal G. F. Schémann z prz,
Greifswald 1844 (dzi$ juz niezupetnie wystarcza).

Siedmiu wyd. Ritschl; wyd. 2, Lipsk 1875.

Z nowszych: Hiketydy wyd. T. G. Tucker, Lon-
dyn 1888. — Die Schutzflehenden m. Komm. v. Viirt-
heim, Amsterdam 1928.

Persow wyd. z koment. Teuffel-Wecklein,
Lipsk 1886; 4 wyd. (1901 =) 1922, u Teubnera (dobre)
i H.Jurenka (z krotkim koment.) 1907.

Siedmiu wyd. Verrall, Londyn 1887 i Tucker,
Cambridge 1908, z prz. i koment. angielskim.

Prometeusza wyd. J. E. Harry, Nowy Jork 1904.

Agamemnona wyd. osobno z prz. niem. Wila-
mowitz, Berlin 1885, Weidmann. Tenze Choefory, Ber-
lin 1896, Weidmann, z prz. niem. i waznym wstepem.
Agamemnona wydali nadto: Schneidewin-Hense
z komentarzem, 2 wyd., Berlin 1883, Weidmann (do-
bre) i Headlam, Cambridge 1910.

Choefory wyd. kryt. Fryd. Blass z kom. niem.,
Halle 1906, Tucker, Cambridge 1901, wyd. Kkryt.
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z prz. i kom. ang., Valgi migi i, wyd. kryt. z prz,
Bari 1926.

Eumenidy wyd. Verrall z koment. ang., ale
wstep jego zawiera, jak zawsze, dziwaczne pomysty.

Wszystkie sztuki z komentarzem niemieckim wy-
dat Wecklein u Teubnera w Lipsku (Oresteja 1888)
(dla Perséw opracowat wyd. Teuffla). Wecklein wsze-
dzie wietrzy zepsucie tekstu i to robi korzystanie
z jego komentarzy nieznosnein; tekst niepotrzebnie
ciggle zmienia a wszystko, co Wilamowitz zrobit dla
poprawienia tekstu tragikéw i ich objasSnienia, syste-
matycznie ignoruje.

Inne mniej wazne wydania wylicza P. Masgue-
ray, Bibliographie pratigue de la litt. grecgue (Paris
1914) str. 72 nn.

Prometeusza i Perséw w przektadach polskich wy-
dat z komentarzem i wstepem St. Witkowski w Bibl.
Nar., Serja Il, nr. 7 i 19, Krakéw 1921 (Prometeusz
wyd. 2, 1925).

Fragmenty (liczne) najlepiej w Naucka Frag.
trag. gr., 2wyd. (Aisch. str. 3—124). Pomnozyli je: Rei-
tzenstein, Diels, Rabe, Grenfell-Hunt (zob. szczeg6-
towo Geffcken GLG. | 2, 146).

Leksyka. Leksykon Wellauera, jako Il tom
jego wydania, w 2 cze$ciach, Lipsk 1830—1831, jest
dzi$ juz przestarzaty, bo od tego czasu tekst znacznie
poprawiono.

Jedynym stownikiem, ktérego mozna dzi$ uzy-
wac, jest Lexicon Aeschyleum ed. Wilh. Dindorf.
Lipsiae 1873—1876, z uzupeinieniem L. Schmidta,
(Greiffenberg 1875).



263

Z pism objasniajgcych:

Westphal, Prolegomena zu Aeschylos’ Tragé-
dien, Leipzig 1869 (0o metryce i uktadzie; jego teorja
0 uktadzie piesni chérowych Aischylosa wformie nomu
Terpandra jest chybiona).

Wilamowitz, Aeschylos. Interpretationen, Ber-
lin 1914 (znakomite, objasnia wybrane miejsca tekstu,
nadto zawiera wazne wstepy do kazdej tragedji i zy-
cie Aischylosa).

Fried. Helmreich, Der Chor im Drama d. Asch.,
2 czedci, progr. Kempten 1915. 1916/17 (dobre).

Albr. Dieterich art. Aischylos w Paulego-Wis-
sowy Realenc. | 1, 106, 5—84 (doskonaty).

Herbert Weir Smyth, Aeschylean tragedy, Ber-
keley 1924 (ma zawiera¢ subtelne spostrzezenia; mnie
nieznane).

W. Kranz, Gott u. Mensch im Drama d. Aisch.,
w czasop. Sokrates 8, 1920, 129—147 (o pogladach Ai-
schylosa, doskonate).

Analizy metryczne daje O. Schroeder, Aesch.
cantica (Lipsiae 1907, Teubner).

Chandler R. Post, The dramatic art of Aeschy-
lus (Haryard Stud. 16, 1905, 15—61) (subtelne; mnie
nieznane).

Walter Porzig, Aischylos (Leipzig 1926) (o je-
zyku i pogladach religijno-etycznych, ktére przedsta-
wia w formie parafrazy miejsc; naog6t nie przynosi
wiele nowego).

Erwin Rohde, Psyche, Freiburg 1894 i pdzn.
wyd. (gtebokie uwagi o pogladach religijno-moralnych
Aischylosa).

E. Kam mer, Ein asth. Kommentar zu Aisch.
Oresteia, Paderborn 1909.
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Henri Weil, fitudes sur le drame antigue, Paris
1897 (str. 27—60, La dramaturgie d’Eschyle, bardzo
subtelne uwagi o artyzmie poety).

Inne prace wymienia Masgueray w w. dz
str. 73 nn.

0 studjach nad Aischylosem informowali
w Bursiana Jahresberichte Wecklein a potem
S. Mekler.

Przektady. Na jezyk polski przetozyli Aischy-
losa: Zygm. Weclewski (Poznahn 1873), Kazimierz
Kaszewski w Bibl. najceln. utw. lit. eur. (Warszawa
1895, Lewental) i Jan Kasprowicz (Lwéw 1912).
Przektad Kasprowicza stoi poetycznie wyzej, ma wig-
cej polotu i sity od prz. Kasz., ale razi w nim wpro-
wadzanie wyrazow ludowych i wyrazow jezyka co-
dziennego, a wiec wyrazéw wysokiemu stylowi tra-
gedji greckiej obcych (,0 jej I, ,rety! it d). Od
wady tej wolny jest przektad Kaszewskiego.

Oresteje przetozyt na jezyk niem. Wita mo-
witz (Gr. Trag. iibersetzt, nr. 5 6. 7 = Bd. I, 10
wyd., 1925) i zaopatrzyt trzy jej tragedje znakomitemi
wstepami. Przektadom jego Niemcy zarzucajg brak
polotu, ale filologowi moga one stuzyé jako wyborny
komentarz.

Najlepszym przektadem niemieckim Aischylosa
jest przektad stynnego historyka Jana Gustawa Droy-
sena (takze tlumacza Arystofanesa) (2 tomy, 1832,
4 wyd., Berlin 1884), mimo liczne bledy, prawdziwie
poetyczny.

Na jezyk francuski przetozyt Aischylosa gtosny
liryk Leconte de Lisie (Paryz).

Na angielskie przetozyt Agamemnona wybitny
poeta Robert Browning.

sta
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B) Tragedja »klasyczna«

SOFOKLES
(497/G—406)

Osobistos¢ Sofoklesa jest dla nas wyrazistsza niz
Aischylosa a nawet Eurypidesa. Pochodzi to stad, ze
poczawszy od wojen perskich zaczyna sie w Grecji
zwraca¢ coraz wiekszag uwage na osobisto$¢, a takze
i stad, ze Sofokles cieszyt sie w Atenach taka popu-
larnoscia, jaka nie cieszyli sie dwaj inni tragicy. Dzie-
ki tej popularnosci zachowaly sie wiadomosci o nim
jako cztowieku w pamietnikach jednego z jego wspot-
czesnych; co wiecej doszedt nas sad jego o dwoch in-
nych tragikach oraz sagdy o wilasnej sztuce, a nawet —
rzecz wstarozytnosci jedyna — jego krytyka wiasnej
sztuki. Komedja go prawie nie zaczepia, tak byt po-
pularny i lubiony.

Zycie. Sofokles jest o jedno pokolenie mtodszy
od Aischylosa. Zr6dtami wiadomosci o jego zyciu
sg: anonimowy Zywot (BiogJ, bedacy zbiorem wiado-
mosci z roznych autoréw *), krotki artykut u Suidasa
i kilka cennych dat w Marmor Parium. Do tego do-
da¢ nalezy kilka sporadycznych Swiadectw, np. tona
z Chios (u Plutarcha).

[Zrodta do zycia Sofoklesa zestawione sg w 3 wy-
daniu Elektry Jahna-Michaelisa, 1882, nadto
w 8 tomie 3 wydania Dindorfa (Oxford 1860), sam Zy-
wot przedrukowany jest w wielu wydaniach. — O zyciu
Sofoklesa traktujg: Dindorf w 3 wyd. oxfordzkiem,

B Z biografa Satyrosa, attydografa Istrosa, moze i z Aristo-
xenosa. Zywot ten powstat niedtugo po Arystarchu (Fr. Leo,
Die gr.-rom. Biographie, Leipzig 1901, 22 nn.).
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Bergk w wydaniu lipskiem z r. 1858, na tle epoki
Zielinski, Sofokles (Krakow 1928)].

Sofokles urodzit sie w Kolonos Hippios, demos,
potozonem pot godziny drogi na péinoc od Aten, gdzie
w zielonych gaszczach ,$piewaja stowiki, wierne ciem-
nozielonym bluszczom, — gdzie kwitng narcyzy oraz
ztote krokusy, gdzie tryskajg krysztatlowe zrédta, miej-
scowosci, nawiedzanej przez boga Dionysosa a kocha-
nej przez Muzy", jak to poeta opisat w chdérze Edypa
w Kolonie. Jeszcze z poczatkiem XIX w. rozciggat sie
tam las oliwny, zraszany przez rzeke Kefisos, jeszcze
wtedy, jak za czaséw Sofoklesa, petno byto w Kolonie
drzew i zieleni, petno stowikéw i szmeru strumykow.
Dzi$§ zielen gajow znikia, a do Kolonu siegajg szyny
dworca kolejowego atenskiego ’). Jedynem, co pozo-
stato niezmienione od czasu Sofoklesa, to wspaniaty
widok, roztaczajgcy sie stamtad na Ateny i Akropolis.
Tu, w Kolonie, wznosit sie tez grobowiec rodzinny So-
foklesa, jedenascie stadjow od miasta (Yita). Ojciec
poety, Sophillos, posiadat w miescie pracownie broni
(fiaxcuQO7ioide), ktora niosta znaczne dochody. Dzigki
temu rodzina zyta w dostatkach (stad tez Plinius NH.
nazywa Sofoklesa principe loco genitus Athenis). Sofo-
kles urodzit sie w r. 497/6; to Swiadectwo Marmor Pa-
rium zastuguje na wiekszg wiare niz $wiadectwo Vita,
wedtug ktérej Sofokles urodzit sie w r. 495/4. Odpowied-
nio do zamoznos$ci rodziny Sofokles odebrat staranne

W poczatkach XIX w. widziat tam drzewa i krzewy
L. Ross. Wr. 1900 ogladat je tam jeszcze autor tej ksigzki, za-
pewne koto tego czasu takze T. Zielinski (Sof. 33); dzi$
drzewa i zaro$la zniknely, jak stwierdzajg T. Sinko (Od Olimpu
do Olimpji 283), ktéry zwiedzat Kolonos w r. 1925, a jeszcze przed
nim Wilamowitz (w ksiazce syna Tychona, w r. 1917).
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wychowanie w muzyce i gimnastyce, tak ze nieraz
potem zdobywat wiefice w agonach muzycznych i gim-
nicznych. W muzyce byt uczniem stawnego muzyka
Lamprosa (wazne dla chérow). Jak wszyscy bogaci
mtodzi ludzie w Atenach, musiat i on by¢ mitosnikiem
jazdy konnej i stuzyé w jezdzie. Moze i mantyka, kto-
rej jest zwolennikiem, byta modna wsréd konserwaty-
stdw atenskich. Kiedy $wiecono zwyciestwo pod Sala-
ming, szesnastoletni Sofokles wystapit jako przodownik
chéru miodziencow, Spiewajac pean do wtéru lutni.
Dzieki temu wyksztatceniu muzycznemu maogt pdzniej
sam komponowa¢ melodje do swych chdréw, podczas
gdy Eurypides musiat postugiwac sie do tego pomocg
obca. W jednej ze sztuk Sofokles wystgpit z lutnig
wreku jako mityczny Thamyris, ktory wedtug trady-
cji odwazyt sie rywalizowaé¢ z Muzami. Grajgcemu na
lutni Thamyrisowi miat tez Polygnot w Stoa poikile na-
dac rysy Sofoklesall. W sztuce swej Nausikaa Sofokles
popisywat sie w roli tytutowej zreczng grg w pitke.

Sofokles wyrdst w atmosferze czescig wiejskiej,
czeScig miejskiej i stosownie do tego tgczy tez w so-
bie site i prostote, przywigzanie do przesztosci i reli-
gijnos¢ z ruchliwoscia umystowa, ktéra cechuje ow-
czesne Ateny, miasto przemystu i handlu. Los dat mu
wszystko, co moze da¢ swym ulubiefcom: zdrowie
i dlugie zycie, talent, piekno$¢, majatek, wplyw i po-
pularno$¢. Poeta Phrynichos nazwat go po $mierci
szczeSliwym, ,bo nigdy w zyciu nie zaznat nie-
szczescia".

Zycie Sofoklesa przypada na naj$wietniejsza
epoke panstwa wielkoattyckiego, na czasy Cymona

") Moze by¢ jednak, ze malarz przedstawit na fresku So-
foklesa jako poete.
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i Peryklesa, kiedy to Ateny stajg sie na wszystkich
polach ogniskiem zycia greckiego. Ze Wschodu i Za-
chodu greckiego ciggnie wszystko do Aten, wyspy
Archipelagu i inne kraje zwigzku attyckiego majg tu
petno intereséw, najwieksze talenty catej Grecji gro-
madzg sie tutaj. Sofokles patrzyt wlasnemi oczyma,
jak budowano Partenon i Propileje, jak powstawaty
arcydzieta Fidjasza. Nie walczyt 01l wprawdzie za wo-
jen perskich, ale zapat i rado$¢ ze zwyciestwa opromie-
nity cate jego pdZniejsze zycie.

Sofokles wczesnie wstapit w szranki dramatyczne.
W r. 468 wystawit pierwsza swg trylogije i zdobyt
nig odrazu pierwsza nagrode, mimo ze przeciwni-
kiem jego byt nie kto inny, tylko wielki Aischy-
los. Mtody Sofokles miat wtedy dopiero 28 lat. Po-
miedzy wielbicielami stawnego starszego poety a zwo-
lennikami nowego wybucht przy tej sposobnosci gwat-
towny spor, ktdremu z obu poetéw przyznaé pierw-
szenstwo, tak ze archont, kierujgcy widowiskami, oddat
rozstrzygniecie wyjatkowo w rece pierwszego wtedy
cztowieka w panstwie, stratega Cymona, i jego towa-
rzyszy w strategjil). Sad ten rozstrzygnat sprawe na
korzy$¢ miodego Sofoklesa. Od tego czasu az do swej
Smierci Sofokles czynny byt jako autor dramatyczny
i zaden z poetéw nie zwyciezyt czesciej od niego2.
Sztuki jego nigdy nie przepadty, t. j. nigdy nie do-
staty trzeciej nagrody. Sofokles otrzymywat zawsze
co najmniej drugg nagrode. Przez najblizszych 10 lat
(468—458) Aischylos i Sofokles panowali na scenie at-
tyckiej w ten spos6b, ze to jeden, to drugi odnosit
zwyciestwo (Aischylos zwyciezyt zaraz w nastepnym

r) Plutarch. Cim. 8.
2) Aischylos zwyciezyt 13 razy, Eurypides znacznie mniej.
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roku, 467, trylogja tebarnska), a Aischylos nauczyt sie na-
wet niejednego od swego miodszego wspdizawodnika.
Od r. 458 az do r. 438 Sofokles panuje niepodzielnie
na scenie atenskiej i to jest drugi okres jego dzia-
falnosci. W r. 438 wystepuje po raz pierwszy przeciw
niemu Eurypides, atoli Alkestis tego poety otrzymuje
tylko drugg nagrode, a Sofokles pozostaje zwyciezca.
Z tym rokiem mozna datowal poczatek trzeciego
okresu jego dziatalno$ci dramatycznej. Takze iwr. 431
Sofokles odni6st zwyciestwo nad Medeg Eurypidesa.
I on wostatnich latach zycia ulegat czasami wplywowi
swego rywala. Dowodzi tego miedzy innemi uzycie
deus ex machina w Filoktecie, wystawionym w r. 409.
W miodosci Sofokles grywat sam w swoich sztukach,
pézniej przestat wystepowac¢ z powodu stabosci gtosu.

Sofokles brat tez udziat w zyciu publicznem, ale,
jak najczesciej poeci, nie okazat na tem polu wiek-
szego talentu (stwierdza to ton z Chios u Atenajosa).
Byt strategiem w wojnie samijskiej (441—439) ra-
zem z Peryklesem, ktérego polityki jest zwolennikiem
(w tej wojnie walczyto dwoch pisarzy: po stronie sa-
mijskiej filozof Melissos). Wedtug tradycji, zachowanej
w hypothesis Antygony, Atenczycy powierzyli Sofo-
klesowi ten najwyzszy w panstwie urzad, wynagra-
dzajac go za jego Antygone”). Wiadomos¢ jednak, ze
zrobiono go za Antygone strategiem, wydaje sie wat-
pliwa?d. Pewne jest to, ze Antygona zdobyta poecie

A Wilamowitz (Arist. u. Athen Il 298) przyjmuje, ze So-
fokles byt strategiem w r. 440 a Antygong wystawit dwa lata
przedtem, w r. 442,

pi] Odrzucaja ja: Ed. Meyer (Forsch. Il 87, 2), Rader-
macher (wst. do Ajasalg 1913, str. 2), Wilamowitz (Gr.

Tr. 115), Geffcken (GLG. | 2, 159).
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popularnos¢ a tem samem przyczynita sie do wyboru.
Perykles nie powierzyt -Sofoklesowi w wojnie samij-
skiej komendy nad flota, lecz uzywat go do misyj dy-
plomatycznych. Postujagc do miasta Chios, Sofokles
spotkat sie tam z tonem. Goscit w jego domu, a z oka-
zji tego pobytu ton opisat nam tadnag i ciekawg scene
(u Atenajosa 603 e), malujacg wspotczesne zycie to-
warzyskie greckiel). — Godnos¢ stratega Sofokles
piastowat péZniej jeszcze raz, za czasOw Nikjasza
(Plut. Nic. 15)2. — Jeszcze przed pierwszg strategja,
w r. 443/2, petnit obowigzki hellenotamiasa czyli
podskarbiego kasy zwigzkowej (IA. | 237). Urzad
ten dowodzi, ze poeta nalezat do najwyzszej klasy
majatkowej.

Sofoklesa miata tagczy¢ przyjazn z Herodotem.
Blizsze stosunki miedzy obu pisarzami nawigzatly sie
moze za posrednictwem Peryklesa. Slady tego sto-
sunku zdajg sie istnie¢ w pismach jednego i drugiego.
Wpltyw Herodota widoczny jest w Edypie w Kolonie (tu-
taj ww. 337—41 przypominajg Herodota Il 35), w Elek-
trze (sen Klytaimestry, ww. 417—23, przypomina sen
Astyagesa u Herodota 1 108) i w Tropicielach (wzmianka
0 ichneumonie egipskim). Mniej pewne sg inne miej-
sca; np. Oed. R. 267 n. przypomina Herodota V 59,
ale niewiadomo, ktdére z tych miejsc jest reminiscen-

X Podaje ja w przektadzie Zielinski, Sofokles 44 n.

2 Jest to pewne, jak dowodzi scena z rady wojennej, w Kkt
rej brali udziat Nikjasz i Sofokles. Nie przemawia przeciw stra-
tegji fakt, ze Sofokles liczyt wtedy 60 lat lub wiecej. Nieuzasad-
nione jest powatpiewanie Geffcken a (GLG. I 2, 159) o drugiej
strategji. Za historyczng uwaza wiadomos$¢ stusznie Zielinski
(Sof. 48).
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cja). Natomiast miejsce Antygony 905—14 i Herodota
Il 119 zdaniem naszem sg od siebie niezalezne?.
(O innych miejscach Christ-Schmid 16 312, 4).

Wedtug Plutarcha Sofokles poswiecit Herodo-
towi elegje. Autorstwo jej jest jednak watpliwe3d.

Natomiast nie styszymy, by Sofoklesa tgczyty
jakie$ stosunki z filozofami, sofistami czy retorami
owczesnymi. Trudno tez przypusci¢, by miedzy nim
a Eurypidesem panowat stosunek zazyty.

Wedtug tradycji raz jeszcze w pdZnej starosci,
bo liczac 85 lat, Sofokles miat wystapi¢ w zyciu poli-
tycznem. W r. 411 wybrano go do oligarchicznego kol-
legjum 10 probut éw, ktdre miato zmienié¢ ustrgj
w kierunku ograniczenia witadzy ludu. Po upadku oli-
garchji pociggnieto go do odpowiedzialno$ci sagdowej za
udziat w ustanowieniu rady czterystu. Wiadomos¢ te za-
chowato dobre zrédto, bo Arystotelesa Rhet. |11 18. Pisma
poety o tyle jg potwierdzajg, ze w OC. 1534 Sofokles wy-
stepuje przeciw panowaniu ttumu. Takze orfika jest
mu wstretna, z czego wida¢, ze nie lubi proletarjatu.

Sofokles byt tez kaptanem herosa-lekarza Amy-
nosad. Kaplice tego herosa znaleziono na zachod

& W podaniu o Edypie pasterz otrzymat rozkaz porzucenia
matego Edypa. W Edypie krélu nie spetnia polecenia, lecz od-
daje dziecie studze kréla Polybosa. S. E. Bassett (Class. Rev.
26, 217 n.) sadzi, ze poeta zmienit tu motyw podania pod wpty-
wem opowiadania Herodota o mtodosci Cyrusa.

® Por. o tem blizej Witkowski, Historjografja grecka
t. | (Krakéw 1925), str. 90. Podobnie sadzi teraz J. Geffcken
(GLG. | 2, 163). S. Reiter (Zf6G. 49, 1898, 962 nn.) wykazal, ze
podobny poglad spotyka sie u réznych naroddéw.

3 Powody u Geffckena GLG. | 2, 159.

* "AA(ovoe (gen.) ma Vita 11, 4 nn. Meine ke robit z tego

vVAAXwvos. O prawdziwem nazwisku (Amynos) pouczyt nas napis,
ogtoszony przez A. Kortego.
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od Akropoli miedzy Areojjagiem a Pnyksem. Kiedy
w r. 420 wprowadzono z Epidauru do Aten kult Askle-
piosa, Sofokles przyjat nowe bostwo do swietego okregu
swego herosa a gdy pdzniej obok teatru Dionysosa
powstato Asklepieion, napisat pean na cze$¢ Askle-
piosa. Wznidst takze ottarz Asklepiosowi. Mylne jest
zdanie, ze jako czciciel dwoch bdéstw-lekarzy poeta
obznajomit sie ze sztuka lekarska, za czem ma prze-
mawiac¢ jego realizm w opisie cierpien fizycznych bo-
haterow (w Ajasie, Trachinkach i Filoktecie). U bostw
tych leczyto sie przez inkubacje a ta nie wymagata
wiedzy lekarskiej. Sofokles wprowadzit Asklepiosa, bo
z pewnos$cig wierzyt w cudowne wyleczenia przez niego
a nie bytby w nie wierzyt, gdyby byt sie znat na me-
dycynie. Z powodu jego poboznosci i przyjecia Askle-
piosa czczono go po S$mierci jako herosa Dexiona.
Z peanu na Asklepiosa znaleziono utamki inskryp-
cyjne w temenos Asklepiosa na potudniowym stoku
Akropolis). Sofokles jest przedstawicielem staroattyc-
kiej poboznosci i zwolennikiem praktyk religijnych;
uczg o tem i jego dzieta. — Byt tez zwolennikiem su-
rowego przestrzegania prawa: popierat raz przed
sgdem skarge przeciw obywatelowi, ktdry szykanami
popchnat drugiego do samoboéjstwa; poeta zadat dla
niego kary $mierci.

) zyciu prywatnem Sofoklesa zachowalo si
sporo wiadomosci, atoli sg to w znacznej mierze aneg-
doty i wymysty.

Z matzenstwa z Nikostratg Sofokles miat Kkilku
synéw, miedzy nimi lophona, ktoéry juz za zycia
ojca wystepowat réwniez jako poeta tragiczny. Wedtug

J IG. 111 1, add. p. 490, 171 g.



273

tradycji, zachowanej w licznych zrédtach, syn ten miat
przynies¢ sedziwemu poecie zgryzote, gdyz miat za-
rzuci¢ ojcu przed sadem ostabienie na umysle. Ary-
stofanes w Zabach wspomina o lophonie, ale nie méwi
nic o tym procesie, wypowiada tylko watpliwos¢, czy
lophon potrafi po $Smierci ojca napisaé co$ bez jego
pomocy. Mozliwe mimo to jest, ze proces miedzy 0j-
cem a synem istnial, bo Arystoteles (Rliet. Il 15)
wspomina o jakim$ procesie, ktory miat 80-letni So-
fokles. Wedtug tradycji sedziwy Sofokles wygtosit swoj
hymn pochwalny na Attyke zEdypa w Kolonie i tak nim
porwat sedziéw, ze odrzucili skarge syna. (Tradycje
te zna juz Satyros.) Synowie poety lekali sie pewno,
ze odziedzicza po ojcu majatek uszczuplony. Zywot
mowi (8 13), ze Sofokles z drugiego matzenstwa z cu-
dzoziemka miat syna Aristona. Wnuka swego z mail-
zenstwa Aristona, imieniem Sofoklesa, wiecej kochat
i lophon byt o to zazdrosny. Zwroécit sie do przed-
stawicieli rodu (phrateres) ze skarga, ze ojciec Zle za-
rzadza majatkiem. W tej starej tradycji tkwi jgdro
prawdziwe.

Wnuk poety (po drugim synu), Sofokles mtod-
szy, wystawit po jego Smierci sztuke Edyp w Kolonie.

Tradycja opowiada o mitosci starszego juz poety
ku heterze Theoris. Na staro$¢ poeta miat sie stac
chciwym na grosz (Arystofanes Pokdj 697).

W zyciu prywatnem Sofokles stanowit zupeine
przeciwienistwo Aischylosa. Tamten zamkniety w so-
bie, samotny, milczacy, ten mity, wesét i dowcipny,
uzywajacy zycia, nie gardzacy mitosScig, winem ni we-
solem towarzystweml). Jest to moze najlepszy typ

)9 avrjQ ncudi(!)ér]le nae’ oiv(p y.ai degicde loil w Ateiiajosa X111
p. 603 e.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 18
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Atenczyka ze wszystkiemi jego zaletami. Cechuje go
przedewszystkiem harmonja i réwnowaga: jego
sity duchowe i fizyczne sg r6wnomiernie rozwinigte,
a i umyst jego jest pod kazdym wzgledem zrownowa-
zony, pogodny, niezamgcony gwattownemi namietno-
Sciami. Nie zna on niepokoju wewnetrznego i pod tym
wzgledem podobny jest do Wergilego, Rafaela i Mic-
kiewiczal). Jest to natura artystyczna, wrazliwa, sub-
telna. Jezeli mimo te rdwnowage wewnetrzng wypo-
wiada w tragedjach pesymistyczny poglad na zycie,
to ptynie to moze z przekonania, ze tragedja ma
charakter religijny, ze winna gtosi¢ krucho$¢ zycia
i szczescia ludzkiego i uczy¢ pokory wobec bhéstwa.

Prawdziwy Ateficzyk objawit sie w Sofoklesie
w tem, ze, podobnie jak Sokrates, nigdy nie opuscit
Aten, mimo ze obcy wiladcy zapraszali go na swe
dwory. Dwaj inni wielcy tragicy przeniesli sie pod ko-
niec zycia na obczyzne, jezeli nie obaj, to przynaj-
mniej jeden skutkiem rozczarowania stosunkami w Ate-
nach. — Zadziwiaé musi, ze jeszcze w 90 roku zycia
Sofokles twoérczy jest jako tragik.

Portret Sofoklesa. Portret Sofoklesa zachowat nam
piekny marmurowy posag lateranski. Przedstawia
on wysokiego mezczyzne w sile wieku, z brodg i buj-
nym wiosem, udrapowanego pieknie w ptaszcz (hima-
tion), o wyrazie twarzy pogodnym i spokojnym a za-
razem powaznym. Jest to najpiekniejszy posag portre-
towy starozytny. Znaleziono go w r. 1839 w Terracinie,
w kraju Wolskéw. Nie ma podpisu, ale pewne jest, ze
przedstawia Sofoklesa, bo podobne rysy twarzy wy-
kazuje maty biust marmurowy w Watykanie, ktérego

D Kaz. Morawski, wst. do prz. Antygony.
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podpis zachowat sie czeSciowol), oraz biust londynski
(londynski reprodukuja: R. Delbriick, Antike Por-
trats, Bonn 1912, tab. 16 Ai A. He kler, Bildniskunst
d. Gr. u. Rom., Stuttgart 1912, tab. 97 A). Jakiz jest sto-
sunek obu biustdw do posagu lateranskiego ? Syn poety,
lophon, po $mierci ojca wznidst jego posag (Vita 11);
z pewnos$cig posag ten przekazat wiernie rysy poety
potomnosci. Repliki z tego posagu nalezy upatrywac
w obu biustach. Biusty przedstawiajg zdaniem naszem
poete na staro$¢, posag lateranski w wieku meskim2).

Na wniosek moéwcy Likurga wzniesiono (miedzy
r. 350 a 330) trzem wielkim tragikom w teatrze ateriskim
posagi bronzowe. Dzi§ przyjmuje sie ogélnie, ze po-
sag lateranski jest kopja posagu z teatru Dionysosa.
Czy w posagu widzie¢c mamy wierny portret poety,
czy tez jest to portret idealny, trudno powiedzie¢
na pewno. Zdania sg tu podzielone3d. Wedtug wszel-
kiego prawdopodobienstwa biusty przedstawiajg por-
tretd). W posagu lateranskim wedlug nas artysta sta-
rat sie rysy biustu jedynie odmitodzi¢, wiec naogoét

A Delbriick (Ant. Portr. str. XXXIIl) i Studniczka
(JHS. 44, 1924, 281 nn.) widzg pod biustem watykanskim jeszcze
cpoy.At~ie; W. Amelung (tamze str. 54) stwierdza, ze (p jest wyraznie
zachowane a przed niem jest miejsce tylko na dwie litery, a wiec
nazwisko Sofoklesa jest pewne. — Teodor Reinach (JHS. 42
1922, 50—69) wystgpit z hipotezg, ze posag lateranski przedstawia
moéwce, mianowicie Solona. Hipoteze te nalezy uwaza¢ za chy-
biong (F. Studniczka, JHS. 43, 1923, 57 nn,, Wilamowitz
Gr. Tr. 95 i inni).

2 Podobnie sgdzi Hekler w w. dz. str. XVI.

3 Idealny portret widza w nim m.inn.: Urlichs (Furt-
wangler-Urlichs, Denkm. gr. u. rom. Skulp.3 Miinchen 1911,
186), Sieveking (Christ-Schmid Il 25 1913, 1309), E. Lowy

odcz. w wied. Eranos. 1924).
4 Tak i Wilamowitz (Gr. Tr. 95).



277

zachowane one sg wiernie. Tworca posagu nie dazyt do
tego, by w twarzy poety oddaé ducha jego tragedjil).

[Literatura (précz wyzej cytowanej): J. J.
Bernoulli, Griech. Ikonogr. | 124].

Sofokles umart jako sedziwy starzec na krétko
przed upadkiem Aten, w drugiej potowie r. 406, liczac
91 lat. Rok $mierci zachowato Marm. Par., podobniez
Diodor. Przezyt on o kilka miesiecy Eurypidesa. Pod-
czas Lenajow nastepnego roku (styczen-luty 405) ubo-
lewali juz dwaj wielcy komedjopisarze éwczes$ni, Arysto-
fanes w Zabach i Phrynichos w Muzach, nad $miercig
obu znakomitych tragikow. Wddz spartanski Lizander,
oblegajacy Ateny, przepuscit z miasta do Kolonos or-
szak pogrzebowy, kiedy sie dowiedziat, ze zmar-
tym jest Sofokles?. Bogowie okazali swemu ulubien-
cowi taske i w tem, ze zabrali go ze S$wiata przed
upadkiem jego miasta ojczystego. Tradycja, jakoby
Sofokles udtawit sie niedojrzatemi winogronami, jest
pewno wymystem. Czystg bajka wydaje sie tez inna
tradycja, wedtug ktorej poeta udusit sie przy recyto-
waniu Antygony. Phrynichos w/ Muzach moéwit wyraz-
nie, ze Sofokles umart spokojng Smiercig (xafabg ¢ ete-
IEmrjo* ovéev vnoiiEivag xax6vj. Jako herosowi sktadano
Sofoklesowi corocznie ofiary na mocy uchwaty ludu.
Na grobie jego wyry¢ miano syrene jako symbol po-
rywajgcego czaru jego poezji. R6d Sofoklesa istniat
jeszcze w l. w. prz. Chr.; potomek jego, Sofokles, wy-
stepuje wtedy w Beocji jako tragik.

Tworczo$¢ Sofoklesa. Liczba sztuk Sofo-
klesa da sie obliczy¢ tylko wprzyblizeniu. Krytyk alek-

A Wilamowitz (tamze).

2 Niestusznie odrzuca te tradycje Christ-Schmid
(16 315).
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sandryjski Arystofanes z Bizancjum uznawat za auten-
tyczne 123 sztuki Sofoklesa. Takg samg liczbe podaje
SuidasJ). Natomiast Vita zachowata liczbe nieco odmien-
ng : 130 (w najlepszym rekopisie Medic.), z tego 17 nie-
autentycznych; autentycznych sztuk bytoby zatem 113.
Inne rekopisy Vita podajg inne liczby: 104 do 130.
Moze w Medic. nalezy czyta¢ nie 17, lecz 7 (nieauten-
tycznych) ; wtedy liczba bytaby zgodna z liczbg 123,
ustalong przez gramatyka Arystofanesa. Liczba 123
nie jest catkiem doktadna, bo nie jest podzielna przez 4.
Sofokles napisat zatem wiecej utworéw niz Aischylos
(90 :ok. 120). Ttumaczy sie to juz tg zewnetrzng oko-
licznoscia, ze Aischylos czynny byt jako poeta dra-
matyczny przez 40 okragto lat, Sofokles przez 62.
W tych 62 latach Sofokles wystawiat 31 razy.

Zwyciestw Sofokles odniost wiecej niz pdzniej
Eurypides, bo co najmniej 18, t.j. 72 jego sztuk zwy-
ciezyto a zatem wiecej niz potowa. 18 zwyciestw po-
daje inskrypcyjnie dydaskalja (IA. Il 977), takg sama
liczbe Diodor. Karystios z Pergamon obliczat sume
zwyciestw na 20 (Vita) (t. j. 80 sztuk, a zatem 2s)»
Suidas méwi nawet o 24 zwyciestwach. Ta rdznica
w liczbach ttumaczy sie zapewne tem, ze niektdre zwy-
ciestwa Sofokles odnidst nie podczas Dionizjow, lecz
podczas Lenajow, albo ze niektérzy doliczali takze
zwyciestwa, odniesione po $mierci poety. Od poczatku
do $mierci Sofokles pozostat ulubiencem Ateficzykdw.
Widocznie poezja jego wyptywata z duszy pokolenia
i do niej trafiata.

Mity. Sofokles nie starat sie o nowe, nieznane
mity. Czut w sobie dosy¢ sity, azeby podejmowaé mity,

9 My znamy okoto 110 tytutéw.
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udramatyzowane juz przez jego poprzednikow, jak
np. Aischylosa, i opracowywac je w inny sposob. To
opracowywanie tego samego tematu jest charaktery-
styczne dla poezji greckiej. Widzimy je w epos, wi-
dzimy w dramacie. Jest to jeden z powoddéw, dlaczego
poezja grecka staneta tak wysoko. Poeta, biorgc temat
juz przed nim opracowany, starat sie obrobi¢ go le-
piej niz to uczynit poprzednik, a wiec kazde takie
nowe obrobienie jednego tematu byto krokiem na dro-
dze do postepu. Ten sam rys wykazuje sztuka grecka.
Rzezba z zamitowaniem przedstawia po nieskofnczone
razy te same postaci, przedewszystkiem bogoéw: Zeusa,
Afrodyte, Hermesa. Pociggato to za sobg ogromne wy-
doskonalenie srodkéw przedstawienia. Podobnemu po-
stepowaniu zawdziecza rozkwit sztuka Renesansu. Typ
Madonny powtarza sie tu po niezliczone razy, a kazdy
artysta stara sie przedstawi¢ go inaczej i ile moznosci
lepiej niz poprzednik. Dzisiejsza poezja i sztuka
ugania sie za nowoscig tematéow. Poeta czy artysta
jest dopiero wtedy szczesliwy, gdy wynajdzie temat
nowy, nieopracowany. Poniewaz nie ma wielkich po-
przednikow, ktérychby musiat wnim przescigna¢, opra-
cowanie jest dla niego rzeczg tatwg a stad czesto nie
przynosi postepu.

Jak Aischylos, tak i Sofokles zaczerpnat tresé
licznych sztuk z cyklu trojanskiego. Liczbe sztuk
opartych na tym micie obliczajg na 30—35. A zatem
czwarta cze$¢ wszystkich sztuk Sofoklesa odnosita sie
do tego mitu. Przewaznie jednak tre$¢ ich zaczerpnieta
byta nie z Illiady i Odyssei, lecz z epos cyklicznego.
Z grupy tej zachowatly sie dotagd 3 tragedje: Ajas,
Filoktet i Elektra. — Na mitach tebanskich osnu-
tych byto kilka sztuk; z nich doszty do nas réwniez
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trzy: Edyp krol, Edyp w Kolonie i Antygona, odno-
szgce sie do dziejow rodu Labdakidéow. Kilka utwo-
réw odnosito sie do mitéw rodu Pelopidow (Tan-
talidow). Z nich nie zachowato sie nic. Na tle mitu
o0 Argonautach rdwniez byto osnutych kilka sztuk.
Zaginety wszystkie.

Natomiast nie znajdujemy u Sofoklesa pewnych
mitéw, opracowywanych przez Aischylosa. | tak nie po-
ciggaty go mity dionizyjskie Powdd lezat zapewne
w tem, ze egzaltacja, wkaSciwa tym mitom, nie odpowia-
data zréwnowazonej naturze Sofoklesa. Wogdle Sofo-
kles ignoruje mity o bogach. Podobnie unika te-
matéw historycznych.

Natomiast poeta opracowat dramatycznie pewne
mity, ktorych nie tykat Aischylos. Tak mity o Hera-
klesie. Z tej grupy doszta do nas tragedja Trachinki.
Przedewszystkiem jednak nalezg tu mity attyckie
(8—10 sztuk). Ateny w epoce Sofoklesa stajg sie dumne
ze swej potegi a Sofokles, opracowujac mity attyc-
kie, daje wyraz uczuciom patrjotycziiej dumy. Do
tej grupy nalezy czesciowo tragedja Edyp w Kolo-
nie. Nalezala tu takze wymieniona juz tragedja Tri-
ptolemos.

Zachowane tragedje. Z wielkiej liczby dra-
matéw Sofoklesa zachowato sie 7, a zatem tyle, co i po
Aischylosie, nadto w papirusach egipskich znalazta sie
potowa jednego dramatu satyrowego. Z innych sztuk
doszto do nas niewiele fragmentow. Nie jest to z pew-
noscig przypadek, lecz w zachowanych sztukach mamy
wybdr najlepszych utworéw Sofoklesa, dokonany
przez jakiego$ gramatyka epoki rzymskiej. W epoce
bizantynskiej zredukowano liczbe czytywanych sztuk
Sofoklesa z 7 do 3 (mniej czytano!): Ajas, Elektra,
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Edyp krél. O treSci niezachowanych tragedyj trudno
wyrobi¢ sobie pojeciel).

Chronologja tragedyj i sagdy starozyt-
ne. W rekopisach tragedje zachowaty sie w nastepuja-
cym porzadku : Ajas, Elektra, Edyp krdl, Antygona, Tra-
chinki, Filoktet, Edyp w Kolonie. Ze sztuki te nalezaty
do najlepszych Sofoklesa, dowodza sady, zachowane
0 nich wréznych Zrédiach. Jeden z epigramdéw Anto-
logji Palatynskiej nazywa Antygone i Elektre aicpéiEeai
ya.Q éxQov a Arystofanes z Bizancjum uznat Antygone
za jeden z najpiekniejszych utworéw Sofoklesa. O Edy-
pie krolu hypotnesis mOwi: ers%ei ndorjc, Zfje 20(poy.ALfovg
jioifjoEioce @ podobnie wyraza sie autor 77. vipove i epi-
gram Antologji Palatynskiej; Edypa w Kolonie autor
starozytny nazywa xo Sedzia xéov d-ayfiaaTéjr] Filokteta
podziwia Dion z Pruzy, wiemy zresztg o tej sztuce,
ze dostata pierwszg nagrode. Tylko o Ajasie i Tra-
chinkach nie znajdujemy nigdzie wyraznej pochwaty.

Czas powstania znamy doktadnie lub w przy-
blizeniu tylko przy dwodch zachowanych sztukach:
Antygona wystawiona w r. 442 (lub 441), Phil. 409,
Oed. Col. wystawiony w r. 401 (po $mierci poety).

Schneidewin przypuszczat, ze porzadek, wkté-
rym zachowaly sie w rekopisach naszych utwory So-
foklesa, jest porzadkiem chronologicznym. Przeciw
temu podnidst watpliwosci Bergk, gtdwnie z tego po-
wodu, ze porzadek zachowanych sztuk w rekopisach
innych tragikéw nie jest chronologiczny. Pewne jest,
ze w zachowanym porzgdku sztuk Sofoklesa wyrdznic
nalezy 2 grupy: na czele stojg 3 sztuki, najczesciej
w Bizancjum czytywane: Ajas, El. i Oed. R. Druga

J Wilamowitz, Gr. Tr. 9.
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grupa obejmuje 4 sztuki: Ant., Trach., Phil. i Oed. Col.
W tej drugiej grupie znamy czas powstania 3 sztuk:
Ant., Phil. i Oed. Col.,, i te sztuki wymienione tu sg
istotnie w porzagdku chronologicznym. Nie znamy tylko
czasu powstania Trachinek. Sztuki pierwszej grupy
wymienione sg zapewne alfabetycznie a nie chronolo-
gicznie. Wiadomosci dydaskalicznych prawie nie po-
siadamy.

Przy sztukach, ktérych czasu powstania nie zna-
my, posiadamy wskazowki chronologiczne, chociaz do-
sy¢ niepewne. Wskazéwkami temi sg: budowa me-
tryczna, charakter utworu, aluzje historycznex), sto-
sunek do sztuk Eurypidesa.

Ze wskazowek metrycznych nalezg tu gtow-
nie dwie: liczba rozwigzan w tryinetrze jambicznym
i podziat wiersza miedzy dwie osoby. Co do liczby
rozwigzan, na 1000 wierszy jest ich w El. 26, Ant. 33,
Ed. Kol. 43, Ed. kr. 45, Trach. 46, Ai. 56, Fil. 872.
Ed. w Kol. stoi tu przed Fil., od ktérego zostat p6z-
niej wystawiony. Widzimy wiec, ze wskazéwka ta ma
tylko przyblizong warto$¢.— Jeden wiersz podzie-
lony jest miedzy dwie osoby: w Ant. ani razu, w Aja-
sie 4 razy, Trach. 4, Oed. R. 12, El. 27, Phil. 32, Oed.
C. 48 razy na 100 wierszy; wiecej niz raz zmienia sie
osoba w jednym wierszu: El. 1, Oed. Col. 1, Oed. R. 2,
Phil. 4 razy. Porzadek jest tu inny niz przy rozwig-
zaniach, ale sg pewne punkty styczne. — Jedynie
wszystkie wskazowki skoinbinowane dajg nam przy-
blizone okre$lenie czasu powstania.

[Literatura. O chronologji tragedyj Sofoklesa
pisali: K. Fr. Hermann, ZfGW. 1853. — Schneide-

D) Np. w Ed. kr. do zarazy w poczatku wojny peloponeskiej.
2 A Church, Class. Rev. 14, 1900, 438.
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win we wstepie do wyd. Sof. - Bernhard, Die
Frage nach der chronolog. Reihenfolge der erhalte-
nen Sophokleischen Tragodien, pr. 1886. — Wilamo-
witz, Herm. 34, 1899, 59, 1; Gr. Tr. 1X 33, 3. 35; NJb.
1912, 47 nn. (obecnie przyjmuje porzadek: Ant. Ai.
OR. El.) — Tycho Wilamowitz, Dram. Techn. d. S.
(porzadek: Ant. Ai. OR. Tr. El. Pli. OC.). — H. Fischl,
Zur Chronol. der Oedipusdramen d. S., WSt. 34, 1912,
47 nn. — H. Siess, Chronol. Unters. zu d. Trag. d. S,,
W. St. 36, 1914, 244—94 i 37, 1915, 27—62 (na podsta-
wie szczeg6towego zbadania metryki, jezyka i stylu
porzadek: Ant. Ai. Tr. EI. OR. Ph. OC.). — Raderma-
clier, kom. do Trach.71914, 38 n. (porzadek: Ant. Ai.
Tr. OR. El. Ph. OC.). Nowsi historycy tragedji ukita-
dajg sztuki chronologicznie tak: Norwood: Ai. Ant.
El. OR. Tr. Ph. OC,, Aly: Ai. Ant. OR. El. Tr. Ph.
OC., Geffcken: Ant. Ai. OR. Tr. El. Ph. OCl].
Wiekszo$¢ tych, ktorzy w XX w. zajmowali sie
chronologja tragedyj Sofoklesa, przyjmuje, ze najstar-
szemi zachowanemi sztukami sg Antygona i Ajas).
Koncowg grupe stanowiag Filoktet i Edyp w Kolonie.
Miedzy obie grupy przypada Edyp krél. Natomiast
niepewna jest chronologjg Elektry i Trachinek; nie-
wiadomo, czy obie te sztuki przypadajg przed, czy po
Edypie krolu, czy moze jedna przed, druga po nim
i ktora. My porzadkujemy tragedje, jak nastepuje:
Ant. Ai. OR. El. Trach. Phil. OC.

Fasti sofoklesowe.
przed r. 442 Ichneuci
442 (lub 441) Antygona

* Odwrotny porzadek przyjmuja tylko Aly (GLG. iNor-
wood (Greek trag.).
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ok. 430 ? Ajas
ok. 425 Edyp krol
ok. 425—413, prawdo-
podobnie 420—413 C1eKIra
ok. 420—410 Trachinki
409 Filoklet
wystaw. 401 Edyp w Kolonie

a) Wczesniejsze tragedje

Antygona  Avxiyovr\).

Jest to jakby dalszy cigg aischylowych Siedmiu.

Tre$¢. Teby zostaly szczesliwie oswobodzone od
wojska argiwskiego. Kreon, brat lokasty, ktéry po
$Smierci Eteoklesa w pojedynku z bratem objat tron
tebanski jako najblizszy krewny, zakazuje grzebac
polegtego Polyneikesa jako zdrajce ojczyzny, Kktory
sprowadzit na nig nieprzyjaciét. Broni on interesu
panstwa; obowigzek wzgledem kraju stoi dla niego
ponad stosunkami rodzinnemi i nakazem religijnym,
zgdajacym pogrzebania zmartego. Na siostrach pole-
gtego cigzy obowigzek rodzinny pogrzebania zwiok.
Czujg one obowigzek ten w catej petni, natomiast in-
teres panstwowy jest dla nich niezrozumiaty — i wtem
sg one prawdziwemi kobietami. Wobec kolizji obowigz-
kéw wystepuje réznica charakteru obu sidstr: Ismena
dochodzi do przekonania, ze spetnienie obowigzku
wzgledem brata jest niemozliwe, natomiast w silnej
naturze Antygony opér rodzi opor; zakaz Kreona
budzi w niej nieugiete postanowienie, nie uznajace zad-
nych wzgledéw. Scena, opisujaca, jak ws$réd zaru po-
tudniowego, kiedy sie zerwal gorgcy podmuch wiatru
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miecac piasek, Antygona zbliza sie do zwiok brata
i widzac zrzucong z nich ziemie wydaje gwalowny
krzyk bolesci, whija sie w spos6b niezatarty w pamiec.
Przywiedziona przed krola, dziewica przyznaje sie
$miato do czynu i zostaje za kare zywcem pogrzebana
w podziemnym grobowcu*). Heroiczna posta¢ Antygo-
ny budzi podziw, posta¢ Ismeny wzrusza, bo Ismena
przyjmuje na siebie dobrowolnie wine udziatu w czy-
nie siostry. Kreona nie porusza ani wzniosta pewnos$c
siebie Antygony ani przywigzanie siostrzane Ismeny,
mito$¢ jedynego syna, ktéry mu pozostat, Hajmona
ku bohaterce ani upomnienia wieszcza Tejrezjasza;
dopiero kiedy wieszcz grozi nieszczesciem, Kreon po-
czyna czu¢ obawe i chce sie cofngé, ale jest juz za
pézno. Antygona odebrata sobie zycie w grobowcu
a Hajmon, widzac nadchodzgcego ojca, najpierw rzuca
sie na niego z mieczem a potem przeszywa tym mie-
czem wiasng piers. Smieré syna pociaga za sobag $mier¢
matki jego, Eurydyki, i oto niespodziewanie Kreon
widzi ruine rodziny jako skutki swej zapamietatosci.

Sztuka zaczyna sie nastepnego dnia po odparciu
nieprzyjaciela od muréw Teb. Jeszcze dnia poj)rzed-
niego, a wiec przed rozpoczeciem sztuki, Kreon ogto-
sit swdj zakaz. Kiedy sie sztuka zaczyna, jest jeszcze
noc. Ismena wychodzi z patacu, Antygona przybywa
z boku. Obie sg w zatobie. Po ich rozmowie stonce
wschodzi i wchodzi chor, ztozony ze starcow teban-
skich, witajac hymnem pierwszy ranek, ktéry zawitat
oswobodzonym Tebom. W potudnie wprowadzajg An-
tygone przed Kreona. Pojmano ja, gdy zamierzala
powtérnie dokonaé¢ symbolicznego pogrzebu brata.

9 O tej karze Wissowa, Arch. f. Rei. wiss. 22, 201 nn.
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Pierwszg probe przedsiewzieta rano. Trup Polyneikesa
lezy na polu bitwy.

Budowa sztuki jest przejrzysta; akcja sktada
sie z kilku waznych momentéow. Juz w tej najstarszej
sztuce Sofoklesa wystepuje symetryczny rozktad pie-
$ni chorowych i epejzodjow, takze pod wzgledem dtu-
gosci; Antygona goéruje pod tym wzgledem nad wszyst-
kiemi sztukami Sofoklesa. Straznik wystepuje w sztuce
dwa razy, bo dopiero po surowej odprawie ze strony
Kreona moze okazaé sie bezwzglednym wobec Anty-
gony. Wejscie Tejrezjasza zaznacza poczatek kata-
strofy (peripeleja, jak to nazywali Grecy). Epizodyczna
posta¢ Eurydyki wprowadzona jest dlatego, ze krélowa
musiata sie dowiedzie¢ o zasztych zdarzeniach, jezeli
miata popetni¢ samobdjstwo.

Piesni chérowe nie pozostajg w scistym zwigzku
z akcjal. Juz zaraz parodos nie troszczy sie o akcje;
chér $piewa o oswobodzeniu Teb, co nie jest bez zna-
czenia dla gtéwnego przedmiotu tragedji, ale nie od-
nosi sie do jej istotnej tresci. Podobnie wszystkie dal-
sze piesni mimo liczne pieknosci liryczne méwig o rze-
czach, pokrewnych wprawdzie z akcjg, ale lezgcych
poza nig. Po przestuchaniu Antygony przez Kreona
chér spiewa o cierpieniach Labdakidéow. Po odejsciu
Hajmona nuci pie$n o potedze mitosci, ktora nie wy-
ptywa wprost z poprzedniego dialogu, bo ten nie ma-
luje tej mitosci; Hajmon ganit polityke Kreona a nie
wspomniat wcale o swej mitosci do Antygony.

Mys$l przewodnia Antygony. Przepis religijny
grecki nakazywat pogrzeba¢ kazdego zmartego bez

# Mylnie twierdzi przeciwnie Christ-Schmid (16329).

Przeciw temu zapatrywaniu Zielinski, Der Gedankenfort-
schritt in den Chorliedern d. Ant, w: Fsch. f. Gomperz 143 nn.
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wyjatku; niepogrzebany zanieczyszcza wszystkich.
Zakaz Kreona sprzeciwia sie wiec religji i jest nie-
sprawiedliwy. Kreon mial prawo zabroni¢ co najwy-
zej pogrzebania Polyneikesa w granicach panstwa.
Kazdy Tebanin miat prawo a nawet obowigzek po-
grzeba¢ Polyneikesa. Kreon jest wiec winny. W piesni
koncowej sam uznaje swojg wine. To jeden dowdd i to
niezachwiany. Drugi: chdr na koricu ani stowem nie
wyraza wspoétczucia Kreonowi, z czego widaé, ze zakaz
potepia, jak go musiat potepia¢ kazdy Tebanczyk. Je-
zeli mimo to obywatele Teb poddaja sie zakazowi, pty-
nie to z obawy przed surowosciag nowego wiadcy,
ktéry tak jest surowy, jak nowy wiadca niebios w Pro-
meteuszu. Choér zaraz po pierwszej prébie pogrzebania
przypuszcza, ze w sprawe wdat sie bdg, a tem samem
potepia posrednio zakaz. Hajmon oznajmia, ze miasto
jest po stronie dziewicy. Lud wiec w duszy pochwala
czyn Antygony. Jezeli mimo to chor po trenie Anty-
gony gani jej upor i ttumaczy go odziedziczong po
ojcu Edypie gwattowna naturg dziewicy *), to uwaza,
ze jej jako kobiecie najmniej przystato to czyni¢. Oby-
czaj grecki uwazat taki czyn za wykroczenie przeciw
ulegtosci kobiecej. Prawdziwg dziewicg aternska jest
Ismena. To tez, rozstajgc sie z zyciem, Antygona mowi,
ze jest opuszczona przez wszystkich. Poeta dat Anty-
gonie charakter gwattowny i uparty, bo jedynie tym
sposobem mogt w oczach greckich uprawdopodobnié
jej czyn. Gdyby nie byta twarda, nie miataby odwagi,
ktorej nie posiadata dziewica aterska.

Poeta stoi wiec wiecej po stronie Antygony niz
Kreona.

1 W. 471 : 6riaol to ytw rni (buov ££ d>fiov naioog
nrie jiai66e. el'xEiv &/ ovst inlatazai naaole.
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Rozpowszechnione jest zapatrywanie, ze Antygona
ma zupetng stusznos¢ a krol niestusznos$é. Byitby to
melodramat, nie tragedja. Poeta, jako prawdziwy tra-
gik, przedstawia konflikt dwdéch zasad niemal réwnej
sity. Problem Antygony jest problemem prawie nie do
rozwigzania, jak problem Orestesa, stad sita dramatu.
Poeta bynajmniej nie potepia Kreona zupetnie. W po-
gladach Kreona tkwi wiele z pogladow atenskich na
wszechpotezne znaczenie panstwa. Tebanie uwazali
Tebanhczyka Polyneikesa za zdrajce ojczyzny. Znie-
waga, ktéra spotyka zwloki Polyneikesa, ma by¢
ostrzezeniem dla innych. (Podobnie ma sie rzecz
w Ajasie.) Kreon jest brutalny wobec syna, Antygona
wobec siostry. Zadnemu z nich nie przychodzi na
mys$l, ze miedzy wymaganiami pafAstwa a nakazem
mitosci rodzinnej konieczny jest kompromis, oboje
odpychaja te mys$l, wypowiedziang przez Ismene
i Hajmona.

W tragedji chodzi o konflikt obowigzkéw: od-
wiecznego, boskiego, niepisanego prawa przyrodzo-
nego z dowolnemi przepisami ludzkiemi, a zarazem
interesébw panstwa z obowigzkami rodzinnemi czy re-
ligijnemi. Stosunek prawa do natury (cpvoic, i d-Scne)
to problem, ktdry jeszcze przed sofistami zajmowat
epoke, a ktory po6zniej rozwingt szczegotowo sofista
Hippiasz. Problem ten wystepuje dla nas po raz pierw-
szy u Sofoklesa. Bohaterkg konfliktu poeta uczynit
kobiete, ktéra wezty rodziny stawia zawsze wysoko
a dla interes6w7panstwa nie ma zrozumienia. W tra-
gedji tkwi mysl, ze nie mozna interesu panstwa sta-
wiaé ponad wszystko, ze panstwo respektowac¢ winno
wyzsze, przyrodzone prawa, ze sg granice wiladzy pan-
stwowej i prawa panstwowego. Przez to sztuka ma
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précz znaczenia artystycznego takze znaczenie mo-
ralne.

Podobnej kolizji obowigzkéw nie znajdujemy
w zadnej innej tragedji Sofoklesa. To tez nasuwa sie
przypuszczenie, ze poeta wybral ten temat moze nie
tyle dla wykazania okres$lonej tezy, ile ze widziat w mi-
cie wielki tragizm i rozwingt tylko genjalnie to, co
dawat mit.

Charaktery osdb. Glowng rzeczg, ktorg poeta
ma na oku w sztuce, to rysunek charakteréw. Znaj-
dujemy tu charaktery indywidualne obok typowych.
Typami sg Tejrezjasz i straznik.

Na czoto wysuwa sie Antygona.

Pieknosé sztuki polega przedewszystkiem na piek-
nosci charakteru Antygony. Jest to jedna z najwiek-
szych postaci kobiecych, jakie stworzyt dramat wszyst-
kich czaséw, posta¢ prawdziwie posggowa, najwznio-
Slejszy i najpoetyczniejszy z charakteréw nietylko So-
foklesa, ale catej tragedji greckiej. Heroizm bohaterki,
ktora, spetniajac obowiazek, nie waha sie potozy¢ w ofie-
rze zycia, budzit po wszystkie czasy podziw. Jest ona
meczennicg za przekonania, jak meczennice z pierw-
szych wiekéw chrzescijanstwa. Do tych meczennic po-
dobna jest i w tem, ze zalezy jej tylko na zyciu przy-
sztem, a nie na ziemskiem. Wielkos¢ charakteru dzie-
wicy ro$nie jeszcze, gdy zwazymy, jak zalezne byto
stanowisko kobiety w Grecji. Tragedja grecka wyka-
zuje wprawdzie niejedng prawdziwie wielkg postac
kobiecg, by tylko przypomnieé¢ aischylowg Klytaime-
stre lub eurypidesowg Medee, ale tamte kobiety sg
wielkie pod wptywem namietnosci, podczas gdy Anty-
gona dziata spokojnie, czyni tylko to, co jej nakazuje
obowigzek. Zwyciestwo moralne okupuje $miercig. An-

Witkowski, Historja tragedji greckiej 19



290

tygona jest od poczatku przekonana o bezwzglednej
stusznosci swego postepowania. To tez sympatja widza
jest po jej stronie.

Antygona robi na dzisiejszego widza wrazenie
meczennicy. Meczennicy za wielkg prawde, np. $wieci
chrzescijanscy, nie sg najodpowiedniejszymi bohate-
rami tragedji. Antygona jest takg bohaterka dlatego,
ze zasadzie, ktdrej broni, przeciwstawiona jest zasada,
ktérej rowniez nie mozna odmowic¢ stusznosci. Jezeli
prokonsul rzymski kaze straci¢ Swietego, to zasada,
ktérej urzednik ten broni, nie wydaje sie widzowi dzi-
siejszemu dosy¢ silng.

Charakter Antygony jest szorstki; okazuje sie
to zwiaszcza w stosunku do Ismeny. Miekkie tony
znajdujemy dopiero w skardze przedsmiertnej
Antygony. Zarzucano tej piesni, ze jest niegodna cha-
rakteru bohaterki, ze Antygona, wybrawszy Swiadomie
Smier¢ za spetnienie obowigzku, nie powinna narzeka¢,
gdy ta Smier¢ sie zbliza. Narzekania Antygony sg jed-
nak rysem prawdziwie ludzkim, bez tej stabosci cha-
rakter jej bytby nie do zniesienia twardy i nieprawdo-
podobny. Zresztg zal za zyciem tem dobitniej maluje
tragizm jej losu. Antygona zatluje zycia, jak Kassan-
dra u Aischylosa.

Poeta nie zrobit klatwy rodowej Edypa gtéwnym
czynnikiem dramatu, cho¢ czesto o niej wspomina.

W piesni pozegnalnej Antygona pomija osobe
Hajmona milczeniem. Zali sie gorzko, ze ming ja pie-
$ni godowe i szczeScie maltzenskie, jak skarzytaby sie
pierwsza lepsza dziewica grecka, a nie méwi ani sto-
wem, ze musi porzucié ukochanego, jakby to uczynita
bohaterka nowoczesna. Tiumaczy sie to obyczajami
greckiemi. Dziewice ateriskg zaslubiali rodzice, nie py-
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tajagc o jej uczucia dla przysztego meza. Gdyby An-
tygona moéwita o uczuciach swych dla Hajmona, by-
toby to w oczach atenskich brakiem wstydliwosci. My
zresztg nie wiemy, czy Antygona zywita dla Hajmona
gtebsze uczucie. Kreon pragnat ja widzie¢ zong syna,
bo byta spadkobierczynig tronu Edypa; utwierdzat
w ten sposob wiasny tron.

Glosne stowa Antygony: ,Zyje, by kochaé, nie,
by nienawidzi¢"* rozumiane sg zwykle ogélnie o za-
daniu kobiety. Inni rozumieli je ze stanowiska chrze-
Scijanskiego. Zdaje sie jednak, ze Antygona ma tu na
mysli jedynie mito$é brata2), bo stowami temi odpowia-
da na uwage Kreona: ,Wr6g nie staje sie przez $mier¢
przyjacielem" ; uwaga ta odnosita sie do Polyneikesa.

Poeta uwielbit w Antygonie heroizm, odwage, me-
sko$é, na ktdre kobieta moze sie zdoby¢, gdy sie znaj-
dzie w ciezkiem potozeniu.

Kreon jest twardy i uparty, nie znoszacy oporu
i pewny siebie, przekonany o swej nieomylnosci, a mi-
mo to w gruncie rzeczy staby. Nie ustepuje, dowie-
dziawszy sie od syna, ze miasto nie pochwala zakazu;
kiedy ustyszat od kaptana, ze bogowie sg zagniewani,
niewiele o to dba; dopiero kiedy Tejrezjasz zapowie-
dzial, ze jego samego czeka nieszczescie, chce sie co-
fnaé, ale czyni to za p6zno. Nie ma sity przyja¢ na
siebie nieszczescia dla ocalenia zasady. To tez narze-
kan jego koncowych widz stucha raczej z zadowole-
niem niz z wspdtczuciem. By go ukaraé, poeta wymy-
§lit samobdjstwo syna, mitowi nieznane, by za$ to
samobdjstwo uzasadni¢, wprowadzit mitos¢ Hajmona
do Antygony. Pod koniec Kreon jest ziamany.

D) W. 523 omot aw$y&ew, uA/tu ov/<icpiAeiv ecpw.
2 Tak Wilamowitz, Gr. Tr. 110 n.
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Panuje roznica zdan, czy poeta chcial przedsta-
wi¢ Kreona jako despote i tyranal. Raczej poeta czyni
z niego przedstawiciela stusznej zasady witadzy. Kreon
broni rozumnego zatozenia a nieztomnosé jego nie
jest nawet pozbawiona pewnego hercizmu. Wina jego
polega tylko na tem, ze w obronie stusznej zasady
idzie za daleko. Kieruje on sie zanadto i wylgcznie
rozumem. Ma rysy pokrewne z Polonjuszem w Ham-
lecie 2.

Z 0s6b drugorzednych Haj mon jest karnym sy-
nem i obywatelem, ale zarazem jest gwaltowny jak oj-
ciec. Uderza nas, ze nie wyjawia swej mitosci ku Anty-
gonie. Ale i to pochodzi stad, ze widzowie atenscy by-
liby to uwazali za nieodpowiednie. Dopiero Eurypides
przyzwyczait publiczno$¢ do tego, ze dramat nie po-
winien ignorowaé natury.

Tejrezjasz jest tak tu, jak w Edypie krolu, pro-
rokiem petnym powagi.

Doskonale odmalowany jest straznik. Jego ego-
izm i tchérzliwo$¢ uwydatniaja jeszcze wiecej poswie-
cenie i odwage Antygony. Poeta zabarwit jego osobe
rysami komizmu, podobnie jak to p6zniej czynit Szek-
spir. — Uboczne postaci goncow sg dosyé blade;
pierwszy z nich zanadto szafuje sentencjami.

Chdr nigdzie nie broni przepisu religijnego ani
obowiazku ludzkosci. Po odejsciu Tejrezjasza ostrzega
Kreona przed niebezpieczenstwem. Antygonie nie oka-

‘) Przewaza zdanie, ze w Kreonie poeta chce widzie¢ de-
spote (Wilamowitz .i inni). Przeciw temu pojmowaniu wyste-
puje Norwood a zwhaszcza Zielinski (Sof. 265 Z zycia
idei 128). Zielinski okresla tragedje nasza jako ,tragedje
wiadzy*“.

2 K Morawski, wstep do wyd. Ant. w Bibl. Nar.
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Zuje serca; stanowisko jego wobec dziewicy jest chtodne.
Ale to jest zamierzone, by Antygone izolowac i przez
to wielko$¢ jej podnies¢. Heroizm dziewicy bytby bled-
szy, gdyby szta na $mieré, optakiwana przez wszyst-
kich. Pochwata Erosa jednak zdaniem naszem S$wiadczy
0 sympatji choru dla Antygony i Hajmona. W ciggu
trenu Antygony chdr zaleca droge umiarkowania; za-
pewne poeta chce w ten sposéb uwydatni¢ bohater-
stwo Antygony. Raz tylko (w. 940 n.) chér wyraza
Antygonie wspotczucie.

Artyzm. Sztuka robi wrazenie porywajace. Juz
w starozytnosci zaliczano jg do najSwietniejszych utwo-
row Sofoklesa. Jest ona z tragedyj jego najpoetycz-
niejsza. Zadna inna tragedja tego poety nie wbija sie
tak w pamie¢ jak ona. Antygona nalezy do najwiek-
szych Kkreacyj $wiata. W czasach nowozytnych stata
sie jezeli nie najstawniejszg sztuka starozytnag, to jedng
z najstawniejszych, w kazdym razie najpopularniejszg.
Jest to zrozumiate; konflikt intereséw w Antygonie
jest dla kazdego dostepny, nadto dramat obraca sie
w kole SciSle ludzkich interesbw i czynow a nie
wprowadza bogow, ktérzy sa obcy scenie nowozytne;j.
W sztuce widziano konflikt wolnos$ci i despotyzmu a te-
mat ten byt popularny w XIX w. (zwhaszcza w pierw-
szej jego potowie), ktory staczat podobne walki. Sztuka,
osnuta na micie prostym, jest nadzwyczaj jednolita
1 harmonijna. Antygone poeta kresli z widoczng sym-
patja. Kazda scena sztuki wywiera wrazenie. Pie$ni
chérowe jej nalezg do najpiekniejszych; celujg gte-
bokosciag mysli i pieknosciami lirycznemi. Sa one
pogodne, cho¢ nieco chtodne, prawdziwie attyckie. Naj-
gtodniejsza jest piesn o potedze cztowieka i opanowa-
niu przez niego catej natury. Piesni chéru sg diuzsze
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niz wniejednej pdzniejszej sztuce Sofoklesa. — Piekny
jest kontrast bohaterskiej Antygony i lekliwej Ismeny.

Rzadko tez ktéra sztuka tyle budzi réznych
uczu¢ w widzu co Antygona: podziw, obawa, sympa-
tja, litos¢ ogarniajg go kolejno. Przestuchanie Anty-
gony przed Kreonem nazwano nieSmiertelnym dialo-
giem *. Do najwspanialszych kart poezji greckiej na-
lezy skarga przed$Smiertna Antygony; mioda
dusza dziewicy rwie sie do zycia, zal jej porzucaé to
zycie w kwiecie mtodosci, nim go jeszcze zaznata w ca-
tej petni, ale obowigzek bierze w niej gére nad uczu-
ciami samolubnemi. Wida¢ wtym trenie calg site patosu,
do ktérej zdolny jest Sofokles. Skarge te nazwano jedng
z najwspanialszych skarg, jakie styszata ludzkos$c2.
Aby oceni¢ pelne wrazenie trenu, trzeba pamietac, ze
do stéw przystepowata jeszcze muzyka.

Subtelnym rysem jest, ze Eurydyka schodzi ze
sceny bez stowa. Katastrofa (Smier¢ Antygony i Haj-
mona) przypomina zakonczenie Romea i Julji Szek-
spira.

Ekspozycja sztuki jest mistrzowska, jak zwykle
u Sofoklesa. Druga cze$¢ sztuki nie stoi juz na wyso-
kosci pierwszej (sp6r z Tejrezjaszem). Eurydyka wpro-
wadzona jest tylko na chwile. Ismena nie wystepuje
juz w drugiej potowie sztuki, bo rola jej w dramacie
jest z pierwszg czescig skonczona. Antygona jest wobec
siostry niepotrzebnie szorstka. Samobdjstw w sztuce
za wiele. Bez samobhojstwa Eurydyki mogtoby sie obejs¢.
Ale poeta chcial dosadnie przedstawi¢ skutki zapa-
mietatosci Kreona. W sztuce sg wzmianki o faktach,
ktére w niej nie znajdujg wyjasnienia. Czemu Kreon

®» M. Barres, Yoyage de Sparte 107.
2 M. Barres, Yoyage de Sparte 111.
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widziat zawsze w Antygonie nieprzyjaciotke ®? Ocale-
nie miasta przez Tejrezjasza (w. 994) i Smieré¢ syna
Kreona, Megareusa (w. 1303), nie sg w ciggu sztuki
wyjasnione. Byta o nich pewno mowa w trylogji ar-
giwskiej Aischylosad. — Polyneikes uchodzi w oczach
Kreona za pogrzebanego, mimo to po wystapieniu
Tejrezjasza krol mysli o jego pogrzebaniu. Antygona
podejmuje dwie proby pogrzebania brata. Zapewne po-
ecie chodzi przy tem o stopniowanie wprzeprowadzeniu
tragizmu; znikloby ono, gdyby Antygone schwytano
zaraz na pierwszej probie pogrzebania3. Antygona
nazywa sie ostatnig z rodu, mimo to nie jest ona ostat-
nia, skoro Ismena zyje.

Rzekoma interpolacja. Wiele spierano sie
0 wiersze Antygony 905—12. Wielu uwazato je za
interpolacje. Antygona uzasadnia tam, ze lepiej
sie poswieci¢ za brata niz meza i dzieci. Zarzucano, ze
te wiersze sg niezgodne z powodem postepowania Anty-
gony, ktory podata poprzednio (w. 450—70). Za interpo-
lacje uznat to miejsce juz August Jacob w r. 1821,
réwniez Goethe, dlatego, ze uzasadnienie tych stow
jest jak na kobiete za sztuczne. Wiersze te cytuje Ary-
stoteles (Rhet. 111 16). Podobng mys$l znajdujemy u He-
rodota |1l 119. Dzi$ wiersze Antygony uwaza sie za
autentyczne. Rozumowanie ich jest chtodne, wiec nie
bardzo szcze$liwe, zwlaszcza w ustach Antygony, ktéra
kieruje sie instynktem, sercem a nie rozumem. To tez
Goethe stusznie nie pochwalat tych wierszy. Ale sg
one wyrazem epoki refleksyjnej, zastanawiajgcej sie

* Préba wyjasnienia u Wilamowitza, Gr. Tr. 119

pi] Zielinski, Sof. 244, gdzie tez proba rekonstrukcji tre-
§ci tragedji Aischylosa o czynie Antygony.

s) Zielinski, Sof. 261.
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w mowach sgdowych nad powodami, dla ktérych kto$
co$ magt zrobicl).

Aluzje w Antygonie. W rozmowie Kreona z Haj-
monem wystepuje przeciwienstwo monarchji absolutnej
a demokracji. Partja ta ma charakter polityczny.
Poeta przedstawia mase jako Slepo ulegty. Z drugiej
strony nie pochwala oporu przeciw panstwu. Gtosna
piesn choru, stawiaca rozum ludzki, konczy tem, ze kaz-
dy obowiazany jest do postuszenstwa prawom ludzkim
i boskim. Jest w tej pochwale rozumu moze echo pro-
tagorejskiej filozofji kultury?. Niektérzy widzg w niej
poglad poety na sofistyke, ktéra odkryta niejedno,
ale na polu religijno-moralnem moze by¢ szkodliwa3.

Data. Sztuka wystawiona zostata wr. 4424 (lub
441, ale raczej w tym pierwszym, bo w r. 441 odnidst
pierwsze zwyciestwo Eurypides). W r. 443/2 Sofokles
byt hellenotamiasem.

Wptyw Antygony. Po Sofoklesie opracowat ten
sam temat Eurypides, ale wiadomosci o tresci jego
tragedji sg niepewneb. W r. 342/1 wystawit swg Anty-
gone tragik Astydamas. W Rzymie nasladowat An-
tygone w Il w. prz. Chr. Accius. W czasach nowo-
zytnych po trzech prébach podrzednych poetéow fran-
cuskich w XVI i XVII w. napisat Antygone (1783) Al-
fieri. Idac za wersjg mitu greckiego, kaze grzebac
Polyneikesa Antygonie do spétki z Argeja, cérkg Adra-

¥ W obronie autentycznos$ci wierszy wystgpili: Kaibel
(De Sophoclis Antig., pr. uniw. Getynga 1897), Wilamowitz
(Gr. Tr.), Geffcken (GLG. 1) i i.

2 W. Nestle, PhWsch. 1925, 318, 1156.

3 Christ-Schmid 16 329.

N W r 442 Wilamowitz, Arist. u. Athen 11 298.

5 Por. Zielinski, Sof. 246 nn.
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sta a wdowg po Polyneikesie. W Schillera Don
Carlosie Kreon odzyt w postaci Filipa I1%. Klasycyzm
XIX w. zrobit Antygone ideatem tragedji. W Shelleya
tragedji The Cenci wida¢ wyrazny wplyw Antygony2.
Zygmunt Krasinski jako student przekiada Anty-
gone na jezyk polski3d. Mendelssohn dorobit do
naszej tragedji muzyke. Echo Antygony odbija sie na-
wet w Trylogji Sienkiewicza4. Dla muzyki napisat
w najnowszych czasach Antygone Anglik Houston
Stewart Chamberlain (1915). — Chrzescijanskos¢
widzi w osobie Antygony Teofil Lenartowicz (,,Ta
najpiekniejsza z wszystkich dziewic Swiata, Przed chrze-
Scijafstwem chrzes$cijanska cata“, Wybér poezyj, tom 111
319, Krakéw 1876); Chrystusowg posta¢ zrobit z Anty-
gony takze poeta niemiecki Hasenclever (Anti-
gone, 1917).

Mit Antygony wziety jest z starego epos cy-
klicznego Thebais. Sofokles rozszerzyt go jednak
w kilku punktach. Czy Tebaida znata juz zakaz po-
grzebania i pogrzebanie przez Antygone, nie jest
pewne. Przed Sofoklesem Pin dar méwi o 7 stosach
wodzow; wyptywatoby z tego, ze Polyneikes pogrze-
bany byt razem z resztg wodzow argiwskich, ale wnio-
sek ze stow Pindara jest niepewny. Jeszcze przed So-
foklesem motyw o zakazie i oporze Antygony pojawia
sie na koncu Aischylosa Siedmiu, z tg roznica, ze

#® Zielinski, Sof. 272

2 Witkowski, Sofoklesa Antygona a Shelleya Rodzina
Cencich (Przegl. polski 1904 i odb.).

3 Stan. tempicki, Sprawozd. Tow. Nauk. we Lwowie
7 (1927) 134,

*® Konst. Woj ciechowski, Henryk Sienkiewicz2 (Lwow
1925) str. 63.
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u Aischylosa wydajg zakaz probulowie tebansCy a nie
Kreon. Sofokles zamiast kolegjum obrat jednostke,
Kreona. Wprowadzit on jeszcze inne zmiany. | tak
dopiero u pierwszego Sofoklesa Kreon kaze wtracic¢
Antygone do podziemnego grobowca, Sofokles tez
pierwszy dodat mitosé Hajmona do Antygony. Mo-
tyw podziemnego grobowca dodaje dramatowi grozy,
mito$¢ Hajmona ku Antygonie wprowadza w tragedje
rysy miekkie i delikatne i tagodzi szorstko$¢ cha-
rakteru bohaterki a podnosi twardo$¢ charakteru Kre-
ona. Potrzebna jest przytem mitos¢ w dramacie dla
ukarania Kreona. W jednym i drugim dodatku Sofo-
kles okazat sie wiec prawdziwym mistrzem. Zastuguje
tez na podziw bystro$¢, z jaka poeta umiat odkry¢
w micie odpowiedni temat dla tragedji — w micie po-
grzebanie brata przez Antygone byto epizodem drob-
nym ibez znaczenia — i jak umiat oczom widza przed-
stawié catg wielko$¢ bohaterki. Sofokles wreszcie pierw-
szy wprowadzit osobe Tejrezjasza. Przy wszystkich
tych zmianach kierowat sie gtownie wzgledami arty-
stycznemi. Oporu Antygony nie wymyslit dopiero So-
fokles, bo poeta ten nigdy takich innowacyj nie wpro-
wadzal. Posta¢ Ismeny nie pochodzi z starego epos,
lecz wprowadzit jg dla kontrastu Sofokles. (Imie jej
urobione jest od strumienia tebariskiego Ismenos). We-
dtug podania Ismena zgineta podczas oblezenia Teb.
U Sofoklesa Kreon kaze wtraci¢ Antygone do podziem-
nego grobowca. Ot6z koto Teb petno jest dotad jaskin
skalnych?2). Istniata tez koto Teb miejscowo$é Antigo-
nes syrmad. Charakter Kreona nie byt zdaje sie wepos
A Wilamowitz, Aisch. Interpr. 90.

2 Wilamowitz w w. dz. 92
3 Hygin. fab. 72, Paus. 1 25, 2.
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blizej rozwiniety. W tragedji Sofoklesa takze i Anty-
gona weciagnieta jest w klagtwe rodowa, ale motyw ten
nie jest u niego motywem dramatu.

Attycka wersja mitu rozcigga zakaz grzebania na
wszystkich siedmiu wodzéw nieprzyjacielskich, wprowa-
dza potem interwencje attycka (pokojowa lub zbrojng)
i pogrzebanie wodzow argiwskich w Attyce (Eurypi-
desa Hiketydy, Herodot, Plutarch).

Liryka elegijna (Mimnermos) i chorowa (ton
w dytyrambach) zna catkiem odmienng wersje mitu.
Wedtug tej wersji Antygona, uwiedziona mitoscig, we-
szta w porozumienie z oblegajagcym Teby nieprzyja-
cielem i za to zostata ukarana. Ten nietragiczny mo-
tyw nie nadawat sie dla Sofoklesa.

[Literatura. O sztuce napisano wiele btednego.
Dobrze traktujg o niej: Mahaffy, Norwo od, Zie-
linski (Sof.), Wilamowitz (Gr. Tr.), Geffcken.

Précz juz cytowanych prac wymieni¢ nalezy:
P. Corssen, Die A d. Soph., ihre theatralische
u. sittliche Wirkung, 1898. — Tycho Wilamowitz,
Die dram. Technik d. S. 1—-50. — H. Meyer-Ben-
fey (neofilolog), Soph.” Ant. 1920 (chwalone, mnie nie-
znane)].

Ajas (Aiac,).

Tre$¢ sztuki nalezy do cyklu trojanskiego, mia-
nowicie wzieta jest z epos cyklicznego lIlias mikra.

Tre$¢. Rzecz dzieje sie pod Troja, po wojnie.
Spér o ztotg zbroje polegtego Achillesa, dzieto Hefaj-
stosa, obaj Atrydzi rozstrzygneli na niekorzy$¢ Ajasa,
przyznajac jg Odysseuszowi. Ajas juz u Homera jest
bohaterem dzielnym i szlachetnym, ale dumnym; lek-
cewazy on potege bogow. Odepchnat pewnego razu po-
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moc Ateny (w. 770) i za to bogini zsyta na niego kare.
Takie dumne charaktery jak Ajas nie umiejg znie$¢
upokorzenia. Ajas, pragnac sie pomsci¢ na wrogach,
uzbrojony w miecz wyszedt w nocy z namiotu, by
zamordowaé Atrydéw i Odysseusza, ale Atena, ka-
rzac jego dume, zestata nan szat. Ajas w szale wypra-
wit rzez wsréd woldw i baranéow wojska, w przeko-
naniu, ze to jego wrogowie. Sztuka rozpoczyna sie
nastepnego dnia rano. Odysseusz zakrada sie przed
namiot Ajasa, by sie przekona¢, czy to on rzeczywi-
$cie wymordowat trzode, i dostarczy¢ Atrydom dowo-
déw, ktérych dotad nie majg. Atena potwierdza do-
myst Odysseusza. Na jej wotanie Ajas wychodzi z na-
miotu; umyst jego jeszcze przyémiony szatem. Wyraza
rado$¢ z pomordowania wrogéw. W chwile po jego
odejsciu oznajmia branka i zona Tekmessa, ze Ajas
wrocit do przytomnosci i siedzi w namiocie ztamany,
bolejagc nad swym czynem. Ukazuje sie wnetrze na-
miotu i Ajas, pograzony w gtuchej rozpaczy. Duma
Ajasa jest zupetnie zlamana. W oczach jego hanbe,
ktéra Sciggnat na siebie, moze zmy¢ tylko $mieré. Tek-
messa w wzruszajgcych stowach stara sie odwie$¢ go
od podobnego zamiaru. Ajas zegna sie z swym syn-
kiem Eurysakesem a po chwili, porzuciwszy pozornie
mys$l o Smierci, idzie nad brzeg morski, by sie oczy-
§ci¢ z krwi. Chor, peten radosci, Spiewa pie$n radosng
na czes¢ Pana, ale wnet juz dowiadujemy sie, ze we-
dtug przepowiedni Kalchasa Ajasowi grozi wtym dniu
nieszczescie. Scena sie zmienia i widzimy okolice
lesng. Ajas, wygtosiwszy stawny monolog, rzuca sie na
utkwiony w ziemie miecz. Tekmessa i brat przyrodni
Ajasa, Teukros, nadchodzg juz za p6zno. Agamemnon
i Menelaos nie chcg zezwoli¢ Teukrowi na pogrzeba-
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nie brata, ale wkoncu ustepujg, gdy za zmartym wsta-
wia sie Odysseusz.

Zprehistorji sztuki wypada wspomnie¢ o kilku
faktach. Po Smierci Achillesa matka jego Tetyda zja-
wita sie i przeznaczyta ztotg zbroje polegtego syna
dla tego bohatera, ktéry zostanie uznany za najgod-
niejszego. Zgtosili sie jako kandydaci Ajas i Odysseusz.
Sedziami byli wodzowie. Zbroje przyznano Odysseu-
szowi. Przy gtosowaniu zaszty jednak pewne niepra-
widtowosci; Ajas obwiniat Atryddéw, zwilaszcza Mene-
laosa, ze nieprawidtowosci te byly ich wina. Zwyciezo-
ny pare dni nie pokazywal sie towarzyszom. Przez
ten czas obmyslit plan zemsty: postanowit wymordo-
wacé wrogéw. Ale w chwili, kiedy nocg kierowat sie
ku namiotom wodzéw, Atena przyémita jego umyst.
Bohater udat sie na pastwisko, urzadzit rzez wsrod
zdobycznego stada wojska w mniemaniu, ze to jego
wrogowie, cze$¢ trzody zwigzat i zabrat do namiotu
jako rzekomych jericéw. O S$wicie nastepnego dnia
zaczyna sie akcja sztuki. Historje sporu o zbroje
przedstawia ekspozycja sztuki.

Streszczenie sztuki wymaga jeszcze uzupeinienia
kilku szczegdétami. Ajas nie chce wraca¢ do ojczyzny
z powodu wstydu, ktory na siebie $ciggnat. Obecnosc
Tekmessy w namiocie uniemozliwia mu samobojstwo;
musi je popetni¢ poza obozem. Aby méc swobodnie
wyjs¢ poza namiot, udaje spokdéj wobec choru, ztozo-
nego z towarzyszéw broni, i oddala sie. Teukros przy-
chodzi za p6zno, jak to czesto w zyciu sie zdarza.
Wszyscy rozchodzg sie w rézne strony, by znalezé
Ajasa, scena zostaje pusta. Zmiana sceny, ktéra na-
stepuje, jest w dramacie greckim czem$ wyjatkowem.
Tragedja grecka wymaga jednosci miejsca nie z po-



302

wodu rozwazah teoretycznych, lecz z powodéw prak-
tycznych, realnych, dlatego ze przy obecnosci choru
na orchestrze przez caly cigg sztuki zmiana miejsca
byta niemozliwa. Jezeli sie kiedy$ okazuje koniecznos$é
zmiany miejsca, poeta musi usung¢ chor ze sceny. Tak
jest w Ajasiel). Poeta wprowadzil tu zmiane miejsca,
by Ajas mogt wygtosi¢ swoj monolog. Sztuke kohczy
prosty i wzruszajacy pogrzeb Ajasa, w ktorym bierze
udziat rodzina bohatera.

Charaktery o0sOb. Ajas jest sztukg, ktorej
punkt ciezkosci lezy w obrazie charakteréw. W ry-
sunku ich poeta idzie naogdét za Homerem.

Aj as jest w lliadzie po Achillesie najdzielniej-
szym bohaterem greckim. Jest prostoduszny, mato-
mowny, calg duszg wojownik, ale i dumny ze swej
sityd. Po sporze o zbroje jest zagniewany, jak Achil-
les na Agamemnona, ale podczas gdy Achilles dat sie
przebtagaé, Ajas pozostaje nieprzejednany nawet wpod-
ziemiu. Nie zbliza sie¢ do Odysseusza, a gdy Odysseusz
do niego przemodwit, nie odpowiada ani stowem. Gtéwng
cechg Ajasa w naszej tragedji jest duma i poczucie
honoru zoinierskiego. Gdy doszedt do przekonania,
ze utracit honor, widzi wyjscie tylko w $mierci. Smierci
patrzy w oczy spokojnie. Nad samobdjstwem nie ro-
zumuje, jakby to uczynit bohater Eurypidesa. Ale od
Homera czasy sie mocno zmienity i Ajas Sofoklesa
nie jest juz wojownikiem o silnej tylko dtoni, ale wraz-
liwym, a nawet, mozna powiedzie¢, subtelnym. Zwia-
szcza to, co méwi w piesniach, zdobywa dla niego calg
sympatje widza. Na karb win jego nalezy policzy¢
zamiar wymordowania $pigcych Atryddw iinnych Gre-

# Zielinski, Sof. 312

2 Mliada VII 196 i inn.
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kéow a powtdre szorstkie obchodzenie sie z Tekmessa.
To nie jest szorstkosé, ktdrg kto$ pokrywa przywia-
zanie, aby nie wydac¢ sie miekkim. Czyny ani stowa
Ajasa nie $wiadcza o przywigzaniu. Poeta nie chciat
robi¢ z bohatera ideatu bez plamy.

Postaci drugorzedne majg rysy indywidualne.

Teukros jest bratem przywigzanym i wiernym.
Charakterem przypomina Ajasa, jak szekspirowski An-
tonjusz Cezara. Od brata jest wymowniejszy. Ma za-
danie trudne, bo przeciwnikami jego sg bohaterzy tak
potezni jak Agamemnon i Menelaos.

Atrydzi sg malostkowi, brak im odwagi me-
skiej. Obydwaj bracia sg zindywidualizowani. Aga-
memnon jest dumny, zdaje sobie sprawe z swej
stabej pozycji, wkoncu cofa sie z zachowaniem pozo-
réw godnosci. Menelaos, ktéry w lliadzie jest tagodny
i dobry, tu przedstawiony jest jako matoduszny, a po-
krywa ten niedostatek charakteru dumnemi stowami.
W porownaniu z lliadg obaj bracia nabrali cech ujem-
nych, zwilaszcza Menelaos. Agamemnon, ktéry w llia-
dzie stawit Teukra, syna Telamona z niewolnicy, tu
czyni mu zarzut z jego pochodzenia (w. 1228 n.).
Wprawdzie Ajas godzit na zycie Atryddéw, wiec rozu-
miemy, ze Teukrowi nie okazujg oni zyczliwosci, ale
ten powdd nie wystarcza do wyjasnienia ujemnych
cech charakteru, nadanych im przez poete. Szukaé tu
musimy powodu zapewne w coraz bardziej psujgcych
sie stosunkach politycznych ze Spartg. Agamem-
non jest krolem Argos a z tem miastem Ateny zawsze
zyly w przyjazni. Natomiast krdl Sparty, Menelaos,
staje sie przedstawicielem ujemnych cech charakteru
doryckiego. Tu wystepuje to po raz pierwszy, u Eu-
rypidesa wystapi z calg jaskrawoscig czesciej. W Elek-
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trze poeta méwi o Agamemnonie z calym szacun-
kiem, tutaj inaczej, bo wymagata tego treS¢ naszej
tragedji.

Te same wymagania utworu kazaty poecie przed-
stawi¢ Odysseusza dodatnio, a wiec zgodnie z Ho-
merem. Skoro w micie z wspétzawodnictwa z Ajasem
Odysseusz wyszedt zwyciesko, skoro bogini Atena
uzycza mu opieki, poeta musiat zrobi¢ go godnym
jednego idrugiego. Ostroznos$¢ wystepowania Odysseu-
sza w prologu uczy, ze nie ma on odwagi Ajasa.
Szlachetno$¢ charakteru polega u niego na braku
mséciwosci. Zazadat od Agamemnona prawa rozstrzyg-
niecia sporu o pogrzeb Ajasa i rozstrzyga go na ko-
rzy$¢ przeciwnika.

Jedng z najmilszych postaci kobiecych Sofoklesa
jest Tekmessa. Pocigga widza od poczatku daleko
wiecej od dumnych heroin poety. Cho¢ urodzona
w szczeSciu i bogactwie jako krélewna azjatycka, na-
lezy do tych kobiet, ktérych udziatem jest troska. Nie
jest ona sktonna do narzekan. Wzorem jej byta An-
dromacha lliady. Cicha, tagodna, cierpliwa, jest czulg
i Slepo przywigzang matzonkg Ajasa, petng delikatno-
§ci uczué. Takich heroin jeszcze nie umiat malowac
Aischylos.

Zato wiele musiato kosztowaé religijnego poete
przypisanie bdstwu tak wstretnej roli, jakg ma w sztuce
Atena. Wzgledy artystyczne wziety goére nad religij-
nemi. Bogini zacheca Ajasa, ktorego umyst przy¢miony
jeszcze szalem, by wytrwal w swem przedsiewzieciu
wymordowania wrogéw. Jest nietylko msciwa, ale
i okrutna. Triumfuje nad upokorzonym przez siebie bo-
haterem, cho¢ los jego wzrusza nawet wroga jego, Odys-
seusza. W zadnej chyba tragedji greckiej béstwo nie
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gra roli tak niegodnej*®. Ale poeta chcial tu przed-
stawi¢ bdstwo jako potege grozna, karzaca. Rolg Ate-
ny jest pouczy¢ cztowieka, ze winien strzec sie dumy,
ze bogowie stragcajg nawet najwyzszego w proch. Po-
glad ten poety przedstawia wolny od msciwosci Odys-
seusz.

Ludzie z orszaku Ajasa, tworzacy chor, sg przy-
wigzanymi towarzyszami bohatera, zresztg nie majg
rysow specjalnych. Chér jest powiernikiem Tekmessy ;
rozmowy jego z nig stuzg technicznie do kunsztow-
nego wyjasnienia widzowi akcji.

Budowa i technika Ajasa. Prolog jest w tej
sztuce prologiem w rzeczywistem tego stowa zna-
czeniu. Ekspozycja (Atena z Odysseuszem) ma za za-
danie uwolni¢ poete od przedstawienia szalu Ajasa
na scenie. Wprowadzenie Ateny bylo koniecznoscia
techniczng, bo to, co bogini méwi Odysseuszowi w pro-
logu, magt précz niej wiedzie¢ tylko Ajas a ten nie
mogt tego powiedzie¢ swemu wrogowi. Jedyny to raz
w zachowanych tragedjach Sofokles wprowadza boga
jako biorgcego czynny udziat w akcji. Zresztg wszystko
w sztuce jest umotywowane czysto po ludzku; akcja
biegnie prostolinijnie, musi z koniecznos$cig rozwijac
sie tak a nie inaczej. Rzekome porzucenie mysli samo-
béjczych przez Ajasa ma miedzy innemi na celu uspo-
koi¢ chwilowo widza, by potem wywota¢ nowe zacieka-
wienie. Do wywotania zaciekawienia stuzy tez wpro-
wadzenie gonca (w. 748 nn.) (zob. nizej). Teukros oddaje
sie dtugim narzekaniom, by miat czas nadejs¢ Mene-
laocs. Chor oddala sie, jak juz powiedziano wyzej, by

¥ Krytycy w okre$leniu roli Ateny posuwaja sie do wyra-
zen: ,,djabet”, ,bestja“.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 20,
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umozliwi¢ zmiane miejsca. Odysseusz wyglada inaczej
w charakterystyce chdru (w. 148—150) a inaczej w akcji.
Raz chor jest w luznym zwigzku z akcja: Ajas nosi
sie z mys$lg samobojstwa, tymczasem chor snuje reflek-
sje nie na ten temat, lecz na temat szatu Ajasa, ktory
w akcji nalezy juz do przesztosci.

Liczba i dtugos¢ aktéw i partyj chorowych ujeta
jest w karby, podobnie jak w Antygonie a nie tak, jak
byto u Aischylosa. Technika dialogu wyglada tak, ze
kazda z dwdch oséb przedstawia swg sprawe a potem
nastepuje stychomitja. Tragedja nasza nie pozostawata
w zwigzku trylogicznym =z innemi sztukami. Samo-
bdjstwo Ajasa wyjagtkowo odbywa sie w oczach
widza; poeta uczynit to dlatego, by mu maégt wiozyé
w usta stynny monolog przedSmiertny, a wiec dla
osiggniecia wrazenia. Atena ukazuje sie nie na koncu
sztuki, jak to bywa w tragedji greckiej, lecz na po-
czatku. Scena, poprzedzajaca samobdjstwo (w. 719 nn.),
ma charakter prymitywny: goniec Teukra wzywa chor,
by zatrzymal Ajasa w namiocie. Potem przodownik
choru wota Tekmesse i poleca jej to samo. Juz komen-
tatorowie starozytni zapytywali, czemu Tekmessa nie
mogta sie pojawi¢ rownocze$nie z goncem na scenie.
W Elektrze poeta unikngt juz tej nieporadnosci tech-
nicznej.

W drugiej czes$ci sztuki znajdujemy dwie
sceny agonowe: spOr Teukra z Menelaosem i spor jego
z Agamemnonem. Na nas powtdrzenie sporu dziata
nuzgco. Poecie chodzi tu miedzy innemi o przedsta-
wienie stabego charakteru Atrydéw. Poeta ztgczyt obie
czesci w ten spos6b, ze wprowadzit Odysseusza na
poczatku i na koncu sztuki.
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Ta druga cze$¢ sztuki Sciggneta liczne zarzuty
na poete. By ja ocenié¢ nalezycie, trzeba sie przenies¢
w grecki sposéb mysSlenia. Dzisiejszego czytelnika bu-
dowa sztuki nie zadowala z tego wzgledu, ze tragedja
nie koAczy sie ze $miercig bohatera, lecz po niej na-
stepuje obejmujgcy przeszto 500 wierszy spdr o po-
grzebanie Ajasa. Wielu uwazato tez dawniej te druga
cze$¢ sztuki za pdzniejszy dodatekl. Jest to biedne,
bo poeta zapowiedziat te druga czes¢ juz w monologu
Ajasa (w. 827 n.). Zresztag w oczach starozytnych kwe-
stja pogrzebu miata wazne znaczenie religijne. Auten-
tycznosci naszego sporu broni podobny spér w zakon-
czeniu Siedmiu Aischylosa, nadto cata treS¢ Antygony
i Eurypidesa Hiketyd. Wreszcie partja ta jest konieczna,
bo wniej dopiero nastepuje rehabilitacja honoru Ajasa.
Wobec tych powodow traca wage braki tej partji, jak
gwattowno$¢ atak6w osobistych, zwitaszcza w mowach
Agamemnona i Teukra, obnizony ton oraz niepoetyczny
jezyk partji koAcowej; nie moze tez mie¢ wiekszego
znaczenia fakt, ze koncowa partja ma tylko 2V2%6 roz-
wigzan, poczatkowa 7V2%. Spér o pogrzeb maluje szla-
chetny i dumny charakter Ajasa; poeta nie chciat, by
Ajas za zycia sam sie rehabilitowal zapomocg takiej
ktotni. Rehabilitacja honoru Ajasa nie byta w oczach
greckich rzecza podrzedniejsza od samobojstwa. Dla
Greka nie smieré¢ byta kofAcem zycia ziemskiego czto-
wieka, lecz pogrzeb?, bo od pogrzebu zalezat los jego
w zyciu przysztem. Nad druga potowg sztuki caty czas

Y Bergk, Ribbeck, v. Leeuwen, w nowszym czasie
Hoadley (The authenticity and date of the S. Aj. w. 1050—1420,
Lancaster 1909).

2 Zielinski, Sof. 313. — Por. A. C. Pearson, Class.
Quarterly 16 (1922) 124—136.
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wisi pytanie, czy Ajas pogrzebany bedzie z honorem.
Spor o pogrzeb byt nawet w pojeciach greckich punk-
tem kulminacyjnym sztuki, zwlaszcza ze Ajas byt jed-
nym z heroséw attyckich a osrodkiem kultu herosa
byt jego grdbl). Cala sztuka jest wiec organiczng jed-
noscig.

Data. Sztuka wykazuje pod niejednym wzgle-
dom budowe archaiczng. Parodos jej, zaczy-
najaca sie anapestami, przypomina budowg parodoi
Aischylosa. Chor sktada sie jeszcze, jaku Ai-
schylosa, z 12, anie z 15 choreutéw (wida¢ to w jed-
nej z piesni, gdzie choreuci przemawiajg kazdy osobno)
(w. 866 nn.). Takze i 3 aktoréw Sofokles uzywa je-
szcze niewprawnie (rzadko wystepujg wszyscy trzej
razem, bo tylko w prologu iscenie koricowej; Teukros
nie bierze udziatu wsporze Odysseusza z Agamemno-
nem). Chdr odgrywa w sztuce stosunkowo za wielka
role. Prolog ma swe odrebne osoby (jak czesto u Ai-
schylosa), epizod koncowy sztuki jest luznie dodany.
Z tych powodéw Ajas uchodzi ogdlnie za jedng z naj-
starszych pomiedzy zachowanemi sztukami Sofoklesa.
Aluzje do stosunkéw politycznych sg tak w tej, jak
i innych sztukach Sofoklesa niepewne?. Czeste w sztuce
sg dochmije. Wejsciu aktora towarzysza anapesty chdru.
O prymitywnosci sceny z gohicem Teukra przed sa-
mobéjstwem Ajasa byta mowa poprzednio. Podniosty
jezyk zbliza naszg sztuke do Antygony.

Dawniej uwazano Ajasa za najstarszg zachowang
sztuke Sofoklesa. Dzi$ przewaza poglad, ze Ajas po-

X Jebb we wst. do wyd.

2 Stowa zwrécone przeciw chytrym Dorom (w. 1285 n.)
Geffcken uwaza za mozliwe dopiero po r. 431 i dlatego uwaza
Ajasa za sztuke pézniejszg od tej daty.
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wstat dopiero po Antygoniel. Przemawia za tem
wzglad metryczny, ze w Ichneutach i Antygonie nie-
ma jeszcze zmiany o0séb w srodku wiersza, w Ajasie
pojawia sie ona juz niejednokrotnie. My umieszczamy
sztuke po Antygonie, ale zaznaczamy, ze niema ani
jednego rozstrzygajgcego dowodu, ze powstata poOz-
niej od Antygony.

Artyzm. Do zalet sztuki nalezy précz wyrazi-
stego rysunku i rozmaitosci charakter6w oraz prosto-
linijnej budowy takze sita. Motywy akcji w pierwszej
czesci nie sa zewnetrzne, lecz psychologiczne: utrata
honoru a nie jaki$ fakt zewnetrzny popycha bohatera
w objecia $mierci. Gniew Ateny przesladuje go i grozi
mu nieszczeSciem tylko jeden dzien; jezeli bohater ten
dzien przezyje, bedzie ocalony. To utrzymuje widza
W naprezeniu, rosngcem w miarg, jak sie katastrofa
zbliza (katastrofa jest przez udany spok6j Ajasa prze-
sunieta na p6zniej). Naprezenie ustepuje miejsca litosci,
gdy widzimy wielki charakter gingcy, podczas gdy
fatwo mogt by¢ ocalony. Kontrast wystepuje nie-
tylko w charakterach, ale i w sytuacjach: chdr nuci
pie$n radosng w chwili, gdy Ajas stoi u progu $mierci.
| zaraz potem drugi kontrast: po radosnej piesni
chéru nastepuje scena, petna przeczu¢ nieszczeScia. —
Monolog przed$miertny Ajasa (w. 815 nn.)
jest arcydzietem. Z poczatku spokojny, przechodzi

® Tak Jebb (wst. do wyd. str. LI—LIV), Wilamowitz
(Gr. Tr.: ,,10 lat po Antygonie”), Radermacher (wst. do wyd.
str. 35), Bethe (u Gerckego-Nordena3 str. 28).

Zielinski (Sof. 303) powiada tylko, ze sztuka powstata za
zycia Peryklesa. Geffcken kladzie jg po r. 431.

Za najstarsza uwaza sztuke Christ-Schmid (16 327).

Aly (G. gr. L. 98) cofa sie wstecz az do r. 456 (,,Sofokles ma
ok. 40 lat™).
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w potezny patos. Czego w nim niema! modlitwa
i pozegnanie z przyroda, bél i nienawisé!). — Piesni
chérowe poza pieknym hyporchemem na cze$¢ Pana
(692 nn.) nie wykazujg wiekszych zalet. Pochwata Sa-
laminy jednak i wystawienie Ajasa, ptynace ze sztuki,
nadawaty jej szczegdllny interes w oczach Atenczykow;
wszak Ajas byt jednym z herosdéw kraju, od niego
nosita nazwe phyla Aiantis. Pozegnanie Ajasa z syn-
kiem Eurysakesem przywodzi na pamie¢ pozegnanie
Hektora z Andromacha w VI piesni lliady.

Druga czes¢ sztuki z jej dilugim sporem miedzy
Teukrem a Atrydami nie stoi na wysokoSci pierwszej.
Ton, jak wspomniano, jest tu nizszy, przypominajacy
ton podobnych spordw bohaterédw Eurypidesa; jezyk,
w pierwszej czesci tragedji podniosty, jakim bywa
w starszej tragedji, w drugiej czesci ulegt obnizeniu.

Wptyw Eurypidesa objawia sie moze w obfi-
tosci sentencyj, u Sofoklesa niebywatej, i w podobien-
stwie sytuacji prologu do sytuacji sceny wstepnej eu-
rypidesowego Filokteta (niedochowanego)2.

Idea Ajasa. Trescig sztuki nie jest konflikt mo-
ralny, jak w Antygonie, lecz tragiczny los Ajasa. Sztuka
gtosi nietrwato$¢ szczescia ludzkiego i ta naukag zbliza
sie do Edypa kréla. Béstwo upokarza nawet najwiek-
szego, gdy ten wzbije sie w dume. Dumne stowa Ajasa,
skierowane do Ateny (w. 774 n.), wymyslit zapewne
Sofokles, by uzasadni¢ zemste bogini.

Mit. Epos zawierato r6zne wersje mitu o Ajasie.
Illiada kresli jego bohaterstwo, ale i dume. W Odyssei

D) Analize psychologiczng monologu daje Schadewaldt,
Monolog u. Selbstgesprach 77—79.

2 Jeszcze innych podobienstw dopatruje sie Geffcken
GLG. | 2, 166.
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Ajas okazuje sie wobec Odysseusza nieprzejednanym;
nie moze mu darowac swej porazki w sporze o zbroje
Achillesa. Epos cykliczne Aithiopis opisywato walke
0 zwioki Achillesa. Ajas je unosi a Odysseusz ostania
od nieprzyjaciét. Nastepowatl spo6r o zbroje. Po roz-
strzygnieciu Ajas cofa sie do namiotu, oczy jego bty-
szczg dziko, umyst sie mroczy. Pod zachod stonca
rzuca sie na miecz. Tu zatem po raz pierwszy wyste-
powato samobdjstwo Ajasa a motywem jego byta prze-
grana w sporze; o rzezi bydia nic to epos nie wie-
dziato. Rzez jako powdd samobdjstwa podawato dopiero
epos llias mikra. Tutaj tez juz Atena wystepowata za
Odysseuszem a przeciw Ajasowi. Sofokles idzie wiec
za Aithiopidg. Jest to zupeinie pewne.

Pindar nazywa wyrok wsporze o zbroje niespra-
wiedliwym, ale u niego winni sg sedziowie, nie Atrydzi.
Sofokles wielkg liczbe winnych redukuje do dwdch,
w interesie skupienia dramatycznego. O szale Pindar
milczy, moze umys$lnie, ze wzgledu na przyjazne sto-
sunki z rodami eginskiemi, wywodzacemi sie od Ajasa.

Dramatycznie opracowat mit Aischylos. W skiad
trylogji wchodzity sztuki: Spdr o zbrojg (Hoplon kri-
sisj, Trakijki (ThressaiJ, o ktérych tresci wiemy mato,
1 zapewne Salaminki (Salaminiai). Ajas Sofoklesa od-
powiadat trescig sztuce S$rodkowej. U Aischylosa sa-
mobojstwo nie byto przedstawione na scenie, lecz opo-
wiadal o niem goniec, a powodem jego nie byta rzez
baranéw. Takze i przebieg samobdjstwa opisany byt
inaczej (ciato Ajasa byto niedostepne ranom, wyjgwszy
jedno miejsce; Sofokles usunat te cudownos¢). Trescig
trzeciej sztuki Aischylosa byly zdarzenia, poOzniejsze
od akcji naszej tragedji (prawdopodobnie odepchniety
przez ojca Teukros zaktada Salamine cypryjska).
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U Sofoklesa powodem samobdjstwa nie jest
przegrana, lecz rzez. Atrydzi falszuja wyrok, bo plan
sztuki wymagat, by wyrok byt niesprawiedliwy. Szat
zestany jest przez boginie, opiekujgcg sie Odysseuszem.
By za$s Odysseusz wydat sie godnym tej opieki, mu-
siat by¢ przedstawiony korzystnie, stad okazuje sie
wspaniatomyslnym w sporze o pogrzeb. Sofokles nie
wprowadzit wiec w mit zmian zasadniczych, ale pogte-
bit go psychologicznie. Atena odgrywata role w szale
Ajasa juz w epos; na jednej z waz bogini przj*glada
sig, jak Ajas ciggnie barana. Tekmessa wystepuje dla
nas po raz pierwszy u Sofoklesa.

Sofokles napisat nadto tragedje Teukros i Eurysa-
kes, nie pozostajace ze sobg w zwigzku. Nadto napisat
jeszcze Ajasa lokryjskiego (Aiac, Aoxeoe). Naszego Ajasa
nazwano pézniej dla odréznienia Aiae /matiyocpéeog, od
bicza, ktorym bohater w scenie rzezi wywija nad trzoda.

Wptyw sztuk i. Spor Ajasa z Odysseuszem po-
ciggat bardzo starozytnych. Odnosity sie do niego
stawne obrazy Timanthesa i Parrhasiosa. Po Sofo-
klesie Astydamas miodszy napisat sztuke Ajas mai-
nomenos, tragicy Karkinos i Theodektes kazdy
sztuke Ajas. Zajmowal ten spor retorow, jak uczy
Retoryka Arystotelesa. Bardzo popularny byt tez ten
temat w Rzymie. Livius Andronicus opierat sie
na naszym Ajasie; Aischylosa z Sofoklesem kontami-
nowali w swych opracowaniach Pacuvius, Accius
i Ennius. Piekny fragment z Pacuviusa zachowat
nam Cicero. W Varrona Menippea znajdowata sie pa-
rodja ¢wiczen retorycznych. Cesarz August zamie-
rzat rowniez napisa¢ Ajasa. Owid ego Metamorfozy
X1l 1—398 sg opracowaniem na podstawie Aischy-
losa. Aluzje do mitu zawierajg Horacy i luvenalis.
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W czasach nowozytnych temat stracit swa
popularno$é. Pochodzi to stad, ze liczne motywy sztuki
odbiegajg od poje¢ nowozytnych i przez to staty sie
dzi$ niezrozumiatemi: wielka rola pogrzebu, spory
(ktéro jako nowos$é na scenie zajmowaly AtefAczykoéw
za Sofoklesa), niegodna bostwa rola Ateny, fakt, ze
zawiktanie sztuki wywotane jest przez béstwo, a moze
i role Agamemnona i Menelaosa, odbiegajace od ich
rycerskiej roli w lliadzie. Z wybitniejszych poetow
mozna wymieni¢ tylko jednego jako nastepce tragi-
kéw starozytnych: Ugona Foscolo (Ajace, wysta-
wiona 1811, ogtoszona 1828), ale i ten popsut temat.
Ajas tej romantycznej tragedji stat sie przedstawicie-
lem pradéw liberalnych (1); inne jej osoby wyobrazaja
podobno wybitne osobistosci polityczne epoki. — Do-
piero filologja XI1X w. utorowata droge nalezytemu
zrozumieniu utworu.

[Literatura. Krotko Wilamowitz Gr. Tr.
120—1 — Obszernie Zielinski, Sofokles 275—321.—
Tycho Wilamowitz, D. dram. Techn. d. S. 51—68. —
O micie: Schneidewin-Nauck-Radermacher
w 10 wyd. sztuki (Berlin 1913) i Zielinski w w. dz.].

Edyp krél foidinove Tiieawoc,)d).

Podstawe sztuki stanowi mit tebanski, opowiada-
jacy, jak Edyp bezwiednie zabit wlasnego ojca i zo-
stat matzonkiem swej matki, a kiedy sie po latach
0 tem dowiedziat, wyktut sobie w rozpaczy oczy.
Trudno o przedmiot wiecej tragiczny, to tez

b Sofokles nadal swej tragedji poprostu tytut Edyp. Do-
datek: krél pochodzi z czasow pdzniejszych, kiedy sztuke nasza
chciano odrézni¢ od Edypa w Kolonie. Inni nazywali tragedje
OlOL7iove nQOTEQy (hypoth.).
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wszyscy trzej wielcy tragicy opracowali go dramatycz-
nie. Aischylos napisat Laiosa i Edypa, Eurypides Edypa.
Sofokles zrobit z dwdch sztuk Aischylosa niejako jedna,
w ten sposob, ze z dawnych nieszczesnych czynow
Edypa zrobit ponure tto, na ktérem toczy sie akcja
tragedji. Akcja ta narysowana jest w ostrych kon-
turach. Caly dramat obraca sie okoto wykrycia
owych dawnych nieszczesnych czyndéw Edypa a wy-
krycie to przedstawione jest z nieporéwnanym ar-
tyzmem: jest to najdelikatniejsza przedza, ktérg po-
eta zdejmuje reka lekkg i prawie niewidzialng z przed
oczu widza.

Tre$s¢. Rzecz dzieje sie w Tebach, znacz-
nie wczesniej niz Aischylosa Siedmiu lub
Sofoklesa Antygona. Dla zrozumienia sztuki, ktdrej
akcja jest zawita, potrzebna jest znajomosc¢ jej prehi-
storji. Prehistorja ta jest nastepujaca. Laios, krol Teb,
otrzymat z Delf wyrocznig, ze jezeli bedzie miat syna,
to zginie z jego reki. By unikng¢ spetnienia sie prze-
powiedni, oddat niemowle po urodzeniu, przektuwszy
mu nogi (od tego imie Oidipus), wiernemu pasterzowi
tebanskiemu, aby je porzucit w gorach Kitajron. Pa-
sterz ulitowat sie nad niemowleciem i oddat je paste-
rzowi korynckiemu na wychowanie. Ten dat je bez-
dzietnemu krélowi Koryntu, Polybosowi. Kiedy Edyp
wyrost na miodzienca, jeden z réwiesnikdw zarzucit
mu raz, ze nie jest synem Polybosa. Polybos i jego
zona starali sie uspokoi¢ jego podejrzenia, ale Edyp
postanowit dowiedzie¢ sie prawdy i udat sie w tym
celu do Delf. Apollo nie objasnit go o pochodzeniu,
ale przepowiedziat mu, Ze zabije ojca i poslubi matke.
W drodze powrotnej z Delf Edyp spotyka na rozdrozu
podrézujacego z kilku stugami Laiosa i w sprzeczce
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zabija go. Nie chcac wraca¢ do Koryntu, przybywa do
Teb. Tutaj srozyt sie potwdr Sfinks, porywajac ofiary
z mtodzieAcow. Edyp odgaduje zagadke Sfinksa i uwal-
nia miasto od potwora; w nagrode dostaje tron ireke
lokasty.

Od tego czasu uptyneto jakich 15 do 20 lat. Edyp
ma z lokastg czworo dzieci i panuje szcze$liwie, Kko-
chany przez lud jako dobry i madry wiadca i praw-
dziwy opiekun kraju. Nagle w Tebach wybucha zaraza.
Edyp wystal jeszcze przed rozpoczeciem dramatu
szwagra swego Kreona do Delf, aby sie dowiedziet,
w jaki spos6b moznaby odwr6ci¢ zaraze. | oto z po-
czatkiem sztuki Kreon przybywa i przynosi rozkaz
Apollina, aby wygnaé z kraju zabojce Laiosa. Edyp
kaze wezwaé wieszcza Tejrezjasza, aby przy jego po-
mocy wpasé na $lad zabdjcy. Nie przechodzi mu nawet
przez mysl, ze to on sam mogtby byé zabdjca; po-
siada on pewno$¢ siebie takg samag jak Kreon w An-
tygonie, to tez kiedy Tejrezjasz waha sie wskazaé
zabdjce, obwinia go gniewnie, ze jest z zabdjca w po-
rozumieniu, a gdy wreszcie zmuszony tym zarzutem
Tejrezjasz daje do poznania, ze sam Edyp jest zabodjca,
Edyp uderza na niego gwaltownie, zarzucajac mu, ze
w porozumieniu z Kreonem uknut spisek przeciw
niemu. Kreon, dowiedziawszy sie o skierowanym prze-
ciw sobie zarzucie, przybywa; spor, ktory sie wywigzat
miedzy nim a Edypem, sprowadza lokaste. lokasta
stara sie uspokoi¢ Edypa, wskazujac, ze i wyrocznia,
dotyczaca Laiosa, sie nie spetnita, bo Laiosa zamordo-
wali na rozdrozu rozbdjnicy, a syna jej zaraz po uro-
dzeniu porzucono w gérach Kitajron. Atoli to, co w jej
zamiarze miato uspokoi¢ Edypa, osigga wrecz prze-
ciwny skutek: budzi podejrzenia w duszy krdla i jest
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poczatkiem uchylenia zastony; w chwili kiedy lokasta
chce wykazac nicos¢ sztuki wieszczbiarskiej, przyczynia
sie mimowoli do wykazania prawdziwosci przepowiedni.
Jest to to, co nazwano ironjg tragiczng, a co jest
wilasciwie peltnym goryczy pesymizmem, pesymiz-
mem, wywotanym spostrzezeniem, jak nedzna jest dola
i ograniczony rozum czlowieka, jaki rozbrat zachodzi
miedzy zamiarami ludzkiemi a rzeczywistosScig. Sofo-
kles wypowiada te mys$l w wielu miejscach swoich tra-
gedyj, ale w Edypie krdlu jest ta mys$l podstawg tra-
gedji, bo tematem sztuki jest wihasnie to zaslepienie
cztowieka, sadzacego, ze widzi prawde, podczas gdy
btadzi w ciemnosciach. Stowa lokasty budzg w Edypie
przypuszczenia, ze czlowiekiem, ktérego zabit, byt
Laios, ale Edyp czepia sie jeszcze ostatniego biysku
nadziei: oto Laios miat by¢ zabity przez kilku lu-
dzi ; jezeli to jest prawda, to on nie moze by¢ zabhdjca.
Posytajg po pasterza tebanskiego a p6zniejszego stuge
Laiosa, ktory mu towarzyszyt w owej nieszczesnej po-
drézy. Jest on dzi$ jedynym zyjacym Swiadkiem za-
bdjstwa. lokasta dodaje przedtem Edypowi odwagi,
wskazujac na to, ze nawet gdyby on rzeczywiscie byt
zabojca Laiosa, to wyrocznia sie nie spetnita, bo Laios
nie zginagt z reki syna, lecz obcego. | tu znowu wy-
stepuje po raz drugi ironja tragiczna w catej petni.
W tej chwili przybywa z Koryntu goniec z doniesie-
niem o $mierci Polybosa. Edyp oSwiadcza, ze nie wrdci
do Koryntu dla objecia tronu, bo boi sig, by sie nie
spetnita przepowiednia, ze zaslubi matke Merope. Na
to dowiaduje sie z ust gonca, ze Polybos i Merope nie
byli jego rodzicami, ze goniec wzigt go na wychowanie
od pasterza z Kitajronu. lokasta poznaje juz catg stra-
szng prawde i oddala sie, a Edyp styszy za chwile
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z ust pasterza stwierdzenie swych obaw. Przerazony
odchodzi do patacu a niebawem dowiadujemy sie, ze
lokasta odebrata sobie zycie przez powieszenie a Edyp
wyktut sobie oczy. Za chwile pojawia sie¢ pozbawiony
wzroku krol na scenie, zegna sie z cérkami, ktére musi
porzucié, i zada od Kreona, by go wyprawit z kraju.
Idzie na tulaczke, pozbawiony rodziny, tronu i oj-
czyzny.

Artyzm sztuki, a) Budowa. Edyp krol przed-
stawia szczyt sztuki dramatycznej Sofoklesa.
Przedewszystkiem jest to arcydzieto budowy dra-
matycznej i tojest gtbwny tytut jego stawy. Trudno
wyobrazié sobie tragedje bardziej po mistrzowsku zbu-
dowang. Poeta jest tu w calej petni panem sztuki dra-
matycznej, postepujacym z zdumiewajgca pewnoscia
siebie. Niepoko6j widza ros$nie z kazda sceng a pod
koniec sztuki ustepuje miejsca litosci. W mistrzowskiej
budowie sztuki odbita sie epoka Fidjasza. Arystoteles
uwaza Edypa krola za wzor tragedji i w swej Poetyce
nie cytuje zadnej tragedji tak czesto jak te. Sztuka
jest przedziwnie skoncentrowana, nie ma ani jednego
epizodu, poeta zdaza do celu, nie zatrzymujac sie nad
niczem diuzej niz to jest konieczne. Corneille i Wol-
ter w swych opracowaniach tego samego tematu do-
dali epizody i przez to ostabili zajecie widza. Napiecie
zaczyna sie zaraz z ekspozycjg i rosnie ustawicznie,
walka staje sie coraz gwaltowniejsza a bohater coraz
wiecej odosobnionym: opuszczajg go kolejno Tejre-
zjasz, Kreon, wkonicu lokasta. Bieg akcji nie stabnie
i nie zatrzymuje sie na chwile, a osoba bohatera wy-
kazuje zadziwiajaca jednolitos¢ rysunku. Dopiero tu
poeta umie z calg swobodg postugiwaé sie réwnocze-
$nie trzema osobami. Zdarzenia wyptywajg jedno z dru-
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giego z naturalno$cig zycia rzeczywistego. Odmiennie
niz w innych sztukach Sofoklesa nie chodzi tu o ry-
sunek charakteréw, lecz rozwdj akcji, skupiajacej sie
okoto wyjasnienia tajemnicy. Technika tego odkrycia
tajemnicy budzita po wszystkie czasy podziw. W tem
stopniowem odkrywaniu tajemnicy nalezy wyr6znié
dwa stopnie: 1) Edyp boi sig, ze zabit Laiosa, 2) boi
sie, ze zabit ojca swego Laiosa. Z ta rbznicg wigze
sie wzrastanie grozy, bo zabicie ojca byto wystepkiem
daleko ciezszym niz zabicie obcego cztowieka. Odkry-
cie tajemnicy jest dzietem dwoch pasterzy: teban-
skiego, ktéry odniést niemowle na Kitajron, i korync-
kiego, ktdry je odebrat i oddat krolowi korynckiemu.
Kazdy z pasterzy zna tylko potowe tajemnicy Edypa,
prawde odkrywa dopiero potgczenie zeznah obu. Naj-
pierw wzywajg pasterza tebanskiego, by stwierdzit, czy
Laios zostat zabity przez jednego, czy przez Kilku
ludzi; to ma rozstrzygngé, czy zabdjca jego jest Edyp.
Ale tymczasem z rozmowy z lokasta Edyp dochodzi
do wniosku, ze on jest zabdjca Laiosa. Teraz chodzi
tylko o to, czyim synem jest Edyp, bo to rozstrzygnie,
czy nie zabil wiasnego ojca. Przybycie pasterza ko-
rynckiego rozstrzyga niepewnos$é; spetniajg sie naj-
gorsze obawy.

Widzac sztuke na scenie, jesteSmy pod wrazeniem
misternej jej budowy. Ale zastanawiajgc sie nad szcze-
gotami na zimno, odkrywamy w niej pewne dowol-
nosci. Gonca korynckiego sprowadza przypadek, a nie
jakie$ zarzadzenia Edypa. Przypadek chce dalej, ze
goniec koryncki jest tym samym, ktory wzigt niegdy$
niemowle od pasterza tebanskiego. Pasterz tebanski,
ktory miat porzuci¢ dziecko, jest zarazem towarzy-
szem Laiosa w jegd podrézy. To mozna jeszcze zro-
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zumiec: krola taczyta z pasterzem wspdlnosé tajem-
nicy co do losu niemowlecia. Dalej, juz Arystoteles za-
uwazyt, ze jest rzeczag dziwng, iz Edyp w ciggu tylu
lat nie dowiedziat sie, w jaki sposdb zginagt Laios.
Czemu nie przypomnial sobie swego zabojstwa, gdy
Kreon opowiadatl o zabiciu Laiosa? Dziwi¢ musi, ze
Edyp nie opowiadat nigdy lokascie o swej mitodosci
w Koryncie, ze lokasta nie styszata nigdy, ze maz jej
jest synem kréla korynckiego. Ale to mozemy jeszcze
wyttumaczy¢ tem, ze Edyp, nie bedac pewny swego
pochodzenia, nie chcial o niem opowiada¢ matzonce.
Dziwi dalej, ze po zarzucie Tejrezjasza, iz Edyp jest
zabdjcg Laiosa, Edyp wybucha a nie okazuje $ladu
ztego przeczucia, mimo ze zarzut wieszcza zgadzat sie
z przepowiednig delfickg. Trudno$¢ ta zmniejsza sie,
gdy zwazymy, ze pewnos¢ siebie Edypa nie dopuszcza
u niego przeczu¢c. Edyp obwinit kaptana o udziat
w spisku przeciw sobie i nietrudno mu przypuscic,
ze kaptan, mszczac sie, rzuca podejrzenie naoSlep.
W jednym szczegOle poeta wprost sie pomylit: we-
dtug niego stuga i towarzysz Laiosa wraca do Teb do-
piero po objeciu tronu przez Edypa. Tymczasem przed
powrotem pasterza nie wiedziano, ze lokasta jest wdo-
wg i Edyp nie mogt jej zaSlubié. Zrozumiate jest, ze
stuga ociggat sie z powrotem do kraju, bojgc sie odpo-
wiedzialno$ci, iz nie bronit pana, ale to nie usuwa

trudnosci.
NieprawdopodobiefAstwa zewnetrzne sztuki spo-

strzegli juz starozytnil.
Sg jeszcze iinne. Czemu Apollo odktadat tyle lat
zaraze? Dalej, Edyp w scenie z Tejrezjaszem i Kreo-

r) Arystoteles Poet. 15 p. 1454 b 7. 24 p. 1460 a 30.
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nem z oskarzonego zamienia si¢ nagte w oskarzy-
ciela i obwinia ich, ze chcg go pozbawi¢ tronu. To
oskarzenie jest dziwne, jezeli fakt, ktéry mu zarzu-
caja, zaszedt dawno, bo 20 lat temu. Czemuz z tym
zarzutem milczeli 20 lat? Wystapienie z zarzutem
bytoby zrozumiate, ale zaraz po zabojstwie. — Wre-
szcie obawa Edypa, ze moze zaslubi¢ sedziwa Merope
w Koryncie, ktorg przeciez zna, jest zupeinie niezro-
zumiata.

Rézne te trudnosci dadzg sie w czes$ci wyttluma-
czy¢. Ze zabdjcy Laiosa nie poszukiwano zaraz, poeta
ttumaczy w sztuce tem, ze z powodu Sfinksa w Te-
bach panowato zamieszanie. Ale czemu nie badano
sprawy, kiedy Teby zostaty uwolnione od Sfinksa?
Ten zarzut objasnia sie faktem, ze matzenstwo Edypa
z lokasta byto dane poecie przez mit i nalezy tylko
do prehistorji dramatu. Podobnie objasniajg sie r6zne
inne trudnos$ci. Dalej, poeta dla osiggniecia wrazenia
tragicznego skupit zdarzenia catych lat na jeden dzien,
bo tak diugo trwa akcja sztuki. To pociggneto za sobg
rézne trudnos$ci. Zamiar wywotania wrazenia ttumaczy
wiele dowolnosci. Gwattowno$é Edypa, jego niestu-
szne zarzuty przeciw Tejrezjaszowi i Kreonowi majg
zmniejszy¢ nasze uczucie grozy na widok kleski, ktora
spada na niego. O wszystkich drobnych dowolnos$ciach
w budowie sztuki zapominamy pod poteznem wraze-
niem tragedji.

Ostatnie sceny sztuki po o$lepieniu sie Edypa sg
nieco za jaskrawe. Jaskrawo$¢ te tagodzi i przynosi
ulge rozmowa Edypa z Kreonem, Kktéry teraz staje
sie o0sig sztuki.

Piesni chorowe niezawsze wigzg sie $cisle z akcja.
Pierwsze dwie strofy I. stasimon wyrazajg niepewnosc¢,
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kto jest zabojcg, cho¢ tuz przedtem wyraznie wskazat
zabojce Tejrezjasz.

b) Inne zalety sztuki. Wrazenie sztuki
wstrzasajgce. Potezne to wrazenie poeta osigga $rod-
kami prostemi: zaciekawia widza przebiegiem akcji.
Ironja tragiczna jest w tej sztuce u szczytu. W zadnej
ze sztuk Sofoklesa nie widzimy tak gtebokiego tra-
gizmu. Edyp ze szczytu powodzenia stacza sie nagle
w otchtan nieszczeScia, z krola staje sie zebrakiem.
Uzywat dotad szczescia jako matzonek i ojciec rodziny,
byt kochany przez lud jako dobroczynca kraju; nagle
jeden dzien przynosi z sobg ruing gmachu szczescia
i potegi. Utwor jest peten sity dramatycznej i uroz-
maicenia i ma skoncentrowany interes. Akcja nie roz-
wija sie, ale biegnie naprzéd. Walke o prawde, miaz-
dzacg bohatera, poeta przeprowadza z niezwykiym
artyzmem. Stoczenie sie ze szczytu stawy i potegi
chyba w zadnej tragedji nie znalazto r6wnego wyrazu.
Klatwy, miotane przez Edypa na morderce Laiosa
a nieSwiadomie na wiasng osobe, sg peitne ironji tra-
gicznej. Znawce duszy Sofoklesa wida¢ w obu biedach
Edypa: wjego falszywym sgdzie o Tejrezjaszu i o loka-
écie. Swietny jest wstepny dialog miedzy Edypem
a kaptanem. Tak w tej scenie jak w scenie, gdy Kreon
przybywa z odpowiedzig wyroczni, maluje sie charak-
ter Edypa. Wzajemne zwierzenia meza i zony, kiedy
to lokasta opowiada o $mierci Laiosa, tworza scene,
ktéora wtym rodzaju nie ma moze sobie réwnej. Ostat-
nie chwile lokasty na scenie, gdy nieszczesna tajem-
nica wyszta w catej petni najaw, réwnie okazujg
w Sofoklesie mistrza w postugiwaniu sie sztukg mil-
czenia jak odejscie Eurydyki bez stowa w Antygonie.
Mistrzowskim rysem jest ponowne ukazanie Edypa

Witkowski, Historja tragedji greckiej

jest
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po jego oSlepieniu sie; w tragedji zwykle tylko go-
niec opowiada o losie bohatera. Mowa Edypa po osle-
pieniu sie petna jest gtebokiego patosu, a pokora jego
wobec Kreona wzrusza.
Chory sa proste, piekne i petne sity.
Charaktery os6b. Jak powiedziano wyzej,
rysunek charakterow schodzi w tej sztuce na drugi
plan. Mimo to nietylko Edyp, ale i osoby drugorzedne:
Kreon, Tejrezjasz, lokasta, a nawet podrzedne, jak
stuga Laiosa, sa osobami petnemi prawdy zyciowe;j.
Edyp jest najswietniejszym typem herosa sofo-
klesowego. Cechuje go heroiczna sita woli i odwaga
moralna, w nieszcze$ciu umie zachowac godnos$¢. Gwat-
townos¢ jest jednym z gtownych ryséw jego charak-
teru. W uniesieniu zabija ojca, gwaltownie przemawia
do kaptana i rzuca na niego i szwagra podejrzenia,
szorstko przestuchuje pasterza. To wszystko czyni nie
pod wptywem chwilowego uniesienia, lecz skutkiem
wrodzonej gwattownosci charakteru. OSlepienie sie nie
byto potrzebne, ale popeinia je pod 'wpltywem tejze
gwattownosci. Juz w poczatkowych scenach okazuje
sie zbyt pewnym siebie, podobnie jak Kreon w Anty-
gonie, do ktoérego bardzo jest podobny. Zaletg jego cha-
rakteru jest odwaga moralna, z ktérg patrzy w twarz
faktom a nawet je wyzywa. Dazenie, by zbada¢ prawde,
jest zrédiem jego upadku. Gdyby nie byt postat po
Tejrezjasza, kaptan sam nie bytby przyszedtl). Gdyby
go nie zmuszat do odpowiedzi, kaptan nie bytby wy-
stagpit z oskarzeniem Edypa. Oskarzenie sprawito, ze
Edyp obwinia Tejrezjasza i Kreona. To sprowadza
Kreona, spo6r za$ z nim $cigga lokaste. lokasta chce
#® Nie jak w Antygonie, gdzie Tejrezjasz zjawia sie nie-
wezwany.
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Edypa uspokoi¢, ze wyrocznie nie majg znaczenia,
tymczasem jej proby uspokojenia budza podejrzenia
Edypa. Jedynie przybycie gonca korynckiego jest
przypadkowe. Gdyby nie to przybycie, Edyp ucho-
dzitby za zabdjce Laiosa, ktérym sie okazat po zezna-
niach pasterza tebarnskiego, a nie za zabdjce ojca,
i nie bytby sie okazal mezem matki. Zabdjstwo za$
w wiasnej obronie bylo uznane jeszcze w prawie so-
loAskiem za zabojstwo usprawiedliwione. Sam Sofo-
kles w Edypie w Kolonie uzasadnia uprawnienie po-
dobnego zabojstwa. Byto tylko konieczne, by zabdjca
opuscit granice kraju. To przybycie gonca z Koryntu
odzwierciedla jednak fakty zycia, w ktérem przy-
padek takze odgrywa role, a nie tylko skutki cha-
rakterul). Po katastrofie wystepuje meski charakter
kréla: to, czego sie dopuscit bezwiednie, uwaza za
czyny zawinione i przyjmuje na siebie za nie odpo-
wiedzialno$é. Wyrocznia zadata tylko wydalenia z kraju
zabdjcy Laiosa; Edyp oSlepia sie i skazuje sie na wy-
gnanie.

Edyp jest w calej petni indywidualnoscig a nie
typem.

Kreon, w scenach konncowych rozumny, chtodny
wiadca, jest catkiem odmienny od Kreona w Antygo-
nie. Wiec poeta, wprowadzajac osoby z poprzednich
sztuk, nie stara sie wecale, by ich poprzedni charakter
utrzymaé, lecz rysuje go tak, jak tego nowa sztuka
wymaga. Kreon okazuje sie zyczliwym przyjacielem
Edypa, niepotrzebnie tylko rozdziela go z coérkami.
Jest on figurg kontrastowg Sofoklesa. W sztuce jest
typem.

) Norwood, Greek trag. 50.
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Typem rowniez, typem kaptana, jest Tejre-
zjasz. W swej nieustraszonos$ci przypomina on pro-
rokow zydowskich.

lokasta jest typem dobrej zony. W ciggu roz-
mowy Edypa z goincem korynckim i w krotkiej roz-
mowie z mezem przezywa szereg najgtebszych wzru-
szen. Dowiedziata sig, ze dziecko tak dtugo przez nig
optakiwane zyje, ze stoi przed nig, ale jako — maz.
Nie moze go nawet przycisng¢ do piersi z okrzykiem
»,synul!“, moze jedynie zawotaé: ,nieszczesny!".

Uderzajacym rysem charakteru lokasty jest jej
odmawianie wiary wyroczniom. To zachowanie sie
swoje krélowa motywuje tem, ze przez danie wiary
wyroczni pozbawiona zostata dziecka a Laios mimo
to zginagt. Kiedy jednak widzi niepokdj, targajacy Edy-
pem, z kobiecg niekonsekwencjg sktada ofiare Apolli-
nowi, aby przywrocit spokéj mezowi. Nie jest wiec ten
charakter jednolity. Uderza, ze przedstawicielkg nie-
wiary, ktdra w tej epoce poczyna sie szerzy¢ wsrod
oSwieconych, poeta zrobit kobiete, przenoszac niewiare
w epoke heroiczng. Motywy, uzasadniajace te niewiare,
nie wydajg sie dosy¢ silne i wystarczajgce u kobiety,
ktéra w dziedzinie wiary wiecej bywa konserwatywna
od mezczyzny. Ofiara jej Apollinowi dowodzi jednak,
ze niewiara lokasty niedosy¢ silnie jest ugruntowana
i ze okazywanie jej wiecej ma na celu uspokoje-
nie meza.

Figury dwéch pasterzy sa doskonate; sa to
zywi ludzie i nietylko jeden jest inny od drugiego,
ale jeden jest drugiego kontrastem. Pasterz koryncki
jest zarozumiaty, zuchwaly, obliczajagcy, gtadki i wy-
mowny, prawdziwy.typ wielkomiejski, jak przystato
na mieszkanca wielkiego handlowego Koryntu. Nie
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brak mu cech komicznych, podobnie jak straznikowi
w Antygonie. Pasterz z oddalonych od centrow oswiaty
Teb jest spokojny, powazny, powolny; gdy poznaje,
do czego zmierza badanie go, tylko grozbami daje sie
naktoni¢ do zeznan. Poeta odmalowat ten typ z widocz-
nem zamitowaniem.

Charakter choru, ztozonego ze starcow teban-
skich, jest blady, jak zwykle u Sofoklesa. Chér od-
grywa tu role, ktérg jako jego zadanie okreslit Ary-
stoteles: wspotczuje po ludzku z cierpieniem, miarkuje
wszelkag gwattownos$é i przesade, sprowadzajac ja do
wihasciwej miary; natomiast nie odznacza sie gtebszym
rozumem ani przenikliwo$cig. Na poczatku i na koncu
staje po stronie Edypa. W dlugiej piesni Srodkowej
wyraza wprost mysli poety, narzekajac na sceptycyzm
i upadek wiary.

Mys$l przewodnia Edypa krola. Okreslenie
mysli przewodniej naszej sztuki nalezy do najtrudniej-
szych problemdw tragedji greckiej. Pisano o niej wiele,
w tem wiele biednego, i jeszcze dzi§ zapatrywania
znacznie miedzy sobg sie réznig. Jagdrem kwestji jest,
czy Edyp moralnie jest winny. Zdaniem naszem Edypa
nie mozna rozgrzeszy¢ z wszelkiej winy. Skoro Edyp
miat juz w Koryncie watpliwo$¢ co do swego pocho-
dzenia, skoro od Apollina delfickiego nie otrzymat
potwierdzenia, ze Polybos jest jego ojcem, winien
byt w sporach strzec sie uniesienia, prowadzgcego
do zabdjstwa, a z ozenieniem by¢ niezwykle ostroz-
nym, tem wiecej, ze nietylko on, ale i lokasta, kazde
zosobna, ostrzezeni byli przez wyrocznie przed mat-
zenstwem. Nie mozna go wiec uwolni¢ od zarzutu nie-
ostroznosci, ale uznaé trzeba réwmoczesnie, ze robit
wysitki, by dana mu wyrocznia sie nie spetnita. W kaz-
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dym razie wina Edypa nie byta znaczna i zadng miarg
nie jest proporcjonalna do nieszczescia, ktére na niego
spadto. Ale rozstrzygajace jest nie to, jak my sie na
kwestje winy patrzymy, lecz co o niej sgdzi poeta.
Edyp powiada sam o swej winie i karze w pdZniej-
szym Edypie w Kolonie (w. 437):

»A zczasem, gdy juz przygast mak ptomiennych zar,
Pojatem, ze pokuta przewyzszyta grzech™

a w jednym z fragmentow (z Tyro):

»Nie jest ten zly, co nieSwiadomie zgrzeszyt".

Temperament gwattowny Edypa nie tworzy w oczach
poety jego winy. Poeta dat mu ten charakter, bo tylko
przy takim charakterze mozliwe bylo doprowadzenie
do odkrycia tajemnicy. Gdyby nie uparte dazenie
Edypa do odkrycia osoby zabdjcy, do odkrycia tego
nie bytoby doszto. Réwnoczesnie poeta dat mu wielkie
zalety, dat wielkoduszng szczero$¢ bohatera i kréla.
Zbytnia pewnos¢ siebie Edypa réwniez nie usprawie-
dliwia losu, ktéry na niego spada. W oczach Grekow
duma godzi sie doskonale z charakterem idealnym;
wystarczy wskaza¢ na Achillesa Iliady lub na Ajasa so-
foklesowego. Edyp wiec w oczach poety, a i naszych,
moralnie jest niewinny1. W pojeciu Sofoklesa nie
odziedziczyt on tez winy po przodku Laiosied. (Epos

* Podobnie schol. OC. 960: ,,Edyp nie jest niesprawiedliwy,
lecz nieszcze$liwy i znekany". Tak tez stusznie Wilamowitz
(Gr. Tr. iibs. Bd. 110 1926, str. 11. 15) i Ew. Bruhn (wst. do
wyd. 11 str. 14nn.). — Wine Edypa przyjmuje Sudhaus, Kieler
Rektoratsrede 1912. — W starozytnosci Plutarch (de curios. 14)
widziaPw Edypie karygodna neet-eeyia, niepotrzebng ciekawos$¢.

2 Wedtug naszej sztuki (w. 1459) Edyp dozyt jeszcze za-
gtady rodu.
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i Aischylos wprowadzili w mit o Laiosie i Edypie po-
jecie winy jako rownowage miedzy wing a karg, row-
nowage, ktérej wymagato ich poczucie moralne. Sofo-
kles zmienia tu dotychczasowy mit Swiadomie i celowo.)

Jakze teraz ma sie rzecz z wyrocznig, ktora prze-
powiedziata Edypowi zgube? Ot6z pamieta¢ nalezy,
ze Apollo delficki gtosi w wyroczniach wole Zeusa.
Wyrocznia wiec a béstwo to jedno. Apollo posiada dar
przewidywania tego, co sie stanie, ale ten nadnaturalny
dar nie jest przyczyng tego, co sie dzieje w sztuce.
Kto zestat Sfinksa, poeta nie mowi. Los Edypa wy-
ptywa ze stosunkdw w sposéb czysto ludzki. Mysla
przewodnig sztuki jest: bdg zsyta nieraz cier-
pienie i na niewinnychl. Edyp krél zawiera
wiec wyznanie religijne poety, podobnie jak Antygona.
Poeta chce pokaza¢, jak cztowiek niewinny moze po-
petni¢ objektywnie najciezsze wystepki i za nie cier-
pieé. Jest wtym pogladzie pesymizm. Cztowiekowi nie
pozostaje nic innego jak poddanie sie woli bogéw,
rezygnacja. Jako cztowiek religijny, Sofokles, obserwu-
jac zycie, nie umiat go pogodzié z pojeciem sprawie-
dliwosci, z réownowaga winy i kary i skonczyt na ponu-
rej rezygnacji. Mys$l sztuki zblizona jest do prawdy
herodotowej, wypowiedzianej i wzakonczeniu naszej tra-
gedji (w. 1524—30): nikt przed $miercia nie jest szcze-
Sliwy. ldea Edypa krola jest wiec ideg religijng. Reli-
gijnos¢ i etyka wypeiniajg tez sztuke. Nigdzie nie styszy
sie tyle o wyroczniach co tutaj. W tem znaczeniu Edyp

J Rohde, Psychel525 nn. — Wilamowitz, Gr. Tr. 122.
Zbliza sie do tego pogladu Siegfr. Sudhaus (Konig Od.” Schuld,
Kiel 1912); widzi on w Edypie sztuke tendencyjna, w ktorej poeta
wystepuje w obronie dawnej religji przeciw oswieceniu i racjo-
nalizmowi i uczy pokory wobec bogéw.
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krol jest rodzajem sztuki tendencyjnej, pouczajacej.
Sofokles przemawia tu niejako jako nauczyciel reli-
gijny. Tragedja jego jest hymnem, stawigcym potege
bostwa. Poeta daje w epilogu przez usta chéru nauke:
cztowiecze, poznaj swa bezsilnos¢ i kruchos$é twego
szczescia. Edyp krol jest tragedjg o nicoSci szczeScia
ludzkiego a potedze bogéw. Pozostanie on na za-
wsze jednag z najszczytniejszych piesni o niedoli
ludzkiejl.

Z punktu widzenia artystycznego dramat, w kto-
rym bohater cierpi niewinnie, robi daleko potezniejsze
wrazenie niz dramat winy.

Po tem, coSmy powiedzieli, nietrudno bedzie od-
powiedzie¢ na pytanie:

Czy Edyp krol jest ,tragedja przezna-
czenia"? | wtej kwestji zdania sg do dzisiaj podzie-
lone?d. Ze starozytnych Platon odrzuca tragedje prze-

® Geffcken przypuszcza, ze sztuka skierowana jest takze
przeciw Eurypidesowi, przeciwnikowi mantyki, co sie jednak wy-
daje watpliwem.

2 Z dwoch najlepszych dzi$ znawcdw tragedji greckiej
Zielinski uwaza sztuke za tragedje przeznaczenia (w dziele:
Sofokles), Wilamowitz temu przeczy (wstep do prz. Aisch.
Agam. 26 n.). Zielinski powotuje sie na to, ze idea przeznaczenia
byta takze osig dwoéch innych tragedyj Sofoklesa: Larysejczykow
i Smierci Odyssensza. W pierwszej z tych tragedyj Perseusz przy-
padkowo zabija dziadka Akrisiosa, w drugiej Odysseusz ginie
z reki syna; w obu razach wyrocznia przepowiedziata, co nastgpi.
Fatalizm widza w Edypie: pisarz niemiecki Th. Fon tan e (1873),
Mahaffy (str. 78), Allegre (Sophocle, Paris 1905). Zdaniem
tego ostatniego poeta nie odwazyt sie zajg¢ okres$lonego stano-
wiska wobec dwéch przeciwnych wierzen wspétczesnych: jednego,
wyprowadzajacego losy ludzkie z charakteréw, i drugiego, widza-
cego w losach dziatanie fatalizmu. Poeta jest wedtug niego cziowie-
kiem epoki przejSciowej, w ktorej wiara sie chwieje i wystepuja
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znaczenia (Politeja 11 380 a). Mys$l podobng do tej, ktorg
przedstawiliSmy wyzej, znajdowali w Edypie juz nie-
ktorzy starozytni, np. cynicy. W dziejach Edypa gra
role przypadek, mowili; los, powiada wielu no-
wozytnych. Otoz stwierdzi¢ trzeba, ze Sofokles nie
méwi nigdzie olosie czyli przeznaczeniu
jako przyczynie, jako sile dziatajgcej. Chor méwi
(w. 1185 n.): ,,Zycie wasze to cief cienia", nie méwi nic
0 przeznaczeniu. Zresztg w my$l naszych poprzednich
wywoddw dla religijnego Sofoklesa przeznaczenie a bé-
stwo to jedno. BoOstwo przewidziato, ze Edyp popetni
objektywnie ciezkie wystepki i bedzie za nie cierpiat.

SWina tragiczn a“ Dramaturdzy nowocze$ni
stworzyli aksjomat, ze wina tragiczna musi istniec.
Z tego zatozenia wychodzi pod ich wpltywem Otfr.
Muller. MylnosSci tego zdania dowodzi najSwietniej
Edyp krol. Przeciw winie tragicznej wystgpit wr. 1873
pisarz niemiecki Th. Fontane (w recenzji teatralnej).
Dzi$ przekonanie o konieczno$ci winy tragicznej jest
wéréd znawcow dramatu zarzucone.

Sztuka otrzymata drugg nagrode.
Wobec bijagcych w oczy zalet arcydzieta prawie sie

sprzecznosci. Charakter rozstrzyga w Antygonie, Filoktecie, Edy-
pie w Kolonie, oba pierwiastki w Ajasie, Trachinkach, Elektrze.
(Przeciw Atlegre’owi Maur. Croiset Journ. d. sav. 1907, 289 nn.,
352 nn.). — Christ-Schmid (16 widzi w Edypie tragedje prze-
znaczenia w znaczeniu religijnem, nie artystycznem, co jest nie-
dosy¢ jasne. Niedosyé jasne jest tez stanowisko Geffckena
(I 1,174), ktéry moéwi o ,,nieomylnosci losu, zestanego przez boga,
mimo wszelkie préby oporu™ i poete uwaza za rodzaj ,,0brohcy
fatalizmu, ktoéry doswiadczenie zyciowe potwierdza™. — Przeciw
tragedji przeznaczenia wystepuja: G. Schneider (Fries u. Menge,
Lehrproben u. Lehrgange, Heft 98, 1909, 33 nn.) i Kleemann
(WSt. 44, 33—47: Sof. odrzuca niemoralny fatalizm).
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tez nie chce wierzy¢, ze Edyp krdl otrzymat tylko
druga nagrode. Pierwszg nagrode odnidst P hilo-
kles, spokrewniony z Aischylosem. Oburzajg sie na
to moéwca Arystydes i Elian oraz scholjasci. Zara-
zem jednak widzimy z tego, ze pomiedzy utworami
tragikow, ktorzy sie nie dochowali, musiaty by¢ sztuki
niepospolitej wartosci, skoro nieraz zwyciezaly nad
sztukami, ktdre w naszych oczach sg arcydzietami.
Niektorzy przypuszczajg, ze moze Atenczykéw dotknat
niemile opis zarazy we wstepie utworu, przypomi-
najac im zaraze z poczatkéw wojny peloponeskiejl).
Moze wrazenie sztuki wydawato sie AtefAczykom za-
nadto przygniatajgce (Wilamowitz w w. m). Za
tem przemawiatby naszem zdaniem fakt, ze takze arcy-
dzieto Eurypidesa Trojanki, ktérych wrazenie jest
podobnie miazdzace, zdobyto tylko drugg nagrode. Wi-
docznie Atenczycy nie lubili sztuk, nie majacych po-
godnego zakonczenia. Ale dadzg sie pomysle¢ i inne
mozliwosci. Pewnego nic tu nie mozna powiedzie¢, bo
nie zachowata sie reszta sztuk trylogji ani tez sztuki
rywala.

M it2. Wedlug mitu ho merowego, zachowa-
nego w XI ks. Odyssei (Nekyi), matka Edypa nazywala
sie Epikasta. Gdy winy Edypa wyszty najaw, Epi-
kasta odebrata sobie zycie, za§ Edyp panowat dalej
w Tebach. — Wedtug innej wersji (Hygin. fab. 66),

MielibySmy tu pewna analogje do postapienia ze Zdoby-
ciem Miletu Phrynichosa. Zreszta moze inne sztuki trylogji nie
podobaty sie w Atenach. Mylnie szuka sie powodu w tem, ze przy
zawitej budowie sztuki nie zaraz poznano sie na jej wartosci.

p] Mit jest bardzo stary, jezeli na gemmie z Thisbe w Be
cji z epoki minojskiej E van s stusznie dopatruje sie Edypa, wat-
czacego w wawozie z Laiosem (JHS. 45, 1925, 1 nn.).
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pochodzacej z epos cyklicznegol), rodzice nie po-
rzucili niemowlecia wgdrach, lecz wrzucili je w skrzynce
w morze. Morze zaniosto je do Sikyonu (nie do Ko-
ryntu), gdzie je znalazta zona Polybosa Periboia. Edyp,
wyrostszy i uwolniwszy Teby, zaSlubia po samobdj-
stwie Epikasty Euryganeje. — Wedlug innej wersji
(zachowanej w schol. Eur. Phoen. 1760) lokasta, bo
tak sie nazywa poézniej matka Edypa, poznala, ze
Edyp jest zabdjcag Laiosa po pasie, ktéry Edyp za-
brat zabitemu. — W epos tez Laios $ciggnat czynem
swoim klgtwe na swdj rod.

Dramatycznie opracowat mit pierwszy Aischy-
los w Laiosie i Edypie, wystawionych razem z Siedmiu
przeciw Tebom. Tre$¢ tych dwoch sztuk Sofokles
Sciagnat w jedna, wplatajac dawniejsze losy Edypa
w formie epizodéw (opowiada je Edyp sam w. 771—883).
Skapa nasza tradycja nie pozwala okresli¢, co poeta
znalazt gotowego a co od siebie dodat lub zmienit,
zdaje sie jednak, ze nie zmienit wiele?.

Pomingt najpierw z mitu klatwe rodowg Laiosa,
by cale Swiatto skupi¢ na czynach samego Edypa.
W prehistorji sztuki opowiadanie, ze Edyp dowie-
dziat sie od towarzysza, iz nie jest synem Polybosa,
i ze wybrat sie do Delf, aby osiggnag¢ pewnos$¢ co do
swego pochodzenia, zdaje sie by¢ wiasnoscig Sofo-
klesad. Pomystem jego jest tez niewatpliwie motyw
zarazy. A juz napewno od niego wyitgcznie pochodzi
budowa sztuki, t. j. zadzierzgniecie i rozplatanie we-
zka, cala ta misterna tkanka powolnego rozjasniania

H Zielinski (Sof. 126. 136) przyjmuje, ze epos tem byia
Oidipodeia (nie Tebaida). Omawia on obszernie dzieje mitu.

2) Wilamowitz (wst. do prz. Bd. 110 1926, str. 21).

3 Zielinski, Sof. 143
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strasznej prawdy, podobniez charakterystyka osobX.
Coreczki Edypa Sofokles, zdaniem naszem, wpro-
wadzit moze na scene pod wpltywem Medei Eurypi-
desa (w. 431).

Eurypides w niedochowanym Edypie zmienit
mit bardzo. Edyp zostaje tu oSlepiony przez towarzy-
szO6w Laiosa.

Data. Edyp krél powstat prawdopodobnie w nie-
zbyt dtugi czas po zarazie atenskiej w poczatku
wojny peloponeskiej?. Na ten czas wskazuje opis z a-
razy we wstepie sztuki i wielka rola, ktdrg w sztuce
odgrywaja podczas zarazy wieszczkowie i wyrocz-
nie3d. Niektorzy sadza, ze w poteznym i wolnomysl-
nym Edypie odmalowany jest Perykles. Motyw zarazy
wprowadzit dopiero poeta, niewatpliwie pod wpltywem
Swiezych przezy¢. Nie pisat jednak, zdaniem naszem,
w najblizszych latach po zarazie, bo przypomnienie
jej bytoby widzom zbyt bolesne, jak uczy przyktad
Zdobycia Miletu Phrynicha. Nie mozna wiec ktasc
sztuki wczesniej jak koto r. 425. Tucydydes opowiada
(Il 54), ze gdy Sparta przed wojng zwrdcita sie z za-
pytaniem do Apollina delfickiego, b6g jej pobtogosta-
wit i obiecal przyjs¢ z pomoca ,i wezwany i niewe-
zwany" i ze Atenczycy, widzac bezskutecznos$¢ pytan
zwroconych podczas zarazy do wyroczni, wkoncu sie
ich wyrzekli (11 47, 4). W naszej sztuce petno jest
mowy 0 wyroczniach i ptynie z niej nauka, ze wy-
roczni nie nalezy lekcewazy¢; taka nauka szczegdlnie
jest zrozumiata w epoce, kiedy wyrocznie stracity za-

A Wilamowitz w w. m.

2 Tak i Wilamowitz (w w. m.) (wnet po $mierci Pe-
ryklesa), Marx (4317427, B. ph. W. 1902, 39).

3 Por. Thuc. Il 54.
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ufanie. Herodot, konczacy w tym samym czasie swe
dzieto, réwnie jak Sofokles wierzy w nieomylnos$¢ wy-
roczni. Do tych stosunkowo najpewniejszych wskazéwek
przybywa jeszcze wskazowka techniczna, ze dopiero
w tej sztuce trzy osoby rzeczywiscie dziatajg i méwia
rownoczesniel). Styl, jezyk i wiersz sg mistrzowskie.
Wszystkie inne wskazowki sg niepewne2. Jedna z tra-
dycyj starozytnych zbliza Edypa czasowo do Eurypi-
desa Medei (431), co jest za wczes$nied. O mozliwosci
wpltywu Medei zob. wyzej.

Piszac to arcydzieto, Sofokles liczyt okoto 70 lat.
Dowodzi ono zdumiewajacej jego Swiezosci umystowej
w tym wieku.

Wrptyw sztuki. Edyp uchodzit w starozytnosci
za stawng, ale nie najstawniejszg sztuke Sofoklesa.
Arystoteles stawia go w Poetyce bardzo wysoko, jak
o tem byla mowa wyzej. — Seneka dat retoryczng
przerobke Edypa. Kunsztowne dzieto Sofoklesa zepsut
nieszczeSliwemi dodatkami i zmianami. Osobe zabodjcy
wskaza¢ ma u niego wywolany z podziemia Laios! —
Zepsut rowniez wrazenie sztuki Corneille (1659)
przez wplecenie intrygi mitosnej. Szed}t raczej za Se-

A Wilamowitz wst. do prz.t. |10 1926, 25. — Tycho Wi-
lamowitz powotuje sie nadto na zmiang os6b w tym samym
wierszu (dvzizlapaCJ, czego niema jeszcze w Ajasie.

2) Nalezg tu niepewne parodje w komedji, mianowicie <% no-
Atg n6Aig w Acharnejczijkach Arystofanesa (w. 27), wystawionych
w r. 425, i u Eupolisa fr. 205, 2 K.

* Calkiem nieprawdopodobna jest data E. Bruhna: przed
r. 450 (wyd. 11). — Niepewne sg proby doktadniejszego okre$lenia
daty od podanego w tekscie, np. Fryd. Marxa (Fsch. f. Gom-
perz, 1902, 129 nn.): miedzy Medea (431) a Andromachg Eurypi-
desa (0o dacie Andromachy zob. przy Eur.)
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nekag niz Sofoklesem ®. U Drydena i Lee’a (Oedi-
pas, 1679) znajdujemy réwniez intrygi mitosne, pompe
i falszywg retoryke. — Wolter znizyt sztuke do
ataku na sprawiedliwo$¢ i madrosé¢ bogéw a zrobit
narzedziem sceptycyzmu wieku. Biledy swej wczesnej
sztuki uznat pdZniej sam (Lettres). — Teorja nowo-
zytna, wychodzac z Poetyki Arystotelesa, zrobita Edypa
najstawniejszg sztukg Sofoklesa. Do popularnosci jej
przyczynia sie to, ze zaden bdg nie bierze udziatu
w akcji a wiec sztuka odpowiada dzisiejszym pogla-
dom dramatycznym. — Poeta hiszpanski Martinez
de la Rosa (1832) poszedt za tragedja grecka, ale
w czesci i za Wolterem.

U nas Edyp wplynagt na Wyspianskiego
Klatwe2.

Hugo von Hofmannsthal (Oedipus u. die
Spliinx, 1905) osnut swa sztuke na prehistorji tragedji
Sofoklesa. Konczy jg matzenstwem Edypa z lokasta.

Z nastepcow Sofoklesa zaden go nietylko nie
przewyzszyt, ale mu nie dordwnat.

[Literatura. Wilamowitz wst. do prz. i Gr.
Tr. 122—124. — T. Wilamowitz, D. dram. T. d. S.

* PodobiefAstwo miedzy Edypem a Makbetem Szekspira
jest tylko zewnetrzne. Tu takze sprawdza si¢ przepowiednia trzech
czarownic, ale czarownice sg raczej maszyng teatralng niz rozstrzy-
gajacym czynnikiem tragicznym (Roman Dy boski, W. Shakes-
peare, str.220 n.). | bez nich podszepty zbrodniczej ambicji Mak-
beta i zona kusicielka bytyby popchnety go do kroélobdjstwa. —
Losem przypomina Edypa szekspirowski Krol Lir, ktory takze
z kroéla staje sie bezdomnym tutaczem i zebrakiem i spada
w otchtan niedoli. W tragedji poety angielskiego zlaty sie jednak
raczej sztuki: Edyp krdl i Edyp w Kolonie.

2 Juljusz Kleiner, Sprawozd. Tow. Nauk. we Lwowie
1928, grudzien.
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69—88. — Heinemann, D. trag. Test. Il 29—50. —
Zielinski, Sofokles 115—175.— O micie: Karl R o-

bert, Oidipus. Gesch. e. poetischen Stoffes im Alter-
tum, 2 tomy, Berlin 1915].

Elektra ("HUxzQa)
ma te samg tre$é co Choefory Aischylosa.

Orestes przed $Switem (poeci greccy lubig zaczy-
na¢ dramat o tej porze) zjawia sie z przyjacielem Py-
ladesem, synem kréla Strophiosa, i z piastunem (pe-
dagogiem) przed patacem krélewskim w Mykenach
i po powitaniu zwyzyny zamkowej $wigtyn ojczystego
miasta omawia z nimi plan zemsty. Z wnetrza patacu
dajg sie stysze¢ zatosne narzekania Elektry. Ona jedna
optakuje zamordowanego ojca. Wychodzi Elektra i wita
dzien namietng skargg, zali sie przed chdrem przyja-
ciotek, ztozonym z dziewic i mtodych kobiet myken-
skich, ktory sie tymczasem zjawit, na swe ciezkie po-
fozenie. Siostra jej Chryzotemida nadchodzi z ofiarg,
wystang przez matke na grob ojca. Klytaimestra miata
sen, ktory ja zaniepokoit, i chciataby odwréci¢ ofiarg
mozliwe nieszczescie. Elektra wzywa siostre, by ofiare
ztozyta z modlitwa, ale za dzieci zamordowanego a nie
za matke. Zjawia sie i sama Klytaimestra, by zanies¢
modty do béstwa, i karci hardg Elektre, usprawiedli-
wiajgc swolj czyn. Po oddaleniu sie jej nadchodzi pia-
stun, przynoszac wies¢ o rzekomej $mierci Orestesa
z powodu wypadku podczas igrzysk wozowych w Del-
fach. Elektra wybucha gto$ng skarga, gdy wtem nad-
biega uradowana Chryzotemida, donoszgc, ze u grobu
ojca dostrzegta Swieze $lady brata, ale Elektra odpo-
wiada jej, ze tudzi sie prézng nadzieja. Wrozpaczy Elek-
tra mys$li o tem, by sama dokonac¢ zemsty na Aigiscie.
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Nadchodzi Orestes z urng, zawierajgcg rzekome po-
pioty zmartego. Elektra rozwodzi na ich widok rzewne
skargi. W tem Orestes daje sie siostrze poznacJ). Ra-
dos$¢ Elektry jest bez granic. Teraz przybysze przy-
stepujg do dzieta zemsty. Dostawszy sie z popiotami
do wnetrza patacu, Orestes morduje matke, poczem
wraz z przyjaciétmi odprowadza Aigista na czekajaca
go Smieré.

Poréwnanie trzech Elektr. Szczesliwy
przypadek zachowat nam jedyng catg trylogje grecka.
SzczeSliwemu przypadkowi zawdzieczamy tez inny je-
dyny przyktad: zachowanie trzech tragedyj na ten
sam temat, opracowanych kazda przez innego tragika.
Sa to Aischylosa Choefory, Sofoklesa Elektra i Eury-
pidesa tragedja tego samego nazwiska. Dzieki temu
mozemy poréwnac¢ sposob tworzenia wszystkich trzech
poetdw. Dla Aischylosa zamordowanie Klytaimestry
stanowi problem religijny i moralny, Sofokles ma cel
psychologiczny: historje cierpien i wzruszen Elektry.
Sofokles zrobit z Elektry dramat czysto ludzki; Eury-
pides poszedtw tem ,uczlowieczeniu” dramatu jeszcze
dalej; u niego charakter heroiczny Elektry jest spro-
wadzony do poziomu zycia ludzi codziennych. Orestes
Sofoklesa po matkobojstwie jest zupetnie zadowolony,
nie czuje najmniejszych wyrzutow sumienia; powiada
do Elektry: ,W domu wszystko dobrze, jezeli wy-
rocznia Apollina powiedziata prawde" (w. 1424 n.).
Stowa te streszczajg religijny punkt widzenia Sofo-
klesa; moralny dlan nie istnieje; sztuka jego jest amo-
ralna. Aischylosa Choefory zamykajg sie stowami:
,Kiedyz skonczy sie nieszczesny szat, kiedy przej-

3y Poznaje on siostre dopiero z koncem jej dtugiej mowy,
w. 1174 (Schadewaldt 59 uw.).
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cizie w cisze ?*, dla niego wiec morderstwo jest Zro-
diem, z ktérego wyptyna nowe cierpienia. Sofokle-
sowa Elektra konczy sie zupetnie inaczej: ,Domu
Atreusa, przez ilez cierpien doszedte$s wkoncu do wol-
nosci, uwieAczony dzisiejszym czynem!" Dla Sofoklesa
wiec z zemstag na matce sprawa jest zakoriczona i to
pomysinie®).

Jezeli Sofokles zdaje sie przyjmowac¢ nakaz Apol-
lina bez krytyki i bez zastrzezen, to pochodzi to stad,
ze poetyka jego jest inna; nie rozbiera 0il mitu
ani nie sadzi go z punktu widzenia wspoétczesnych po-
gladéw moralnych. Chce on pokaza¢ jedynie, jakie
mogty by¢ charaktery i uczucia osob, z ktérych mit
zachowat tylko imiona i nieszcze$cia. Z tego, ze nie
krytykuje danych mitu, nie wyptywa jeszcze, ze przyj-
muje je jako wilasny artykut wiary i moralnosci.

Stosunek Sofoklesa do Aischylosa.
Pomiedzy utworami obu poetow zachodza jednak je-
szcze inne i to dosy¢ znaczne rdznice. Najwazniejsza
réznica polega na tem, ze u Aischylosa gtdwna
osobg tragedji jest Orestes; zadaniem Elek-
try jest u niego jedynie doda¢ Orestesowi odwagi do
czynu; spetniwszy swa role, Elektra z tragedji znika.
Sofokles whbrew catej tradycji zrobit gtowng
osobg sztuki Elektre. Aischylos pisat trylogje,
obracajaca sie okoto losow Orestesa, stad Orestes mu-
siat by¢é bohaterem i w Choeforach. Sofokles nie pisat
trylogicznie i miat wolny wybdr gtéwnej osoby; dla
niego nadawata sie wiecej na gtdbwng osobe Elektra.
Orestes bowiem jest mordercg z obowigzku, dziala
skutkiem rozkazu Apollina, jest tylko narzedziem.

) Norwood, Greek trag. 142 n.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 22
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Tymczasem Sofokles lubi czynno$¢ oséb motywowac
psychologicznie, lubi delikatniej cieniowac charaktery.
Do tego celu wiecej nadawata sie osoba Elektry.

U Sofoklesa Elektra zwigzana jest calg istotg z pa-
miecig zamordowanego ojca. Od matki Klytaimestry
odpycha jag wystepny jej zwigzek z mordercg ojca,
Aigistem, odpychajg takie rzeczy, jak to, ze matka
z rocznicy Smierci Agamemnona robi uroczysto$¢ do-
mowa, boli jg, ze Aigist nosi szaty zamordowanego
ojca. Wstret i nienawis¢ do matki zwiekszajg w niej
i tak juz gorgcg mitos¢ ku zmartemu ojcu i budzag pra-
gnienie zemsty. To odmalowanie gwattownych
uczu¢ Elektry stato sie tez dla Sofoklesa rzeczg
gtéwna i wobec niego wykonanie zemsty na matce
i Aigiscie zeszto na drugi plan. Sofokles przedstawit
Elektre rownie przerazajgcg w nienawisci jak Anty-
gone wzruszajacg w przywigzaniu. Dla osiggniecia
swego celu Sofokles wprowadzit kilka dalszych zmian
w micie, ktéry znalazt u Aischylosa J). | tak : U Aischy-
losa Klytaimestra usuneta z domu Orestesa, wysytajac
go do kréla fokijskiego Strophiosa; do Argos wraca
on jako nieprawnie odepchniety i wydziedziczony
syn; u Sofoklesa Klytaimestra zamierzata zgtadzié
mitodego Orestesa razem z Agamemnonem i tylko
Elektra ocalita brata ipowierzyta go szwagrowi
i przyjacielowi ojca. Przez to Elektra ma u Sofoklesa
zastuge, ze zachowata méciciela rodu. To jest jedna
zmiana. — Druga dotyczy poznania sie brata
i siostry. U Aischylosa Elektra poznaje zaraz na
poczatku Orestesa po kosmyku wilosoéw, ztozonym
przez niego na grobie ojca, po $ladzie stopy i po tka-

1) Pisano o tem wiele, gtdwnie z celem, by obnizy¢ Aisct
losa a jeszcze wiecej Eurypidesa a podnie$¢ Sofoklesa.
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ninie szaty; oboje razem uktadajg nastepnie plan za-
mordowania matki i Aigista, poezem w mysl tego planu
Orestes wystepuje wobec Klytaimestry jako przyjaciel
i wasal domu i przynosi urne, zawierajgcg rzekome
popioty Orestesa. Inaczej jest u Sofoklesa. Tu sam
Orestes obmyslit podstep z urng; kosmyk wiloséw bu-
dzi nadzieje tylko w Chryzotemidzie, Elektra daje
sie tak jak i matka uwie$¢ podstepowi i wierzy
w $mieré¢ brata. Ten motyw dal Sofoklesowi spo-
sobno$¢ do Swietnego odmalowania sprzecznych uczué,
miotajacych kolejno Elektra. Wiadomos$é o Smierci Ore-
stesa wywiera na nig wrazenie wstrzgsajace i utwier-
dza jg — obecnie pozbawiong pomocy meskiej —w zg-
dzy zemsty; w matce budzi sie mitoS¢ macierzynska
na widok urny tylko na chwile, potem cieszy sie ona
z Smierci syna, w ktdrym lekata sie dotad msciciela.
Ta zmiana pozwolita wprowadzi¢ Sofoklesowi prze-
piekng scene poznania: nawidok urny z popiotami
brata zal i b6l Elektry dochodzi do szczytu; z nim
razem zgineta ostatnia jej nadzieja; nagle brat daje
sie poznaé i boles¢ Elektry zmienia sie w jednej
chwili w nieopisang rado$¢. Tu jest punkt kulmina-
cyjny sztuki; trwoga i niepokdj, miotajgce dotychczas
Elektrg, skonczyty sie, zamordowanie Aigista i Kly-
taimestry jest tylko konsekwencjg tego, co poprzedzito;
u Aischylosa natomiast po poznaniu sie rodzenstwa
widz czekat ciggle jeszcze tego zakonhczenia z napre-
zeniem. To przesuniecie sceny poznania u Sofoklesa
do dalszej czeSci sztuki wywotuje naprezenie cieka-
wosci widza. Sposob poznania Sofokles stara sie zro-
bi¢ wiecej prawdopodobnym niz jego poprzednik.

U Aischylosa niema dalej osoby Chryzo-
temidy. W Chryzotemidzie — znanej zresztg juz Ho-
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merowil) — Sofokles wprowadzit zywy kontrast do
Elektry. Elektra jest peitng energji heroing, podobna
do Antygony, tylko wiecej od niej ponura, bo zadanie
jej wiecej ma grozy, natomiast Chryzotemida w swej
kobiecej stabosci ulega matce. Chryzotemida wprowa-
dzona jest do dramatu po raz pierwszy przez Sofo-
klesa 2. Pragnienie zemsty Elektra tgczy z przebiegto-
§cig, ktorag kobiety umiejg rozwing¢ dla osiggniecia
swych celéw. Elektra sama, jeszcze nim Orestes dat
sie jej pozna¢, obmys$la plan zamordowania Aigista. —
U Aischylosa rzecz dzieje sie w Argos, u Sofoklesa
w Mykenach 3.

U Aischylosa pierwsza cze$¢ sztuki odbywa sie
u mogity Agamemnona, druga przed patacem; Sofo-
kles wiecej dba o jedno$¢ miejsca: u niego rzecz
dzieje sie od poczatku do konca przed patacem. —
Sofokles nie moéwi nic o winie Agamemnona; przez
to Klytaimestra przedstawia sie jako jeszcze wiecej
winna. — Sen Klytaimestry ma u Aischylosa charakter
dla niej wrogi (zmija), u Sofoklesa wiecej neutralny,
bo dla przebiegu akcji potrzebny mu byt sen dwu-
znaczny4). — Plan zemsty jest u Sofoklesa wiecej
zawity; biorg w nim udziat wszyscy trzej przybysze;
najpierw piastun zjawia sie jako goniec od przyja-
ciela Klytaimestry, Fokijczyka Phanotheosa, z wiado-
moscig o $Smierci Orestesa, pdzniej Orestes z Pylade-

) Hom. II. IX 145

2 Na jednej z waz Chryzotemida obecna jest przy zamor-
dowaniu Aigista.

3 Polityczne powody zmiany, mianowicie zmieniony sto-
sunek Aten do Argos, upatruje Maliaffy (str. 67).

4 Bystro to spostrzegt Zielinski, Sof. 415. — Sen ten
wziety jest z Herodota (ze snu Astyagesa o cdrce Mandanie).
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sem przynoszg urne z prochami. Wreszcie Sofokles
zmienit porzadek obu morderstw: u niego Klytaime-
stra ginie przed Aigistem ; u Aischylosa byto tu stop-
niowanie interesu: Aigist ginie najpierw, Klytaimestra
pbézniej.

To sg rysy zmienione lub dodane przez Sofoklesa.
Natomiast poeta opuscit tresé¢ ostatniej czesci Choe-
for, zapowiadajgca zjawienie sie Erynij. Dramat jego
byt w sobie zamkniety; poeta nie dotyka w nim ni-
czego, co sie odnosito do dalszych loséw Orestesa.

Podobienstwo Elektry do Antygony polega
najpierw na podobienstwie obu bohaterek, powtdre na
podobienstwie ich kontrastow, Ismeny i Chryzotemidy.
Poeta rozwingt tu wiekszg sztuke zaciekawienia niz
w Antygonie, ale posta¢ bohaterki pozostaje za Anty-
gong daleko wtyle.

Budowa i technika. Cata akcja zdgza do
sceny poznania sie rodzeAstwa; ta scena goéruje
nad tragedjg; wobec niej schodzi na drugi plan nawet
dokonanie zemsty, ktére u Aischylosa stusznie stoi na
pierwszym planie. Wrazenie tej sceny poznania pod-
niesione jest jeszcze przez kontrast: rado$¢ poznania
nastepuje w chwili, gdy na zmySlong wiadomos$c
o Smierci brata cierpienia moralne Elektry doszty do
szczytu. Drugg wielka sceng jest wiadomos$¢ o rzeko-
mej Smierci Orestesa. Obie te sceny sa Swietne.
Wykonanie zemsty byto trudne i mozna byto dojsé
do niego tylko przez intryge (t. j. akcje, wycho-
dzaca od os6b): msciciele zyskuja wstep do patacu
dzieki zmyslonej historji (to byto juz w Choeforach).
Intryga ta jest nawet podwojona: najpierw dostaje
sie tam piastun (opowiadanie o nieszcze$ciu podczas
wyscigébw wozowych), potem Orestes z urng pogrze-
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bowg. Klytaimestra musiata otrzymac¢ wiadomos$¢ o nie-
szczesSliwych wyscigach, ale ze sceny poznania sie ro-
dzenstwa musiata by¢ usunieta, dlatego wprowadzone
jest rozdwojenie intrygi. W intryge te poeta zwycza-
jem tragikow starozytnych wtajemnicza widza od po-
czatkul) (tak jest pdzniej w Filoktecie i czesto u Eury-
pidesa). Z narad przybyszow nad zemsta usunieta jest
Elektra, by poeta mogt da¢ scene z wiadomoscig o rze-
komej $mierci Orestesa. Usunieta tez jest ze sceny
mordu: podczas niej Elektra czuwa przed patacem,
aby Aigist nie zaskoczyt mscicieli. Przy goncu poeta
uniknat juz tej niezrecznosci technicznej, ktérg widzie-
lismy w Ajasie. Misja piastuna byta niepotrzebna;
poeta wprowadzit go tylko, by pokazaé widzowi wra-
zenie, jakie wywrze na Elektrze wie$¢ o Smierci brata.
Opowiadanie o wyscigach z punktu widzenia budowy
sztuki wstrzymuje akcje. Intryga wystepuje jeszcze
raz pod koniec sztuki: Elektra opowiada Aigistowi,
ze przybysze przynie$li zwioki Orestesa; tem skiania
go do wpuszczenia ich do patacu; tu sie okazuje, ze
to zwioki krolowe;j.

Gtéwna osoba, Elektra, nie schodzi prawie ze
sceny. Szereg scen stuzy tylko do jej scharakteryzo-
wania : rozmowa z Chryzotemidg, z chérem, z matka.
W akcji nie bierze ona udziatu czynnego; wszystko,
co sie dzieje w sztuce, mogtoby sie sta¢ bez niej;
poecie chodzi tylko o odmalowanie wzruszen, ktére
zdarzenia wywierajg na Elektre. Pod tym wzgledem
zdaniem naszem Elektra przypomina aischylowskiego
Prometeusza, ktérego cierpienia os$wietlone sg przez
osoby, do niego sie zblizajagce. Zadanie Orestesa jest

¥ Zielinski, Sof. 412.
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wazne dla akcji. Aigist okazuje sie na scenie poto tylko
by zgingé. Ale wprowadzenie go byto koniecznoscia,
podyktowang przez mit. Jest dowodem prawdziwego
talentu dramatycznego, ze go Sofokles nie wprowadzit
jako osoby czynnej, skéro nie byt konieczny.

Dla osiggniecia wrazenia Sofokles dopuszcza, jak
zwykle, pewne drobne nieprawdopodobienstwa.
Niezbyt naturalne jest, ze Orestes i towarzysze do-
piero przed patacem mykenAskim omawiajg plan zem-
sty; wszak madgt kto$ z patacu wyjs¢ i zwréci¢ uwage
na podejrzanych obcych. Nie wiemy, dlaczego planu
nie oméwili w drodze. Poeta zdaje sobie sprawe z tego.
nieprawdopodobieinstwa, dlatego piastun nagli do po-
$piechu. Nieprawdopodobne jest dalej, by Elektra tyle
lat dzien po dniu ptakata po ojcu. Mniej wazne jest,
ze pojawienie sie choru przyjaciotek Elektry nie jest
umotywowane. Podobnie dzieje sie w Trachinkach.

Charaktery. Elektra nie jest wielkiem stu-
djum charakteru, ale dramat daje Swietny obraz jej
wzruszen; poeta postawit sobie ten obraz za gtéwne
zadanie i na jego znakomitem rozwigzaniu polega tez
gtownie wartosé dramatu. Elektra nie jest idealng he-
roing, lecz kobietg, rownie wielkg wbolu, jak w ra-
dosci, w mitoSci jak w nienawisci i pod tym wzgledem
jest ona nowym, oryginalnym charakterem. Cechujg
ja: energja, idagca w parze z czutoScig, gorgca pamiec
0 ojcu, ptyngca gtéwnie z poczucia obowigzku, nieubta-
gana nienawi$¢ do matki. Orestesa kocha wiecej jako
msciciela niz brata. Jest twarda i namietna, jak lubi
sobie przedstawia¢ dziewice fantazja doryckal. Po-
dobna jest do Antygony, tylko mniej od niej sym-

J Wilamowitz wst. do Orestei 137.
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patyczna. Jest uosobieniem msciwosci; w stanowczosci
swojej nie cofa sie przed niczem i pod tym wzgledem
przypomina matke Klytaimestre i eurypidesowg Me-
dee. W gwattownosci i msciwosci jest ona prawie bar-
barzynkg, nie Greczynkg. Walczy opuszczona przez
wszystkich, stad jest zgorzkniala. W domu jg ponie-
wierajg; siostra jej chodzi w ksigzecych szatach, ona
w ubogichl); nie styszy od otoczenia dobrego stowa,
bo i domownicy ulegajg matce. Ale to wszystko nie
tlumaczy jeszcze dostatecznie jej twardego charakteru;
psycholog dzisiejszy powiedziatby, ze jest corkg zilej
-i twardej kobiety i odziedziczyta po niej swe cechy
ujemne. Matke nienawidzi jako morderczynie ojca,
ale rownocze$nie nie zapomina, ze Klytaimestra jest
jej matkg (tak jak o tem zapomina Elektra Eurypi-
desa) : robi matce gorzkie wyrzuty, ale wyrzutéw tych
sie wstydzi (w. 616—621); rys ten wykazuje w poe-
cie subtelnego psychologa, ktory nie chce pozbawiaé
bohaterki sympatji widza. Innym subtelnym rysem
jest: Elektra wzywa siostre, by jej pomogta w dziele
zemsty, ale proponuje jej tylko, aby zabilty Aigista.
Czujemy wspoétczucie dla Elektry z powodu jej ciez-
kiego potozenia, jej nieustraszonos$ci i energji, jej przy-
wigzania do ojca i brata, ale nie mozemy jej przeba-
czy¢ okrzyku, kiedy brat morduje matke: ,,Pchnij
jeszcze raz!™ Okrzyk ten nazwano stusznie najstra-
szniejszym okrzykiem w catej tragedji greckiej. Tu
twardo$¢ Elektry posuwa sie do oburzajacego braku
serca. Znamienny tez jest dla niej szalony czy roz-
paczliwy plan, ze sama zamorduje Aigista.

Ubogi ten stroj gryzie Elektre; widzimy tu subtelnie za-
obserwowany rys psychologji kobiecej.
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W chwili zamordowania ojca Elektra byta dziew-
czynkg (w. 1023). W naszej tragedji ma najwyzej
25 latl).

Klytaimestra jest scharakteryzowana znako-
micie; blizsza jest charakterdw Eurypidesa niz Aischy-
losa. Zamiast wielkiej zbrodniarki Orestei widzimy
przed soba kobiete matostkowag w ztosliwosci, stabg
i zalezng od meza. Nie jest catkiem pozbawiona uczué
macierzynskich; na wies¢ o $mierci syna nie moze sie
oprze¢ wzruszeniud. Orestes, zwykly typ, schodzi
wobec Elektry na drugi plan. Chryzotemida jest
drugg Ismeng, ale energiczniejszg. Aigist przedsta-
wia typ ztoSliwego dorobkiewicza. Chor rdézni sie
znacznie od chdru w Antygonie. Tutaj jest powierni-
kiem i pomocnikiem obojga rodzeristwa i bierze czynny
udziat w przebiegu akcji. Gdy Elektra wyrazita za-
miar zamordowania Aigista, ch6r przepowiada jej stawe.
Spiewy jego wiaza sie $cisle z akcja, zato lirycznie
nie doréwnujg piesniom Antygony.

Artyzm. Stanowisko moralne poety.
Sad o sztuce. Swietne malowanie afektéw nie wy-
czerpuje zalet sztuki. Powitanie S$wiagtyn ojczystych
przez Orestesa w prologu stwarza zaraz z poczatkiem
sztuki uroczysty nastroj. Afekty zmieniajg sie
w sztuce bez ustanku: widz przezywa kolejno litos¢,
rozpacz, zdumienie, rados$¢, groze. Do efektdw drama-
tycznych nalezy tez iron ja tragiczna: Klytaimestra
modli sie o pomysine spetnienie snu w chwili, gdy
msciciele stojg przed patacem. Modli sie do tego wia-
$nie boga, ktory zestat mscicfteli. W chwili, gdy stu-

) Parmentier, Melanges, Weil 348 n.
2 Wzruszenie to jest szczere (Kaibet do EI. 190, Schade-
waldt 91, 2) a nie obtudne (jak chce Bruhn do m.).
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cha zmys$lonego opowiadania o $mierci syna, $mieré
stoi przed nig samg. Innym efektem jest, ze Elektra
przemawia do prochéw brata w chwili, kiedy ten stoi
zywy obok niej. Ale ten efekt jest rbwnoczesnie bie-
dem: przemowa jej do prochéw jest dla widza efektem
chybionym, skoro brat stoi przed nig w wiasnej oso-
bie. Elektra snuje plan zamordowania matki w chwili,
kiedy przybyt msciciel, stad zamiar jej zostawia widza
zimnym i efekt jest chybiony. Widz po zapowiedzi
Elektry, ze zabije Aigista, przekonany jest, ze dziewica
przynajmniej wezmie w matkobojstwie udziat, tymcza-
sem poeta usuwa Elektre ze sceny i znowu efekt jej
zapowiedzi chybionyl. W tem wszystkiem widaé wy-
rafinowanie sztuki teatralnej, co wskazuje, ze
sztuka powstata w p6znym okresie tworczosci Sofo-
klesa, kiedy to tragedja, dytyramb i muzyka szukaja
nowych efektow. Ale sztuka précz juz przytoczonych
ma jeszcze inne niedostatki. Nieprawdopodobne
jest, ze Elektra, ktéra stale znosita sie z bratem, nie
jest uprzedzona o jego bliskiem przybyciu. Gdyby
byta uprzedzona, stataby sie niemozliwg najefektow-
niejsza scena sztuki: poznanie sie rodzeristwa. Eury-
pides (El. 230) gani, ze Orestes Sofoklesa tak diugo
utrzymuje siostre w btedzie co do swej osoby. Po za-
mordowaniu Klytaimestry mato nas juz interesuje
Smier¢ Aigista. Précz chybionych a wyrafinowanych
efektdw nie pocigga i osoba bohaterki, ktéra nie ma
szlachetno$ci Antygony i nie zna miary w nienawisci.
Gwattowny wyraz, ktory daje swym afektom, nadaje
jej osobie co$ prawie patologicznego: rozpacz jej nie

Wobec tego stusznie moze sadzi Schadewaldt

(str. 59 uw.), ze zamiar zabicia Aigista jest tylko chwilowym wy-
razem rozgoryczenia a nie motywem, uzytym konsekwentnie.
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ma granic, rado$¢ zbliza sie do szatu. Poglady nasze
moralne razi amoralne stanowisko poety.
Poeta chce zyskaé sympatje widza dla Orestesa i Elek-
try, stad widzi w nakazie Apollina zupetne usprawie-
dliwienie zbrodni i nietylko spokoju mordercy zupet-
nie nie maca Erynje, coby z racjonalistycznego czy
realistycznego punktu widzenia poety mozna zrozu-
mie¢, ale jego Elektra, Orestes czy chér ani stowem
nie wspominajg o jakich§ wyrzutach sumienia. Wiemy,
ze juz poprzednik jego, réwnie religijny Aischylos,
zmagat sie tu ciezko z mitem ize wkoncu Orestes jego
wychodzi usprawiedliwiony tylko dzieki tasce. Wiadomo,
jak wyrzuty sumienia dreczg po czynie lady Makbet.
Sofokles wrécit do dawnego, epicznego, amoralnego
punktu widzenia, ktéry porzucili juz Stesichoros i inni
lirycy stosownie do rozwinietych wyzej niz za czaséw
Homera poje¢ moralnych. Sofokles uczynit tu na punk-
cie moralnosci krok wsteczny. Przy catem zrozumieniu,
ze poecie chodzito o problemy psychologiczne a wiec
czysto artystyczne, nie moze nas nie razi¢ lekkie
traktowanie w sztuce matkobdjstwa, tak dalekie od
gtebszego, nietylko wiecej religijnego, ale i wiecej ludz-
kiego jego ujecia u Aischylosa. To tez sztuka nie daje
nam petnego zadowolenia i jest pomimo dwdch Swiet-
nych scen naj stabszym utworem Sofoklesa. tatwo
réwniez zrozumiec, dlaczego podziwiaja ja jedni a ga-
nig drudzyl).

Mit. O micie samym niewiele pozostaje do do-
dania. W Odyssei Homera Orestes musiat byé przed-
stawiony w Swietle idealnem, bo jest tam odpowiedni-
kiem dla Telemacha. W wersji homerowej Orestes za-

# Korzystnie przewaznie np. ocenia ja Zielinski, suro-
wiej Christ-Schmid a zwlaszcza Mahaffy.
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bijat tylko morderce ojca, mit nie miat wiec charakteru
tragicznego. Przybrat go dopiero w liryce. Elektra
wystepuje po raz pierwszy u Stesichora, ale rola jej
jest tu jeszcze nieznaczna. Dosy¢ podrzedna jest tez
jej rola u Aischylosa. Sofokles idzie w sytuacji
i motywach za Aischylosem, zatrzymuje np. motyw
snu Klytaimestry i ztozenia wioséw na grobie, ale poza
tem zmienia wiele.

Data Elektry da sie oznaczy¢ tylko w przy-
blizeniu, jak to bywa zwykle przy niedatowanych sztu-
kach Sofoklesa. Opieramy sie i tu na charakterze sztuki,
na stosunku jej do pokrewnych sztuk Sofoklesa i Eu-
rypidesa i na wskazowkach metrycznych. Elektra wopu-
szczeniu i w nedznych szatach przypomina eurypide-
sowych kréldw wtachmanach. Przemowa jej do siostry,
zarzuty siostry przeciw jej wywodom, mowa bohaterki
do matki i usprawiedliwianie sie matki przypominaja
Scista, retoryczng dyspozycja Eurypidesa. Krzyk
Elektry z wnetrza patacu przywodzi na mysl prolog
Medei tego poetyl. Jak dowodzg najpOzniejsze sztuki
Sofoklesa: Filoktet i Edyp w Kolonie, poeta ulega
w ostatniej swej epoce wplywowi Eurypidesa i na wzor
jego lubi malowaé gwattowne afekty, trzymaé
w naprezeniu oczekiwanie widza na perypetje i wpro-
wadzac¢ efektowne sceny poznania. W nastepstwie
tego wiersz dialogu czeSciej bywa dzielony miedzy
dwie osoby (osoby moéwiag zywiej, wiec krotko) a par-
tje liryczne ze spokojnych $piewdéw choru zamieniajg
sie w gwaltowne i zywe nofifioi. Objawy te widzimy
i w Elektrze: a) dialog: wiersz czesto jest tu dzielony
miedzy dwie osoby: znajdujemy tu nawet dwukrotna

Y Geffcken w w. dz. | 1, 198.
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zmiane o0s6b w jednym wierszu (précz naszej tra-
gedji tylko w péznych tragedjach: Phil.,, OC.); bj par-
tje liryczne: parodos ma forme kommatycznag,
t. j. miedzy strofy sg wtragcone partje dialogiczne, kom-
moi sg czeste i wykazujg budowe swobodng
(a,7ioh/.vfiEva), jak w Phil. i OC.; pie$ni apo skenes
sg monodjami (El. i OC), exodos jest krotkie. —
Mniej pewne sa wskazowki, zaczerpniete z Eurypi-
desa. | Eurypides opracowat ten sam temat w swojej
Elektrze, wystawionej prawdopodobnie wr. 413. Elektra
Eurypidesa widzi lekkomys$Ino$¢ w opieraniu wnioskdw
na kosmyku wioséw (w. 530), przez co zwraca sie
przeciw Aicliylosowi iSofoklesowi; do samego
Sofoklesa jest w niej jedna pewna aluzja. Sofokles
moéwi w swej Elektrze o nieszczesciu, ktore sie zda-
rzyto Orestesowi podczas wyscigdw w igrzyskach pityj-
skich. Przeciw temu wymierzone sg u Eurypidesa stowa
Elektry do Orestesa (w. 883): ,bo przybyte$S nie po
odbyciu niepotrzebnego agonu, lecz zabiwszy Aigi-
sta" ¥. Z tego wyptywa, ze Elektra Sofoklesa po-
wstata przed eurypidesowag?d czyli przed r. 413.
Powstata zatem miedzy r. 442 (Antygona) a413a).

) Zielinski (Tragodum. 108) sadzi, ze ztoSliwa uwaga
Eurypidesa odnosi si¢ do opisu u Stesichora, ale polemika z liry-
kiem bytaby w tragedji wj~jatkowa i spozniona.

Tak: Schlegel, Schéll, Ribbeck, Schneidewin, K. O. Muller,
Bernhardy, Bergk, Yahlen, Kaibel, Patin, Weil, Croiset, Christ-
Schmid, Geffcken, Wilamowitz, Zielinski, Aly. Po eurypidesowej
ktadli ja: Gruppe, Kolster, Teuffel, Glaser, dzi$ tylko Bruhn.

3 Czy opisem nieszcze$cia, ktére spotkato Orestesa w wysci-
gach wozowych, Sofokles chciat przescignagé opis sptoszonych
koni w Eurypidesa Hippolicie (r. 428), jest niepewne. — Inne
niepewne wskazowki rzeczowe i jezykowe wymienia Chris t-
Schmid 16332, 7.
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Eurypidesa Elektra z pewnoscig jest wywotana so-
foklesowg; Eurypides napisat ja moze dlatego, ze
sztuka Sofoklesa razita jego poczucie moralne * a na-
pisat niewatpliwie w bardzo krétki czas po tamtej.
Chciat on pokaza¢, jak Elektra mogta wyglada¢ w sto-
sunkach zycia rzeczywistego. Mamy wiec termin, przed
ktorym sztuka sofoklesowa powstata. Ale mamy i wska-
z6éwki, po jakim terminie poeta jg napisat?. W Elek-
trze Sofoklesowi chodzi gtéwnie o dwie wielkie sceny,
wywotujace efekt. W Antygonie ani w Edypie krolu nie
chodzito mu o jaka$s wielka scene, wiec Elektra jest od
nich po6zniejsza. Dalej sen Klytaimestry w Elektrze
(w. 417—23) wywotany jest przez sen Astyagesa o corce
Mandanie u Herodota (I 108). Dzietlo Herodota

A Wilamowitz, Gr. Tr. 124

2 Poglady na date Elektry bardzo sie zmieniaty. Dawmiej
wiekszo$¢ krytykéw kitadta jg zaraz po Antygonie, widzac w niej
nasladowanie tej sztuki, a wiec uwazala jg za sztuke starg.
(O. Ribbeck widziat w niej najstarszg sztuke poety). Ale wcze-
$nie juz wypowiadano i zdania wprost przeciwne: Gru pp e uznat
ja za jedng z najmtodszych. Podobnego zdania byt pierwotnie
i Wilamowitz (Herm. 18, 1883, 214 nn.); widziat on w niej od-
powiedz na Elektre Eurypidesa (z powodéw metrycznych, rzeko-
mych aluzyj do Eurypidesa i zmian w micie). Przeciw temu zda-
niu wystgpili H. Steiger (Philol. 56, 1897, 561 nn.) i Parmen-
tier (Mel. Weil 333 nn.). W Herm. 34 (1899) 58 (nota) Wilamowitz
cofnagt swoj domyst i obecnie (np. Gr. Tr. 124) uznaje, ze sztuka
Sofoklesa jest wczes$niejsza od eurypidesowej. Réwniez Jebb
(- Davies w wyd., Cambridge 1908, str. LVI—LVIII) oswiadczyt
sie za tem, ze sztuka nie powstata zaraz po Antygonie, lecz jest
p6zniejsza, ze napisana zostata po r. 420. Dzi§ prawie ogo6lnie
przyjmuje sie, ze Sofoklesa Elektra jest wczes$niejsza
od eurypidesowej (bronit tego zdania zwlaszcza Vahlen,
Herm. 26, 1891). Odosobniony jest E. Bruhn (w wyd.), ktory
przyjmuje stosunek odwrotny. Zielinski kiadzie jg na czasy
Nikjasza (Sof. 48).
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wyszto w poczatkach wojny peloponeskiej
(ok. r. 429/8), wiec Elektra nie mogta powsta¢ wcze-
$niej. Otrzymujemy zatem jako granice Elektry wprzy-
blizeniu 425—413. Charakter sztuki przemawia za tem,
Ze powstata raczej w drugiem dziesiecioleciu,
liczac od konca V w, niz w trzeciem, wiec miedzy
420 a 4137

Wptyw Elektry. Epigram niejakiego Dioskori-
desa uwaza Antygona i Elektrg za szczyt tworczosci
Sofoklesa. Z powodu dwéch wielkich scen rola Elektry
dawata sposobnos$é do popisu, to tez aktorzy ubiegali
sie 0 nig. Cicero mowi o dwoch przektadach, Suetonius
robi do nich aluzje. Bohaterka Racine’a Alhalie jest
kopja Klytaimestry sofoklesowej. [Creb il 1on (Electre,
1708) nie znat Sofoklesa; wprowadzit on intrygi mi-
tosne miedzy Orestesem i Elektrg a dzie¢mi Aigista,
nieznanemi tradycji. U Woltera (Oresle, 1750), ktdry
korzystat z Crebillona, Orestesowi grozg przy wykona-
niu zemsty niebezpieczenstwa. Alfieri fOresle, 1786
nie znat oryginatu a czerpat z Crebillona i Woltera.
Zwyczajem swym uproscit tres¢ sztuki i usunagt z niej
wszystkie osoby zbyteczne. On pierwszy wprowadzit
ktotnie i wyrzuty sumienia Klytaimestry i Aigista.
Aigist jest u niego tyranem. Mowy w sztuce sg mono-
tonne a sama sztuka nudna.] — Najlepszg z przer6bek
nowoczesnych jest Elektra Hugona v. Hofmanns-
thala. Widz nie jest tu wtajemniczony w intryge;
styszac o $mierci Orestesa, nie wie, ze ta wiadomos¢
fatszywa. Postaci, zwlaszcza Elektra, majg charakter
psychopatyczny (zmystowos$¢). Wplétt tez poeta pier-
wiastki symboliczne.

X Powstata tez przed Heleng Eurypidesa (r. 412), w ktorej
motyw falszywej wiadomosci o Smierci przeniesiony jest na Teukra.
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[Literat ura. Krétko traktuje o sztuce Wila-
mowitz, Gr. Tr. 122—4, obszernie Zielinski, Sof.
379—433. Dobry jest ustep u Mahaffy’ego. — Ty-
cho Wilamowitz, Die dram. Techn. d. S. 165—264. —
Heinemann, D. trag. Gest. 48—100].

b) Tragedje ostatnich lat

Po wyczerpujacym wysitku wielkiej tworczosci,
biorgcym za przedmiot gwattowne konflikty (Antygona,
Edyp krol, Elektra, w Ajasie szat i samobojstwo a po-
tem zaciety spdr o pogrzebanie zwitok), Sofokles wostat-
nich latach zycia zwraca sie¢ do rodzaju dramatycz-
nego lzejszego i dla starszych lat odpowiedniejszego.
Trachinki koncza sie wprawdzie $miercig obu gtow-
nych oséb, ale pobudkg dziatania Dejaniry nie jest
gwattowny afekt, jak Elektry czy Medei, lecz gteboka
a spokojna mito$¢ do meza. W Filoktecie niema wogéle
zadnego gwattownego konfliktu; walki bohatera i Neo-
ptolema sg czysto duchowe, wewnetrzne. Wreszcie
w Edypie w Kolonie punkt ciezko$ci zar6wno dla poety
jak dla nas lezy w pierwszej i ostatniej czesci, w ma-
lowaniu pogodnego nastroju cztowieka, ktory po bu-
rzach zycia czuje zblizajacy sie koniec. Na miejsce
grozy tragicznej Edypa krdla czy namietnych wybu-
chéw Elektry wstepuje teraz tagodna pogoda. Poeta,
niewstrzasany juz tak gteboko namietno$ciami swych
bohateréw, patrzy na nich jakby z oddali, jak ktos,
ktéry czuje sie juz wzniesionym ponad to, co innych
i jego samego poruszato niegdys do gitebi.

Trachinki (Teayjnai/

sg jedyna sztuka Sofoklesa, ktéra nosi tytut od choru.
U Aischylosa cztery sztuki na siedm nazwane byty
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od choru. Wida¢ stad, jak rola chéru z biegiem czasu
doznata ograniczenia. Jako tragedje mitosSci
mozna Trachinki przeciwstawi¢ tragedji nienawisci,
Elektrze. Tragedje te zaliczono stusznie do wyboru
najcelniejszych sztuk Sofoklesa.

Tres¢. Prehistorja sztuki, o ktdrej dowiadujemy
sie z ekspozycji w prologu, opowiada, ze Herakles, po-
$lubiwszy Dejanire (\r\idvEiga), cdrke kréla etolskiego
Pleuronu, Oineusa, jechat z nig do Tirynsu, gdzie mie-
szkat jako wasal kréla Eurysteusza. W drodze centaur
Nessos, przewozac mtodg matzonke na grzbiecie przez
rzeke, powazyt sie tkngé ja zuchwalg rekg. Za to He-
rakles zastrzelit potwora zatruta strzatg. Umierajac,
centaur poradzit Dejanirze, by nabrata jego skrzepitej
krwi; bedzie ona talizmanem, dzieki ktéremu Hera-
kles nie pokocha juz zadnej innej kobiety.

Na poczatku sztuki jesteSmy w miescie tessal-
skiem Trachis, potozonem na zboczach gory Ety (Oita),
gdzie rodzina Heraklesa bawi w goscinie u krdla
Keyksa. Sam Herakles od 15 miesiecy bawi poza do-
mem. Z powodu zabicia Iphitosa musiat przez rok
petni¢ stuzbe niewolniczg u krélowej lidyjskiej Omfali.
Gdzie obecnie przebywa, Dejanira nie wie. Sztuka za-
czyna sie o Swicie. Dejanira dzieli sie z stara piastunka
niepokojem z powodu diugiej nieobecnosci meza. Za
radg piastunki wysyta syna Hyllosa na poszukiwanie
ojca. Niedtugo po nadejsciu chéru, ztozonego z dzie-
wic trachinskieh, zjawia sie jaki$ starzec trachinski, za-
powiadajac bliski powrét Heraklesa. Nadchodzi goniec
Heraklesa Lichas ze zdobycza. Dowiadujemy sie, Ze
Herakles zdobyt miasto eubejskie Ojchalje. Ogladajac
zdobycz, Dejanira spostrzega miodg branke uderza-
jacej pieknosci, krolewne ojchalijskg lole. Dejanira

Witkowski, Historja tragedji greckiej 23
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pragnie dowiedzieé sie czego$ blizszego o osobie dzie-
wicy, ale Lichas, oszczedzajgc Dejaniry, daje odpowie-
dzi wymijajace. Po jego odejsciu zjawia sie powtdrnie
Ow starzec trachinski; ten powoli zdradza tajemnice:
lole jest przedmiotem mitosci Heraklesa. Dejanira
przypomina sobie teraz przechowywang przez siebie
krew Nessosa i pragnac odzyskaé przy jej pomocy
mito$¢ meza, wysyta do niego Licliasa z szatg, na-
pojong krwia centaura. Ale wnet po odejsciu herolda
spostrzega na kiebku welny, ze krew Nessosa jest ja-
dem, ktéry wszystko pali. Hyllos, ktéry wrécit z po-
drozy, przynosi matce hiobowg wies¢, ze Herakles,
wilozywszy przystang mu szate, cierpi straszliwe
meczarnie. W przekonaniu, ze matka chciata ojca zgu-
bi¢, robi jej gorzkie wyrzuty. Dejanira oddala sie
w milczeniu a niebawem dowiadujemy sie z ust pia-
stunki, ze odebrata sobie zycie. Za chwile przynosza
Heraklesa, pogragzonego we $nie ; niezadtugo budzi on
sie do nowych bolesci. W chwili ulgi daje ostatnie po-
lecenia, zada od Hyllosa, by poslubit lole, i kaze sie
spali¢ na stosie na gérze Eta. Wyrocznia dodonska,
ktéra przepowiadata Heraklesowi, ze tego witasnie dnia
skoficzg sie jego cierpienia, spetnita sie w sposdb
przez Heraklesa nieoczekiwany, a tragizm chciat, ze
ponidst Smier¢ od kobiety, ktéra go kochata najczulej.

Budowa i technika. Dwudzielno$é sztuki,
z ktdrej robiono poecie zarzut, jest tylko pozorna;
budowa sztuki jest jednolita i zwarta, sofoklesowska,
nie luzna eurypidejska; sztuka przedstawia tragiczny
los matzenstwa, w ktérem ging obie strony. Uktad
sztuki jest taki, ze dwie postaci: Dejanira i Herakles
kolejno go6rujg na scenie, jak w Ajasie i eurypideso-
wym Hippolicie. Interes widza dzieli sie miedzy te
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dwie osoby. Sztuka zawiera wiele opowiadan, nieprze-
lanych w forme dramatyczng, ale tego wymagat obfity
a oporny materjat. Zastuguje na podziw, jak z tego
opornego materjatu poeta potrafit wydoby¢ gteboki
efekt. Chciat on gtéwna osobg zrobi¢ Dejanire, pod-
czas gdy mit robit nig Heraklesa; osoba bohatera
ciezy nad sztukg, takze w czasie jego nieobecnosci.
Poeta nie mdgt sztuki nazwac ani od Dejaniry ani od
Heraklesa; omijajac te trudno$¢, nadal jej imie od
chéru. Smieré Heraklesa nie jest w sztuce zbyteczna;
bez niej nie widzielibySmy, do jakiego nieszczescia
prowadzi¢ moze mito$¢ gteboka, lecz Zle pokierowana.
Smieré bohatera jest koniecznem zamknieciem sztuki.
Same jego cierpienia sg w sztuce elementem drugo-
rzednym, stad scena $mierci nie wypadta dtugo.

Chér, ktéry wie o zamiarze samobdjczym Deja-
niry, nie mowi o nim Hyllosowi; gdyby Hyllos byt
sie o nim dowiedziat od cho6ru, byilby przeszkodzit
samobodjstwu. — Osoba Lichasa wprowadzona jest dla
retardacji i zwiekszenia interesu.

Nieprawdopodobne jest, by Lichas, odszediszy na
Eubeje, mogt z niej po tak krdtkim czasie wrdcié.
Przybycie chéru przed patac nie jest umotywowane,
tak jak nie motywuje go poeta w Elektrzel).

Charaktery narysowane sg Swietnie i juz one
nie pozwalajg zaliczy¢ sztuki do wczesnego okresu
tworczosci poety. Pieknos$¢ sztuki polega gtéwnie na
charakterze Dejaniry. Kobieta to czarujgca, naj-
piekniejsza i najbardziej wzruszajgca z bohaterek So-
foklesa. Opromieniona jest poezjg jak Ofelja lub Desde-
mona. Antygona budzi podziw, Dejanira pocigga nie-

1) O sprzecznos$ci co do liczby dzieci Heraklesa, obecnych
w Trachinie, por. Zielinski, Sof. 90 n.
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przepartym urokiem. Jest postacig idealng a jednak
peing prawdy zyciowej. W sztuce portretowania kobiety
poeta stangt tu u szczytu. Dejanira jest zupetnie od-
mienna od heroin jak Antygona lub Elektra iuczy nas,
ze poeta réwnie Swietnie umiat malowaé¢ charaktery ko-
biece petne sity jak miekkie i tagodne. Podobna jest
jedynie do Tekmessy, z tag rdéznica, ze jest wiecej od
tamtej przedsiebiorcza. Szlachetno$¢ serca, nieznajgca
zazdrosci ni ms$ciwosci, delikatno$¢ i gtebokos$¢ uczué,
stodycz charakteru idg u niej w parze z cnotg cierpli-
wosci i poddania sie twardemu losowi. Bo zycie jej to
jedno pasmo trosk ; maz opuszczat jg na cate miesigce,
zwalajac na nig starania o dzieci; obecnie jest nadto
tutaczka,- wygnang z domu, skazang na cudze katy.
Nie oburza sie ona ani na meza ani na rywalke. Ary-
walka to niebezpieczna, bo Dejanira méwi sama o so-
bie, ze znajduje sie w jesieni zycia (w. 547—9)1. Mimo
to nawet tej rywalce chce oszczedzi¢ bolu, by jej opo-
wiadata o swem cierpieniu. Lichasowi poleca, by oznaj-
mit Heraklesowi, jak zyczliwie jego zona przyjeta
branke. Brak Dejanirze znajomosci zycia i to w na-
szych oczach dodaje jej dziwnego wdzieku?d. Za miodu

X Najstarszy syn jest juz dorosty, wiec Dejanira zbliza sie
do czterdziestki. — Fatszywie jednak widzi K. Kunst (Frauen-
gestalten 60) w naszej sztuce ,tragike starzejacej sie kobiety".
*Gdyby Dejanira byta mitoda, tragizm losu jej i Heraklesa bytby
przeciez ten sam.

2 Sad, jaki W. Schmid wydaje o Dejanirze, $wiadt
<0 braku zmystu dla piekna i poezji. To, co stanowi wdziek Deja-
niry: jej nieznajomos$¢ zycia, staje sie w oczach jego btedem nie
do darowania. Dejanira jest wedtug niego ,,in ihrer Kopflosigkeit
nahezu karikiert“. Szydzi z Dejaniry, ze dopiero stuga musi jej
poddawac¢ mysl, by wystata syna na poszukiwanie ojca, ze nie za-
pytata sie Hyllosa, gdzie ojciec bawi, chociaz ten o tem wie. To sg
w oczach Schmida ciezkie grzechy.
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byta tatwowierna, ale zycie nauczyto jg wiele ; obecnie
nie dowierza juz Lichasowi, przynoszacemu dobrg
wies¢. Jak lokasta, oddala sie w milczeniu, by zakoih-
czy¢ zycie. Poeta wzorowat te posta¢ na dobrych zo-
nach otaczajgcego go Swiata atenskiego. Postaci jak
Dejanira i Tekmessa i cata galerja podobnych postaci
Eurypidesa ucza, ze Atenki byty dobremi zonami. De-
janira jest moze najbardziej indywidualnym charakte-
rem Sofoklesa.

Jakzez odmienny jest Herakles! Nie byt on
godny takiej kobiety jak Dejanira. Surowe dziecko
natury, brutalny, bezwzgledny i samolubny, nie za-
stugiwat na trwoge i zgryzoty, ktére wywolywat.
Poeta chciat w nim przedstawi¢ cztowieka epoki pier-
wotnej, jakim go malowat mit, ale zdaniem naszem
pogtebit w nim jeszcze cienie dla kontrastu z Swie-
tlang postacig matzonki. Chciat z niego zrobi¢ pew-
nego rodzaju Kalibana obok Mirandy, Grabca obok
Goplany. Herakles, dowiadujac sie o niewinnosci De-
janiry, nie ma dla niej stowa wspbtczucia czy przy-
wigzania, wogole nie wspomina juz potem o niej sto-
wem. Coprawda, milczy moze dlatego, ze wstydzi sie
poprzednich gorzkich stbw. Zmuszajgc syna do mat-
zenstwa z lolg, réwnie obraza nasze uczucia jak rani
serce Hyllosa. Ale Sofokles nie mégt skohczy¢ sztuki
inaczej, bo tak konczyl mit, a poeta stara sie zaw-
sze ile moznos$ci pozostaé mitowi wiernym. Wedtug
mitu Herakles zostatl po Smierci ubostwiony. Sofokles,
przedstawiajac go realistycznie, nie wspomina o ubo-
stwieniu. Mimo to oczekujemy, ze bohater, ubdstwiony
przez mit, w ostatnich chwilach zycia okaze sie god-
nym tego wywyzszenia; w tem oczekiwaniu dozna-
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jemy zawodul). Wzrusza nas jedynie sita jego cier-
pien fizycznych.

Mistrzowska, cho¢ drobng postacig jest starzec
trachinski, majacy rysy indywidualne, S$wietnie zaob-
serwowane z zycia. Jest on chytry, jak goniec koryncki
w Edypie krélu. Jest typem ludzi uczciwych, ktérym
jednak sprawia rados$¢ przynosi¢ innym zte wiadomosci.

Kontrastem jego jest Lich as, cztowiek dobry,
lecz zmienny.

Hyli os jest typem, nie majacym ryséw wiasnych.

Dziewice chdéru sa wspo6tczujagcemi przyjaciot-
kami bohaterki. W sztuce odgrywajg role podrzedng,
tak ze tytut sztuki mato jest usprawiedliwiony i thu-
maczy sie tylko koniecznos$cig: poeta nie maégt znalezé
lepszego.

Artyzm. Sztuka ma w sobie gteboki tragizm,
jakiego nie maja Anti/gona ani Ajas, ktérych bohate-
rzy Swiadomie sprowadzajg na siebie Smieré. Do naj-
piekniejszych nalezy scena, w ktérej Dejanira wydo-
bywa z niechetnego Lichasa potwierdzenie doniesienia
starca trachinskiego. Spos6b, w jaki wyrocznia dodon-
ska spetnia sie na Heraklesie, kryje w sobie ironje

* Dejanira méwi (w. 460) do Lichasa, ze Herakles nieraz
jej sie sprzeniewierzat, natomiast (w. 540 n.) do chéru, ze jej do-
tad byt wierny. Jedno z tych twierdzen musi by¢ niezgodne
z prawdg a wypowiedziane w pewnym okreslonym celu; chodzi
tylko o to, ktére. Zdania krytykoéw sg sprzeczne. Oczekiwalibysmy,
ze to, co Dejanira méwi do choéru, zawiera prawde, ale mit prze-
mawia za przeciwnem zdaniem, bo zna liczne mitostki Heraklesa.
Ze Dejanira teraz dopiero ucieka sie do talizmanu, zdaniem na-
szem nie dowodzi, ze maz byt jej dotad wierny; tamte mitostki
byty przejsciowe i odbywaty sie poza domem, w czasie wypraw
Heraklesa; obecnie Dejanira widzi przysztos¢ swag zagrozona,
rywalka jej ma pozosta¢ na state w jej domu.
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tragiczng. Do zamierzonych efektow nalezy zachowa-
nie sie loli wobec Dejaniry, ktérej w dumie swojej nie
chce zaszczyci¢ odpowiedzig. Jest tu kontrast dwoch
kobiet, dwoch rywalek; mioda jest pewna siebie na
widok starszej wiekiem matzonki. |1 Kassandra mil-
czata wobec Klytaimestry u Aischylosa, ale tam po-
wod milczenia byt inny: wieszczka widziata przed sobg
swg morderczynie. Moze Sofoklesowi w tej scenie stata
przed oczyma scena z Kassandrg. Ustep ten Trachi-
nek (w. 294—334) ma wiele delikatnosci i wdzieku. —
W skargach (w. 1009 n., 1018 nn., 1031 nn.) poeta uzywa
wbrew dotychczasowym zwyczajom tragedji heksa-
metru daktylicznego, moze w poszukiwaniu nowego
efektu. (Po r. 424 wprowadza daktyle w monodjach
Eurypides). — Z pies$ni choru zastuguje na wzmianke
piekna piesn do Heliosa z prosbg o wiadomosci o bo-
haterze. Stabg strone sztuki stanowig deklamacje
i skargi Heraklesa. Stwierdzajg one sgd starozytnych
o nieréwnosci sztuki sofoklesowrej, ktéra ptynie z wiel-
kiej jego ptodnosci. — Szat Heraklesa wywotany jest
zatrutg szatg. — Sztuke cechujg liczne wyrazy, nie-
znane z innych tragedyj poety.

0 wartosci sztuki wydawano sprzeczne sady.
Wielu krytykéw nie zdotato ocenié czaru postaci Deja-
niry ). Ocenili go obdarzeni prawdziwym smakiem
znawcy tragedji: K. O. Muller, Schneidewin,
Erwin Rolide (,Dejanira jest najbardziej wzruszajaca
postacia kobiecg starozytnosci"), Jebb (,jedna z naj-
piekniejszych i najdramatyczniejszych sztuk Sofokle-
sa"), Wilamowitz, Zielinski, Schrein er (progr.
1886), W. Kran z, Geffcken, takze Wecklein.

MNawet petni smaku uczeni francuscy jak Alfred Croi-
set i Laurand.
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Idea, ptynaca z tragedji, jest: wola bostwa zsyta
cierpienie i Smier¢ nawet na dobrych i wielkich i nikt
przed Smiercig nie moze nazwac sie szczeSliwym; jest
to wiec ta sama idea co w Edypie krdlu.

Mit. U Homera Odysseusz spotyka w Nekyi
(ks. XI) cien Heraklesa a zatem bohater ten nie jest
ubdstwiony. O Dejanirze niema u Homera wzmianki.
Sofokles zaczerpnat mit z jakiego$ starego epos;
przypuszcza sie, ze z Woziecia Oichalji (Oixatiae, alu>-
(JLg)). Czy owo epos znato juz motyw szaty Dejaniry,
nie jest pewne. W najstarszym micie Dejanira byla
kobietg wojowniczg, rodzajem Amazonki. Charakter
jej tragiczny stworzyt lub przeksztatcit dopiero Sofo-
kles. Wedtug mitu Herakles zdobyt lole nie dla sie-
bie, lecz dla syna a po szate postal sam Lichasa do
zony. Nie bylo wiec w micie nic tragicznego i tragizm
wprowadzit dopiero Sofokles. Dotykajg mitu: Archi-
loch, Bakchylides i Aischylos (fr. 30 N.2, takze Pindar
(Nem. I). Heraklesa wprowadzit w roli epizodycznej
Aischylos w Prometeuszu wyzwolonym, Eurypides
w Alkestis (r. 438) przedstawit go w duchu, zblizonym
do komedji. W roli powaznej bohater wystepuje do-
piero w Heraklesie szalonym Eurypidesa i w Tra-
chinkach Sofoklesa. Sofokles zachowat sie wobec
mitu z pietyzmem?2 (brak wzmianki o $wigtyniach),
stad Trachinki robig wrazenie archaiczne. On tez do-
piero wprowadzit do tragedji wyrocznie3. O apoteozie
Heraklesa Sofokles wspomina w Filoktecie (w. 727 n.).

Data Trachinek nie da sie okresli¢ na pewno, to
tez podczas gdy jedni zaliczali jg do najstarszych

M Zielinski, Sofokles 462; Christ-Schmid 16 335.
2 Wilamowitz; Eur. Her. | 383.
3 Wilamowitz, Gr. Tr. 124
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sztuk Sofoklesa, inni umieszczajg ja miedzy p6znemi.
Dzi$ przewaznie uwaza sie jg zapdzna sztuke poety.
Gtéwne kryterjum stanowi stosunek sztuki do Hera-
klesa szalonego Eurypidesa. Znaczna wiekszos$¢
krytykéw przyjmuje dzisiaj, ze Sofokles napisat Tra-
chinki pod wptywem Heraklesa szalonegol). Wptyw
ten widoczny jest wtemacie, motywach i technice a wiec
zarbwno w tresci jak w formie. Herakles szalony jest
zupetnie w stylu Eurypidesa, natomiast Trachinki nie
odpowiadajg charakterowi sztuki Sofoklesa. Juz sam
wyboér mitu o Heraklesie przypisa¢ nalezy wplywowi
mtodszego poety. Temat mitosci kobiety i niezamie-
rzonych jej skutkow przypomina tematy Eurypidesa
(Fedra, Medea). Eurypidejski jest rowniez motyw listu
a dziatanie zatrutej szaty przywodzi na pamie¢ Medee
tegoz poety. Cierpienia Heraklesa i diugi ich opis
znajdujg paralele w Heraklesie szalonym. Prolog ma
charakter raczej eurypidejski niz sofoklejski, jest raczej
opowiadaniem (Dejaniry), zblizonem do opowiadania
monologicznego, niz zeby stwarzat nastr6j. Chér dra-
matycznie prawie nie jest czynny. Wreszcie styl przypo-
mina styl Eurypidesa?d. Jako date Heraklesa szalonego
krytyka przyjmuje czas 421—416, wobec tego Tra-

X Wplyw Eurypidesa przyjmuja: Wilamowitz (Eur. Her.
1 382 nn.,, Gr. Tr. 127), Christ-Schmid (16336), Norwood
(Gr. tr. 159 n.), Aly (str. 97), Geffcken (Il, 195). —Odrzucaja
go wyraznie: Eug. Petersen (Att. Trag. 1915) i Stepliany
(dyss. monaster. 1922).

Y| Trach. 416 a Eur. Hik. 567. Przyktady wyrazen eurypidej-
skich wymieniajg Wilamowitz (Eur. Her. | 343. 382) i Nor-
wood (np. noiav dongéw w. 427). — Z innych podobienstw przy-
toczy¢ nalezy: zaloty Nessosa i konicowa monodja Heraklesa sg
eurypidejskie, milczenie catkowite o apoteozie Heraklesa przy-
pomina takze kierunek tego poety.
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cliinki powstaty w przedostatniem dziesiecio-
leciu V w. (420—410)D. Przemawia za tem i wysoka
dojrzatosé artystyczna sztuki a takze wiasciwosci me-
tryczne, np. ze partje liryczne wykazujg brak respon-
sjid, i inne (o ktérych por. wyzej).

Dejanira jest zdaniem naszem petnem rozwinie-
ciem szkicowego charakteru Tekmessy. Whniosek ten
moze by¢ jednak ziudny, bo w Ajasie bohater musiat
by¢ wysuniety na pierwszy plan a tem samem Tek-
messa musiata zej$¢ na plan drugi3.

Wplyw. Zadziwia¢ musi, ze Swietna ta sztuka
nie wywarta wiekszego wplywu. Heraklesa na stosie
wprowadzit pézniejszy tragik Spintharos (‘He. ns-
Qi/iaid/ifvoed. Z Rzymian przerobit sztuke Accius
(Trachiniae). Retoryczne mowy Heraklesa podobaty

) Tak dzisiaj: Wilamowitz (Eur. Her. 13441, Tycho Wi-
lamowitz i Geffcken (obaj: miedzy OR. a Phil), Aly
(str. 97: wnet po Eur. HF. a ten w r. 418). Do po6znych sztuk
zaliczali Trachinki juz dawniej Bernhardy (str. 375 i Rib-
beck (Soph. 28). — Za wczesng sztuke uwazali Trachinki
dawniej: G. Hermann (wyd. str. XII: sztuka miodosci)
Bergk (Il 398), dzi§ Zielinski (Philol. 55 1896, 621 n.:
r. 443/2), Stephany (dyss.; przed OR., 430—429), Raderma-
cher (w wyd.: raczej ok. 430, t. j. przed OR., niz okoto 415),
Fahlnberg (De H. tragico Graecorum, Lips. 1892, 18 nn:
przed r. 428, t. j. przed Hippol. Eur.); niezdecydowanie Mahaffy
(str. 70: albo bardzo wczesna albo bardzo po6zna, raczej jednak
najwczesniejsza zachowana sztuka).

Do Srednich sztuk (a wiec zapewne 430—420) zaliczali
nasza: O. Muller (str. 108), Schneidewin (str. 36), dzi$
Norwood (str. 154: moze najblizsza po OR.).

-) Wilamowitz u Tychona str. 318.

3 Podobienstwa miedzy Andromachg Eurypidesa a T
cilinkami upatruje zaréwno w charakterach Androniachy i Deja-
niry jak w budowie i motywach G. H. Macur dy (Cl. Rev. 25,
97 nn., mnie niedostepne).
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sie Ciceronowi (Tusc. Il 89, przektad sceny $mierci
Heraklesa) i Senece (Hercules Oetaeus). Seneka odart
Dejanire z catej jej delikatno$ci, co gorzej, zrobit jg
jedza, gotowag zamordowa¢ meza. Pogrubiony zostat
i charakter Heraklesa. Nie ma tez sofoklesowej deli-
katnosci weczesniejszy od Seneki Owid jus z (Me-
tam. 1X). Z naSladowan francuskich najlepsze dat
Fenelon (w swym Telemachu, prozg). Inni szli za
przerobka Seneki.

[Literatura. Wilamowitz, Eur. Her. |
382—8, o0 stosunku Trach, do Herc. fur., podstawo-
we. — Zielinski, Sof. 435-84. — W. Kranz, Auf-
bau u. Gehalt d. Trach. d. S., w czasop. Sokrates 27. —
T. Witamowitz, D. dram. Techn. d. S. 89—164. —
Heine mann, D. trag. Gest. 63—68.

Filoktet ((PiAoKitfirje)
wystawiony w r. 409, otrzymat pierwszg nagrode. Zdu-
miewa¢ musi, ze sztuka, napisana przez blisko 90-let-
niego starca, w niczem nie okazuje ostabienia talentu
dramatycznego. Utwor jest zndw catkiem inny od po-
przednich.

Tresc¢. Grecy, ptynac pod Troje, zatrzymali sie
na wyspie Lemnos. Filokteta ukasit tu waz. Gdy rana
sie nie goita, za radg Odysseusza zostawiono tutaj
nieszcze$liwego. Istniata jednak przepowiednia, ze bez
jego tuku (otrzymanego od Heraklesa) Troja nie
bedzie zdobyta. Dlatego w dziesigtym roku obleze-
nia Odysseusz postanawia wyprawi¢ sie na Lemnos
i przyj$¢ w posiadanie tuku. Do pomocy bierze so-
bie mtodego syna Achillesa, Neoptolema. Filoktet jest
jednak zbyt rozgoryczony na Grekéw, by oddat tuk
dobrowolnie Dlatego Odysseusz namawia Neoptolema
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do podstepu. Neoptolem z poczagtku sie opiera, potem
ulega pokusie stawy, ktéra zdobedzie. Przedstawia
wiec Filoktetowi, ze jest wrogiem Grekdw, oblegaja-
cych Troje, opowiada, ze wraca do Grecji i chce go
tam z sobg zabraé. W rzeczywistosci obaj z Odys-
seuszem maja go potem zawiezé pod Troje. Filoktet
czepia sie obietnicy Neoptolema z rados$ciag cztowieka,
ktoremu po latach zabtyst promyk nadziei. W nowym
napadzie choroby Filoktet powierza tuk Neoptolemowi.
Ale Neoptolem niechetnie tylko dat sie uzy¢ za narze-
dzie podejscia. Zaufanie Filokteta rozbraja otwartg
nature syna Achillesa. Neoptolem wyznaje Filoktetowi,
ze ma go zawiezé pod Troje. Filoktet wpada na te
wiadomo$¢ w rozpacz. Neoptolem usituje przejednaé
go z Grekami, ale naprézno. Wtedy prawa natura
Neoptolema zwycieza: w sporze z Odysseuszem mio-
dzieniec osSwiadcza, ze zwrdci tuk Filoktetowi, i rze-
czywiscie go zwraca. Plan Odysseusza jest rozbity.
W tem potozeniu zjawia sie Herakles jako deus ex
machina, zmienia zapatrywania Neoptolema i Filok-
teta i naktania Filokteta do udania sie pod Trojel.
Charaktery. Filoktet jest studjum charakte-
row, jak "Ajas, a takze studjum uczué, bo i uczucia
odgrywajg wielka role u gtownych osdb: Filokteta
i Neoptolema. Zdarzenia schodzg na drugi plan a wy-
rastaja z charakterow w sposdb naturalny. Osoby
maja charakter zasadniczy. Neoptolem skarzy
sie, ze musi postepowaé whbrew swej naturze, ze sie
sprzeniewierza swemu otwartemu charakterowi. Wszyst-
kie charaktery w sztuce sg wyraziste, jak zawsze u So-
foklesa. Gtéwnemi charakterami sg Filoktet i Neopto-
# Szczegbtowa analize akcji, ktérej wiele szczeg6tow mu-
siato tu by¢ pominietych, daje Wilamowitz (wst. do prz.).
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lem. Trzecig osobg jest Odysseusz. Tym gtéwnym oso-
bom dopiero Sofokles nadat ten charakter, ktory maja
w sztuce. Wprawdzie znalazt juz w tradycji zarysy
charakteru Filokteta i Odysseusza, ale on dopiero
rozwingt je i wycieniowat, za$ charakter Neoptolema
stworzyt on pierwszy. Jego Filoktet i Neoptolem sg
prawdziwymi herosami na modte Swiata bohaterskiego,
nie herosami, zblizonymi do ludzi codziennych, jak
czesto u Eurypidesa.

Filokteta cechuje przedewszystkiem ogromna
sita woli. Nie da 01l sie zachwia¢ ani na chwile w po-
stanowieniu niewracania pod Troje; nie ustepuje przed
podstepem ani przemoca, nie da sie wzruszy¢ nawet
dobrocig. Ta jego nieugieto$¢ odnosi wkoncu zwycie-
stwo nad Neoptolemem. Filoktet wystawiony jest na
wielkg pokuse: przed nedzarzem otwierajg sie widoki
odzyskania zdrowia, zycia szczeSliwego i stawy, jezeli
okaze przyjazn ludziom, ktoérych nienawidzi. Jezeli nie
pojedzie pod Troje, grozi mu $mieré gtodowa. Boha-
ter jednak ani na chwile nie dopuszcza mys$li o kom-
promisie. Idzie do jaskini, aby wniej umrzeé. Nie dba
0 to, ze mija go bezpowrotnie ostatnia sposobnos$¢ po-
fozenia konca swej niedoli. — Nawet w cierpieniu
fizycznem jest herosem: stara sie zapanowa¢ nad bo-
lem, zapewnia, ze na okrecie nikomu nie bedzie cie-
zarem. — Charakter szlachetny, prosty i szczery, nie
podejrzewa w nikim podstepu. Dobro¢ Neoptolema
pobudza go do otwarto$ci i zmniejsza jego rozgory-
czenie, wywotane niegodnem postgpieniem z nim ludzi
ldtugoletniem cierpieniem. Przez to staje sie powodem
zmiany w postepowaniu Neoptolema. Jak Dejanira jest
najpiekniejszym charakterem kobiecym, tak Filok-
tet najwiekszym charakterem Sofoklesa
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Nie ustepuje mu w szlachetnosci charakteru Neo-
ptolem1Y, ale podczas gdy Filoktet jest silnym cha-
rakterem z doSwiadczeniem zyciowem, Neoptolem, bez
tego dosSwiadczenia, ulega tatwo wptywowi. Jest on
uczciwy nawet z wiasng szkodg, otwarty, peten serca
i wspobiczucia. Sprzeniewierza sie swej naturze na
krotko; widzac zte tego nastepstwa, wraca do niej
(w. 902 n.). Z drugiej strony nie nalezy przeceniac
jego szlachetnodci; jest to szlachetno$¢ entuzjasty?.
Szlachetne porywy spotyka sie czesto u miodziencow,
ktérzy po6zniej, gdy dojrzeja, nie sg wcale wielkiemi
charakterami.

W gtdwnych bohaterach lliady i Odyssei, Achille-
sie i Odysseuszu, mamy przeciwstawienie otwartosci
i przemysInosci. Podobny kontrast mamy tutaj w Neo-
ptolemie, ktéry odziedziczyt po ojcu Achillesie prawy
charakter, i w Odysseuszu. (Potwierdza to w. 904 n.3.

Odysseusz jest u Sofoklesa prawie stale cha-
rakterem ujemnym4. Charakter jego jest tu catkiem
inny niz w Ajasie. Tam temat sztuki wymagat, by
poeta dal mu charakter dodatni, tutaj przeciwstawienie
Odysseusza prawemu Neoptolemowi wymagato pod-
kreSlenia rysow ujemnychb. Jest on tu cztowiekiem
bez skruputéw, mistrzem intrygi, chytrym i podstep-
nym. Kieruje nim ambicja, by¢ pierwszym w ziem czy

) O charakterze Neoptolema por. Arystot. Eth. Nicom. VII
10 p. 1151 b 18.

2 Mahaffy 87.

3 Zielinski, Sof. 355.

4 Ujemnie przedstawiony byt Odysseusz takze w sztukach
Sofoklesa: ’06vaaevg av.avQ-OTiXilE, i EieiaAog (Christ-Schmid
w w. dz.) i w innych (Zielinski, Sof. 376 n.).

5 Zdaniem Bucherera (BphW. 1912,1408) figura Odysseu-
sza obnizona jest pod wptywem Eurypidesa.



367

dobrem (w. 1049 n.). Ale, sgdzac ten charakter, nie
nalezy zapominaé, ze, podczas gdy Filoktet a w czesci
i Neoptolem Kkierujg sie powodami czysto osobistemi,
Odysseusz uosabia racje panstwowag. Odysseusz
jest zdaniem naszem nietylko u Eurypidesa, ale i u So-
foklesa zamierzonym typem polityka. AteAczycy,
ktorzy mieli zrozumienie dla takiego oddania sie inte-
resom publicznym, sadzili go z pewnoscig mniej su-
rowo od nasl) a moze nawet usprawiedliwiali poste-
powanie jego doniosto$cig celu. Chér pod koniec pro-
buje usprawiedliwi¢ Odysseusza; jest to wazne dla
sadu poety o tej postaci?.

Na poczatku i pod koniec sztuki zachowanie sie
Odysseusza nie grzeszy odwaga (on to poradzit nie-
gdy$ zostawi¢ Filokteta na Lemnos i teraz leka sig
jego strzat; gdy widzi pod koniec, ze tuk jest zpo-
wrotem w reku Filokteta, ucieka).

Chor, ztozony z marynarzy Neoptolema, jest
tylko prostym towarzyszem swego pana. Pomaga na-
wet oktamywaé Filokteta (w. 391).

Budowa i technika. Budowa sztuki jest przej-
rzysta, zwarta, sztuka jednolita. Poeta zrecznie postu-
guje sie trzema aktorami, moze po raz pierwszy w ta-
kiej petni. Niema w sztuce par od os w wiasciwem
znaczeniu wyrazu. Na poczatku aktow (epejzodjow)
rzadko pojawia sie nowa osoba. Rola chéru jest znacz-
nie podrzedniejsza niz dawniej, nowy styl muzyczny
wystepuje w dtugich monodjach osoby gtéwnej. In-
tryga odgrywa w sztuce wielkg role. Filoktet ma nie-
bezpieczny tuk, z ktérego kazda strzata jest Smier-

D) Znamienne jest, ze ten punkt widzenia podniesli Anglicy,
Norwood (Gr. tr. 162) a jeszcze przed nim Mahaffy (str. 87).
2 Wilamowitz, wst. do prz. 28.
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teina, wiec o uprowadzeniu bohatera przemocg nie
moze by¢ mowy, pozostaje tylko podstep. Odysseusz
jest tym, ktory obmyslit podstep; Neoptolem, ktérego
Filoktet nie zna i nie ma powodu nienawidzi¢ jak
innych Grekoéw, staje sie wykonawcag planu. Pierwsza,
gtébwna intryga zmierza do tego, by Neoptolem po-
zyskat sobie zaufanie Filokteta, przedstawiajac sie jako
pokrzywdzonego przez wodzéw greckich i wracajgcego
z pod Troi do ojczyzny, i by przez to naktonit go do
odptyniecia. Kiedy plan poczatkowo sie udaje i boha-
ter ma by¢ zabrany pod Troje, zjawia sie rzekomy
kupiec. Opowiada on, ze przybeda po Filokteta Dio-
medes i Odysseusz, by go zabraé¢ pod Troje. Wielu
uwazato te scene za niepotrzebng, bo i bez niej Fi-
loktet byt gotow poptynaé z Neoptolemem do Grecji.
Odysseusz pragnagt przez wystanie rzekomego kupca
przys$pieszy¢ odjazd Filokteta, ale przeliczyt sie
w skutku. Scena z kupcem sprowadza retardacje a to
wkoncu prowadzi do rozbicia sie planu 1. Gdy Neo-
ptolem zamierza odda¢ tuk Filoktetowi, Odysseusz
osSwiadcza, ze mozna zabra¢ sam tuk a wiasciciela
jego zostawi¢ na Lemnos. Liczy zapewne na to, ze Fi-
loktet spostrzeze sie, iz bez tuku zginie na bezludnej
wyspie $miercig gtodowa, i ze da sie zabra¢. Faktycznie
nietylko tuk, ale i osoba Filokteta byta wedtug przepo-
wiedni potrzebna do zdobycia Troi. Nadto Filoktet wi-
nien byt dobrowolnie zgodzi¢ sie na powrdt pod Troje?.

X Por. o tej scenie Zielinski, Sof. 364. Wedtug niego
scena ta w zamiarze poety ma wywota¢ nowe wyrzuty sumienia
w Neoptolemie i przygotowaé przewr6t w jego duszy.

2 Stad mylnie Norwood pyta, czemu powiedziano Fil
ktetowi, zanim wsiadt na okret, ze ma jecha¢ pod Troje, i szuka
niepotrzebnego tlumaczenia.
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Jak zwykle u Sofoklesa, prolog zaczyna sie ozy-
wionym dialogiem, w ktdrym Odysseusz wyjasnia Neo-
ptolemowi cel ich misji. Nie zrobit tego wcze$niej, bo
moze Neoptolem nie bytby sie zgodzit na podstepng
role. W poréwnaniu z Elektrg widzimy postep tech-
niczny, bo kiedy Odysseusz uktada z Neoptolemem
plan wpoblizu jaskini Filokteta, stawia na strazy mary-
narza, by ich Filoktet nie zaskoczyt. Wida¢ z tego, ze
Sofokles uczy sie do kohca zycia. Zaraz tu w ekspo-
zycji zarysowuja sie wyraznie charaktery obu oséb.
Opdbr Neoptolema przeciw planowi Odysseusza ma na
celu przedstawi¢ widzowi prawg nature miodzienca.

Drobne nieprawdopodobienstwa znajdu-
jemy i w tej sztuce. Filoktet spat, gdy flota grecka
zostawita go na Lemnos, tymczasem w sztuce wie, zZe
sprawca jego niedoli jest Odysseusz. Wie dalej, ze
pod Trojg Atrydzi i Odysseusz zwalajg wzajemnie na
siebie wine zostawienia Filokteta (w. 1028). Neoptolem
zna nagle przepowiednie wieszczka Helena, o ktorej
nie styszat nic od Odysseuszal).

Akcja zmierza nie do zmiany stanowiska Fi-
lokteta, ktory od poczatku do konca jest prawdziwym
»ksieciem nieztomnym®", lecz do zmiany stanowi-
ska Neoptolema, t j. do cofniecia przez niego swej
zgody na podstep 2. Nieztomno$¢ Filokteta, jego prawy
spos6b myslenia, bezgraniczne zaufanie do Neopto-
lema i wdzieczno$¢ za wyswiadczone ustugi, wreszcie
litos¢ nad nedznem potozeniem biedaka sprawiajg, ze
w miodziencu zwycieza jego prawa natura, tak ze ten

B O innych sprzecznosciach por. Wilamowitz, wst. do
prz. 19 i Geffcken (I 2, 185, 41).
2 Wypowiedziat to trafnie Wecklein.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 24



370

poswieca nadzieje wiasnej stawy i wzglad na dobro
Grekéw wzgledom moralnym.

Filoktet jest w sztuce zupetnie osamotniony, bo
nawet choér nie stoi po jego stronie, a wiec wiecej osa-
motniony niz Prometeusz Aischylosa; zyskuje mu to
tem wiekszg sympatje widza.

Filoktet jest jedyng sztukag grecka, w ktd-
rej niema zadnej roli kobiecej.

Artyzm. Filoktet jest w swoim rodzaju sztuka
tak doskonala, jak Edyp krél. Temat jego jest catkiem
prosty. Nieugiety updr nie jest ciekawym faktem psy-
chologicznym; interesu dodaje Filoktetowi dopiero to,
ze pozostaje on wierny zasadom, mimo ze odstapienie
od nich potozytoby koniec optakanemu potozeniu,
w ktérem sie znajduje, a trwanie przy nich grozi
$miercig. To robi charakter jego wielkim. Akcja uboga
jest w zdarzenia zewnetrzne, jak w Prometeuszu Ai-
schylosa ; caty interes skupia sie okoto procesdw psy-
chologicznych. Sedziom teatralnym atenskim przynosi
zaszczyt, ze ocenili zalety sztuki, niedostepne dla umy-
stu grubego. Zycie Filokteta na wyspie — to dzieje
Robinsona starozytnegol. Fragment takiej robinso-
nady Sofokles znalazt juz w tej piesni Odyssei, ktéra
opowiada budowanie tratwy. Stawna jest mowa Filo-
kteta do Neoptolema z prosba, by go zabrat z odlud-
nej wyspy. O subtelnos$ci psychologicznej poety $wiad-
czy, ze Filoktet zdaje sobie sprawe z trudnego po-
tozenia, w ktdrem znajduje sie miodzieniec. PdZniej-
szych starozytnych razity jeki i narzekania Filokteta
jako niemeskie; dowodzi to, jak czasy i obyczaje sie
zmienity.

9 Zielinski, Sof. 362.
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Deus ex machina i idea sztuki. Wprowadzenie
Heraklesa jako osoby rozstrzygajgcej uwaza sie zwy-
kle za ustepstwo dla mitu, ktéry konczyt wyjazdem
bohatera pod Troje. Zobaczmy, jakby sie przedstawiato
potozenie, gdyby nie wmieszat sie Herakles. Z odda-
niem tuku Filoktetowi nasze poczucie moralne jest za-
dowolone, ale potozenie, ktdére powstaje, jest niezado-
walajace. Filoktet pomscit sie; wedtug pojeé greckich
miat do tego prawo; pomscit sie, ale zaszkodzit ojczyz-
nie. Postgpit jak Temistokles i Alcybiades. PoOtbo6g
uczy, ze sprawa publiczna wymaga zaparcia siebie,
ofiary, zapomnienia uraz. To jest sad poety i zdaniem
naszem idea utworu. Rozstrzygniecie boga jest rekoj-
mia, ze nalezato postapi¢ tak, jak to widzimy w sztuce.
Obowigzek wzgledem Grecji przypominat Filoktetowi
juz Neoptolem, ale bezskutecznie; dopiero powaga
Heraklesa sprawia, ze bohater ustepuje. Trzeba pa-
mieta¢, ze Filoktet ma tuk wiasnie od Heraklesa. Wiec
jedynie Herakles nadawat sie tu do roli sity rozstrzy-
gajacej i nie jest on prostym deus ex machina eury-
pidesowym, niezwigzanym z akcjal. Widzimy, ze So-
fokles nawet wtedy, gdy idzie za nowosciami wspot-
zawodnika, nie czyni tego mechanicznie, lecz zachowuje
swg samodzielno$¢ i ,boga z maszyny" wigze wewnetrz-
nie ze sztukg. Wprowadzenie Heraklesa jest rzeczywi-
stem zakofczeniem sztuki a nie przecieciem wezia2.
Byta przepowiednia Helena otuku Filokteta i ta mu-
siata sie wypemi¢, ale nie wypetnia sie tak, jak chciat

#® O rbéznicy miedzy deus ex machina sofoklesowym a eu-
rypidesowym Zielinski Sof. 371.

2 Sprawe deus ex machina w naszej sztuce wyjasnit za K. O.
Mullerem (1* 581) No rwo od (str. 165).
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podstep ludzki; prawda triumfuje nad klamstwem, pra-
wo$¢ nad podstepem. O ile Sofokles nie miat catkiem
zerwaé z mitem i nie miat da¢ zupeinie odmiennego za-
konczenia, wprowadzenie Heraklesa bylo konieczne.

Mit. Trzech ,Filokteléw*. Homer w Katalogu
Iliady (Il 718 nn.) wie o pozostawieniu Filokteta na
wyspie Lemnos z powodu rany, zadanej mu przez
weza, i otem, ze Grecy wezwali go p6zniej pod Troje;
0 szczeg6tach tego wezwania nie méwi. Odysseja
(111 190) wspomina tylko o powrocie Filokteta po woj-
nie do ojczystej Tessalji. Szerzej opisywato sprawe
epos cykliczne llias mikra. Wedlug niego wieszczek
trojanski Helenos przepowiedziat, ze do zdobycia Troi
potrzebny byt Filoktet ze swoim tukiem, otrzymanym
od Heraklesa; z Lemnos sprowadzit go Diomedes.
Wzmianki o Filoktecie znajdujemy potem u Pindara
(Pyth. I) i u Bakchylidesa (fr. 7). — Wszyscy trzej tra-
gicy opracowali dramatycznie mit o Filoktecie. Zacho-
wala sie tylko sztuka Sofoklesa, ale dzieki mowie 52
Diona Chryzostoma, ktéry w I w. po Chr. czytat
jeszcze wszystkie trzy sztuki, poinformowani jesteSmy
1 o treSci sztuk obu jego poprzednikdw, tak ze i tutaj,
jak przy Elektrze, choé w mniejszym stopniu, mozemy
poréwna¢ opracowanie tego samego tematu przez
wszystkich trzech. Wszyscy trzej oparli sie na llias
mikra, ale wprowadzili w jej wersji zmiany. Aischy-
los zamiast Diomedesa jako wystafica wojska wpro-
wadzit Odysseusza, ktory lepiej sie nadawat do tej
roli!). Juz u Aischylosa byt napad choroby bohatera.
Filoktet u Aischylosa ptynat wkohcu dobrowolnie pod
Troje. Chor u Aischylosa ztozony byt z Lemnijczykow.

# Nie jest wykluczone, ze Aischylos wziat to z epos (Wi-
lamowitz).
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Wedtug poety Odysseusz po 10 latach tak sie zmienit,
ze Filoktet go nie poznat.

Eurypides wystawit swego Filokteta w r. 431,
razem z Medeg, a wiec przeszto 20 lat wczesniej od
Sofoklesal). Eurypides, rozporzadzajac trzema akto-
rami, mogt wprowadzac¢ trzy osoby réwnocze$nie na
sceng; korzystajagc z tego, wprowadzit jako postow
Odysseusza i Diomedesa. Odysseusza zmienita u Eu-
rypidesa Atena, aby go Filoktet nie poznat. | u Eu-
rypidesa chér sktadat sie z Lemnijczykdéw. Poza tem
tres¢ byta u Eurypidesa prawie zupetnie inna niz
u Aischylosa i pdzniej u Sofoklesa: do Filokteta przy-
bywato poselstwo trojanskie, aby go sktoni¢ do przej-
Scia na strone Trojan. Poselstwo trojanskie spotykato
sie z przybytem réwniez poselstwem greckiem. Patrjo-
tyzm Filokteta sktonit go do przejscia na strone grecka,
do czego nie mdgt go skioni¢ Odysseusz. Odysseusz
przedstawiony byt jako polityk.

Sofokles przewyzszyt obu swoich poprzedni-
kow, jak to juz trafnie spostrzegt Dion Chrysostomos.
Zamiast Diomedesa dat Odysseuszowi za towarzysza
miodego syna Achillesa, co byto ogromnym postepem
dramatycznym, bo obie postaci stanowity efektowny
kontrast. Wprowadzenie Neoptolema nastreczato nadto
te korzys¢, ze Filoktet milodzienca nie znal i nie
byt przeciw niemu uprzedzony, gdyz Neoptolem do-
piero niedawno temu przybyt pod Troje z wyspy
Skyros. Sofokles wrécit do wersji epos llias mikra
i Aischylosa, zostawiajgc na boku radykalng zmiane
Eurypidesa. Z Eurypidesa nie wzigt nic lub bardzo

®» O tresci sztuki Eurypidesa szerzej: Wilamowitz
(wst. do prz. 10 n.), Geffcken (I 1, 184) i Zielinski (Sof.
349 nn.; tenze o sztuce Aischylosa 340 nn.).
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matol). Osnowe akcji wynalazt sam. Za Aischy-
losem poszedt, wprowadzajac napad choroby. Chor So-
foklesa sktada sie nie z Lemnijczykéw, lecz z marynarzy
Neoptolema, a Lemnos jest u niego wyspg niezamie-
szkatlg, co wprawdzie nie odpowiadato rzeczywistosci,
bo Lemnos byto zawsze wyspg urodzajng i ludng, ale
psychologicznie przedstawiato korzysé nielada: czy-
nito zgorzkniato$¢ Filokteta zrozumialszg; wszak tyle
lat zyt on zdata od ludzi, zupetnie samotny. Poeta
wiedziat dobrze, ze Lemnos jest wyspa ludna, wiec
zmiane te wprowadzit $wiadomie w celach artystycz-
nych. Ponadto zmiana ta nadawata sztuce tto poetycz-
niejsze.

Sofokles napisat jeszcze inng sztuke o Filoktecie:
Filoktet pod Trojg (po przybyciu z Lemnos), z pew-
noscig wczesniej od naszej sztuki, ktdra przypada na
ostatnie lata zycia.

Wptyw Eurypidesa. Filoktet przypomina eu-
rypidejskich krélow w tachmanach, deus ex machina
przecinanie wezla przez tego poete, ale widzielismy,
ze zastosowanie tego, u Eurypidesa, mechanicznego
$rodka nie jest u Sofoklesa bynajmniej mechaniczne,
ze nieztomnos$é charakteru bohatera-nedzarza jest zu-
petnie heroiczna. Wplyw Eurypidesa jest zatem ze-
wnetrzny, przewaznie techniczny, duch tragedji po-
zostat sofoklejski; Sofokles i tu jest samodzielny, nie
przestaje by¢ sobg. W wytrwatym oporze, ktéry bo-
hater sztuki przeciwstawia zaréwno przempcy, jak na-
mowom, wida¢ twardo$¢ charakteréw sofoklesowych.
Charaktery os6b sa w sztuce niezmienne. Znaczenie
chéru zmniejszyto sie w Filoktecie. Nowy styl mu-

HWilamowitz wst. do prz. 12 nn.
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zyczny widoczny jest w diugiej monodji cierpigcego
bohatera (w. 785 nn.) i w licznych kommoi (takze par-
odos jest kommatyczna); wilasciwg pieSn chorowg
znajdujemy tylko raz. Styl jest prostszy, wiecej zbli-
zony do jezyka codziennego. Cierpienia Filokteta opi-
sane sg realistycznie.

0 péZnym czasie powstania Swiadczg cze-
ste rozwigzania w trymetrze i zmiana 0s6b w Srodku
wiersza; w partjach lirycznych wystepujg prawie wy-
tacznie glykoneje, jak wpdznych sztukach Eurypidesa,
i wprowadzone przez Eurypidesa daktyle liryczne.

Aluzje historyczne sag catkiem watpliwel.

Wptyw sztuki. Obok trzech wielkich tragikéw
opracowali mit o Filoktecie jeszcze tragicy: Achaios,
Philokles, Antiphon iTheodektes, z Rzymian
Accius (ten nie opierat sie na zadnym z trzech
tragikow2); zachowaly sie liczne utamki; cytuje je
Cicero). Historji Filokteta dotyka Owid ju sz w Me-
tamorfozach. P&ézny epik grecki czaséw cesarstwa,
Quintus ze Smyrny, opowiada o Filoktecie na Lem-
nos i pod Trojg, idagc pewno poczatkowo za Eurypide-
sem, p6zniej za Sofoklesem.

Przeciw aluzjom Jebb (wst. 2 wyd. str. XL n.) i Wi-
lamowitz (u syna Tychona 313 nn.) — Norwood (str. 167)
uwaza za mozliwe, ze sg aluzje w w. 385 nn., 456 nn., zwlaszcza
za$ 1035 nn. Ww. 1047—51 trzymane sg jego zdaniem w tonie
dialogu Melijczykow u Tucydydesa. Atoli w w. 385 nn. Wila-
mowitz (wst. 19) widzi tylko jedng z czestych mysli ogélnych
u tragikéw. Rzekome aluzje do ztych wptywdéw moralnych sofi-
stow (Christ-Schmid 16339, 1) odrzuca Geffcken (I 2
185, 42). — W Odysseuszu upatrywano Alcybiadesa po jego po-
wrocie z wygnania.

2 Wilamowitz u syna Tychona str. 313 nn.
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W nowszych czasach dat parafraze prozaiczng
Fenelon w swym Telemachu. Chateaubrunl
(Pliiloctete, 1756), aby Filoktetowi nie nudzito sie na wy-
spie, dodaje mu corke, w ktérej kocha sie syn Achillesa.
Lepszy jest Pliiloctete La Harpe’a (1783). Z nowszych
Andre Gide (Philoctete) kaze bohaterowi odegrac taka
komedje nieztomnos$ci, ze Filoktet pije nap6j usypia-
jacy, aby umozliwi¢ Odysseuszowi zabranie tuku i strzat,
ale wcale nie czyni tego dla dobra ojczyzny. Inne, nie-
liczne zresztg, utwory nowsze mozna pomingc.

[Literatura. Wilamowitz, wst. do prz. —Zie-
linski, Sof. 323—78. — Role deus ex mach. wyjasnit
Norwood, Gr. tr. 161 nn. — Tycho Wilamowitz
Dr. T. d. S. 270—312; czeécig przeciw niemu W. Buch-
ner, Die psycholog. Begriindung im Ph. d. S, NJb.
1919, 441—52. — Ludw. Cwiklinski, Einige Bemer-
kungen iib. d. Composition d. soph. Ph. (Krakau 1893).]

Edyp w Kolonie fOi6i7iove £nl Kolo)véo).

Wystawiony zostat dopiero w pare lat po
Smierci poety, w r. 401, przez jego wnuka, Sofoklesa
mitodszego, i uwazany bywa za najpdZniejsze
dzieto poety. Starzec, stojagcy nad grobem, wiecej
zwykt zy¢ przeszto$cig niz terazniejszos$cig. Tak i So-
fokles pod koniec zycia zwrocit sie do wspomnien mio-
dosci, do miejsca, w ktérem ujrzat Swiatto dzienne,
i postanowit przed S$miercig uSwietni¢ jeszcze promie-
niami poezji swoje miejsce rodzinne. Tutaj, w Ko-
lonied, byty rb6zne czczone miejsca: pokazywano tu

) Mahaffy zrobit z niego Chateaubrianda.

pi] Kolonos miat przydomek Hippios od konia Ac
(Bekk. Anekd. 207. 350. Et. M. s. Innia. Wilamowitz
Aisch. Int. 91, 2).
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Swiety gaj Erynij, ktore nosity nazwe Semnai
f2efival), pokazywano t. zw. ,spizowy prog", uwazany
za wejscie do podziemia, wreszcie istniat tu w niezna-
nem blizej miejscu gréb Edypa, ktérego czczono po
Smierci jako herosa opiekuiczego kraju. Tutaj, na
ziemi attyckiej, znajduje w tragedji Sofoklesa przytu-
tek stary i nieszczesliwy Edyp i tutaj konczy swa
ziemska wedrowke. Edyp w Kolonie kontynuuj e
co do treSci Edypa krdla.

Tre$§¢. Edyp otrzymat wyrocznie od Apollina
delfickiego, ze czeka go koniec zycia tam, gdzie go
przyjma goscinnie Eumenidy. Wypedzony z Teb krol-
nedzarz przybywa w swej tutaczce do Kolonu, majac
za towarzyszke corke Antygonei). Usiada tu w Swie-
tym gaju na kamieniu, a kiedy sie dowiaduje, ze jest
w gaju Eumenid, domys$la sie, ze koniec jego zycia
jest bliski. Wiesniacy z Kolonu, ustyszawszy, ze obcym
przybyszem, ktory osSmielit sie wejs¢ w Swiete miejsce,
jest obcigzony klatwg Edyp, kaza mu opusci¢ gaj
i dopiero Tezeusz, krél kraju, udziela mu goscin-
nego w Attyce przytutku. Tymczasem w Tebach wy-
buchta wojna miedzy Eteoklesem a Polyneikesem.
Wyrocznia Apollina zapewnita zwyciestwo tej stronie,
ktéra bedzie w posiadaniu Edypa lub jego grobu.
Obaj bracia staraja sie teraz pozyskaé dla siebie Edypa.
Ismena przybywa najpierw, zapowiadajac, ze zbliza
sie wuj braci, Kreon, wystannik panujgcego Eteoklesa.
Kreon nie cofa sie przed gwattem, by dosta¢ w swe
posiadanie Edypa a tem samem zapewni¢ zwyciestwo
Tebom, ale Tezeusz udziela wygnancowi skutecznej
opieki. Zkolei przybywa oblegajacy Polyneikes (u So-

# Tragedja zaczyna sie po potudniu (w. 20 jest jedynag wska-
z6wka co do czasu).
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foklesa starszy syn, w. 1293), ale ojciec, ktéry synom
przypisuje wine wygnania, zwraca sie do niego z twar-
demi stowami, przeklina tak jego jak Eteoklesa, zy-
czac im, by jeden zginat z reki drugiego. Przedsta-
wiwszy starca wygnanca w majestacie, jak najpotez-
niejsi ubiegaja sie o jego wzgledy, poeta opisuje ko-
niec kréla. Dajg sie styszeé¢ grzmoty Zeusa i Edyp
znika z ziemi w tajemniczy sposob. Gréb jego przy-
niesie wielkos¢ ziemi atenskiej, ktéra mu uzyczyta go-
Sciny.

Charakter sztuki. Tragedja ta ze wszystkich
sofoklesowych najmniej ma zywiotu dramatycznego,
mimo to robi gtebokie wrazenie. Jest ona petna bla-
skéw jakby jesiennej pogody; nastroj jej jest dziwng
mieszaning melancholijnego smutku nad zyciem ludz-
kiem i bltyskow lepszej nadziei. Piekno$é sztuki po-
lega gtownie na malowaniu nastrojoéw. Tragedje
wypetniajg przewaznie tony miekkie i tagodne (,,mollis-
simum carmen"” nazwat jg Cicero de finibus V 1, 3).
Jest to mowa serca, jak pieknie powiedzianol. Tak
pisa¢ mogt tylko poeta, ktéry przezyt zycie pogodnie
a teraz, stojac nad grobem, z smetnem uczuciem zwraca
sie mys$lag w przesztos¢.

Data. Sa na pierwszy rzut oka pewne trudnosci,
jezeli sie przyjmuje, ze sztuka ta powstata pod koniec
zycia poety. Przedewszystkiem sprawia trudnosé tto
polityczne. Poeta wyraza sie o Tebach zyczliwie,
(w. 606. 615), a przeciez podczas wojny peloponeskiegj
Teby staly wrzedzie nieprzyjacidét atenskich. W w. 919
Tezeusz aww. 937 chor czynig réznice miedzy niegodzi-
wym Kreonem a Tebarni, ktére czynu Kreona nie sg

YK O. Muller 583.
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winne. Uderza to tem wiecej, ze jest sprzeczne z sto-
wami Kreona (w. 737) i Ismeny (w. 399). W sztuce nie-
ma ani jednego stowa nieprzyjaznego o Tebach, a Te-
zeusz uznaje w Tebanach mito$¢ sprawiedliwosci. To
tez dawniej niektérzy sadzili, ze przedstawienie Edypa
w Kolonie w r. 401 byto tylko powtdérnem przedstawie-
niem a sztuka wystawiona byta pierwszy raz w po-
czatkach wojny peloponeskiejl). Atoli stusznie zwro-
cono uwage?d, ze pod koniec wojny peloponeskiej
Teby zblizajg sie do Aten, ze w Tebach wystepujg
wsrdd stronnictwa demokratycznego tendencje filoaten-
skie i ze poeta sztuka swojg widocznie stara sie pozy-
ska¢ Teby. W r. 403 znajduje tutaj oparcie Trazybul;
Phyle obsadza on z pomoca tebanska. To tez ze wzgledu
na aluzje polityczne nietylko jest mozliwe, ze Edyp
w Kolonie powstat pod koniec wojny peloponeskiej,
lecz niektore aluzje zmuszajg nas wprost przyjaé ten
a nie inny czas. Oto kilka razy w naszej sztuce jest
mowa, ze Atenczycy zwyciezg przy grobie Edypa. Jest
to uaticinium ex euenln; wiemy, ze jazda atenska po-
konata w r. 407 tebanska wpoblizu Akademji a za-
tem koto Kolonu (Diod. 13, 7). Edyp wiec powstat
zapewne po tem zwyciestwie.

Za pb6znem powstaniem przemawiajg i wzgledy
metryczne: wiersz czesto jest podzielony miedzy
dwie osoby, parodos ma budowe kommatyczng, w cho-
rach przewazajg glykoneje.

Wreszcie i chdr, malujacy dolegliwosci wieku se-
dziwego (w. 1211—48), przemawia za tym samym cza-

#® Tak mniemali K. Laclimann i Ad. Scholl; Bé6ckh
ktadt ja po pokoju Nikjasza.

2 K. O. Muller (Gr.L.586, 1)iWilamowitz (w ksigz-
ce syna 368).
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sem powstania. tagodny smutek i znuzenie zyciem,
przebijajace ze sztuki, moéwig o rezygnacji starosci,
bliskiej grobu. Takze jezeli prawda jest, ze sedziwy
Sofokles odczytat sedziom hymn z Edypa w Kolonie,
to hymn musiat powsta¢ $wiezo, inaczej nie mogt do-
wodzi¢ petni witadz umystowych poety.

Edyp w Kolonie powstat zatem w diugi czas po
Edypie krélu (ten w poczatkach, tamten w kofncu wojny
peloponeskiej).

Patrjotyzm w sztuce. W Edypie w Kolonie
wystepuje w catej peini patrjotyzm poety. Aten-
czycy i ich wladca Tezeusz przedstawieni tu sg jako
opiekunowie cudzoziemcow, Attyka jako goscinny przy-
tutek wygnancéw. (Podobnie przedstawia Attyke Eury-
pides w Heraklesie szalonym, Heraklidach i Hiketydach.)
Nigdzie jednak patrjotyzm Sofoklesa nie znalazt tak
pieknego wyrazu, jak wstawnym hymnie na Attyke.
Hymn ten to najpiekniejsza z piesni chérowych Sofo-
klesa i najwspanialsza pochwata Attyki, jakg kiedy-
kolwiek napisano. (Dowodzi on, ze starozytni maja
poczucie natury.)

Trzy sztuki tebanskie Sofoklesa nastepujg
wieccodo tresciwtym po sobie porzadku : Edyp krol,
Edyp w Kolonie, Antygona. (Chronologicznie: An-
tygona, Edyp krol, Edyp w Kolonie.) Nie tworzyty one
trylogji. Istnieje atoli miedzy niemi pewien zwigzek,
mianowicie charaktery gté6wnych os6b sg we wszyst-
kich trzech sztukach w istotnych punktach te same.

Mit. Wpltyw Eurypidesa. Mit (Oidipodeia
i Tehaida) przedstawiat zdarzenia po wyjsciu najaw
czynébw Edypa w spos6b nastepujacy. Edyp nie zostat
wypedzony z kraju, lecz pozostat w nim nadal jako
cztowiek prywatny. Rzady objat imieniem matoletnich
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syndw Edypa opiekun ich Kreon. Gdy synowie doszli
do petnoletno$ci, wybucht miedzy nimi spo6r o tron.
Polyneikes zostat wypedzony i udat sie do Argos. (Tu
w Argos przebywa i w naszej sztuce.) Scholion po-
wiada, ze wedtug mitu Edyp umart w Tebach i po-
grzebany zostat w jednej z wiosek beockich. Za tym
mitem idac, rowniez Aischylos méwi w Siedmiu, ze
Edyp umart w Tebach.

Edyp krél ma inne zatozenia niz Edyp w Kolo-
nie. W Edypie krélu Edyp, oslepiwszy sie, idzie dobro-
wolnie na wygnanie; Antygona mu nie towarzyszyl.
Wedtug Edypa w Kolonie Edypowi przeszkodzono
wtedy pdjs¢ na wygnanie; mieszkat on dalej w Tebach.
Dopiero po latach synowie zapragneli objg¢ tron i Edyp
zostat wygnany.

Eurypides w Fenicjankach, wystawionych ok.
r. 409, opracowat ten sam temat co Aischylos wSiedmiu,
ale z pewnemi zmianami. U Aischylosa w czasie po-
jedynku braci Edyp i lokasta zyja, ale w sztuce nie
odgrywajg roli. U Eurypidesa wystepujg dwaj zwa-
$nieni bracia, matka posSredniczy miedzy nimi na-
prézno, u zwitok ich zjawia sie Slepy ojciec Edyp, po-
czem Kreon wypedza go z kraju; ojcu towarzyszy
Antygona. Pod koniec sztuki jest mowa o tem, ze wy-
rocznia przeznacza mu Kolonos jako miejsce, w kto-
rem zakonczy zycie.

0 klgtwie na synébw wie juz epos cykliczne.

Wedtug niego synowie nie okazali ojcu naleznego
pietyzmu i ten ich za to przeklgt. Na motywie klgtwy
opart swoich Siedmiu Aischylos, idac tu za mitem.

W Antygonie nie towarzyszy mu, bo nie jest wygnany,
lecz zyje w Tebach (Zielinski, Sof. 251).
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Epos cykliczne i Aischylos nie wiedzg zatem nic
0 wygnaniu Edypa z Teb. Dopiero w Edypie krolu
Sofoklesa Edyp idzie na wygnanie, ale dobrowolnie.
Przymusowe wygnanie pojawia sie po raz pierwszy
u Eurypidesa w Fenicjankach (ok. r. 409) i tutaj do-
piero towarzyszy ojcu Antygonal), tutaj tez jest po
raz pierwszy mowa o0 Kolonie jako miejscu zgonu
Edypa. A zatem gtowne rysy mitu Edypa w Kolonie
znajdujemy juz u Eurypidesa, kilka lat wcze$niej od
domniemanej daty powstania Edypa w Kolonie. Edyp
wydaje sie szczegO6towem rozwinieciem tego, co w Fe-
nicjankach wystepuje in nuce. Jezeli sie teraz pytamy,
jaki jest stosunek sztuki Sofoklesa do sztuki Eurypi-
desa, to mamy dwie mozliwosci: albo Sofokles poszedt
za pomystem Eurypidesa —ito wydaje sie najprostszem
rozwigzaniem pytania — albo obaj poeci czerpali z mitu
miejscowego attyckiego. Ale w tym drugim razie by-
toby rzeczg dziwng, zeby obaj poeci niemal réwno-
czesnie zwrdcili sie niezaleznie od siebie do tego sa-
mego podania miejscowego. Wobec tego przyjaé nalezy,
ze Sofokles© wi daty pobudke do Edypa w Ko-
lonie Fenicjanki Eurypidesad, pare lat wczesniej
wystawione. Eurypidesowg wersje mitu Sofokles roz-
szerzyt na podstawie podania miejscowego
attyckiego. Pociggngé w sztuce granice miedzy tra-
dycja a zmysleniem poety nie jest tatwo, ale pewne
jest, ze rodzaj $mierci Edypa, t j. tajemnicze
jego znikniecie w gaju Eumenid, jest pomystem
Sofoklesa3. Epos cykliczne o rodzaju $mierci nic

# Jest to pomyst Eurypidesa.

2 Tak Wilamowitz w ksigzce syna str. 365 n.

3 Tak juz E. Rohde (Psyche I1* 243, 2). Zanim Christ-
Schmid (16 341).
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nie méwito. Eurypides opart sie pierwszy na podaniu
attyckiem o grobie Edypa. Gréb Edypa wskazywano
w dwéch miejscach Attyki: w Swietym okregu bogin
Semnai na zachodnim stoku Akropoli atefskiej (Paus.
I 28, 7), przyczem opowiadano, ze zwloki przeniesione
tam zostaty z Teb, albo tez w Kolonie (Paus. | 30, 4). Po-
niewaz wersja o Kolonie jako miejscu $mierci wyste-
puje juz u Eurypidesa, pewne jest, ze podanie miej-
scowe, ktére styszal w Kolonie Pauzanjasz, nie jest
echem sztuki Sofoklesa, lecz jest stare, przedeury-
pidesowel). Eurypides nie miat powodu uswietnia¢ Ko-
lonu i zuzytkowat tylko to, co styszat. Uwagi godne
jest, ze temat Edypa w Kolonie wziety jest przez So-
foklesa wyjatkowo nie z epos cyklicznego. Czynna
rola Kreona w sztuce jako petnomocnika Eteoklesa
jest zapewne pomystem Sofoklesa?).

Précz wplywu Fenicjanek widoczny jest jeszcze
wplyw Filokteta eurypidesowego. Tam Filokteta sta-
rajg sie pozyskaé¢ dla siebie obie walczace strony:
Trojanie i Grecy; tutaj réowniez obie walczace strony
w Tebach chcg dosta¢ w swg moc Edypad. Widoczny
tez jest wptyw Aischylosa Siedmiu*).

Budowa i technika. Budowa sztuki jest pro-
sta, bo tez i akcji w sztuce mato. Skapos$¢ akcji pty-
neta z tematu. Poeta starat sie jag wzbogaci¢, wprowa-

") Ze wyrocznia o Kolonie jako miejscu $mierci Edypa po-
lega na tradycji, przyjmuje i Zielinski (Sof. 187 n.).

2 Ew. Bruhn.

3 Spostrzegt to pierwszy Tycho Wilamowitz, por.
u niego str. 3. — Wptyw Heraklidow Eurypidesa widzi K. Vie I-
hauer (czasop. Sokrates IV 443 nn.): ww. 728—936 Sofoklesa prze-
ksztatcajg Swiadomie w. 101 nn. Heraklidow.

H Wilamowitz w ksigzce syna 362.
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dzajagc Kreona z Polyneikesem oraz Ismene, ktora
wprowadzona jest do dramatu tylko po to, by przy-
gotowata scene z synem i Kreonem; przynosi ona
wiadomo$¢ o sporze braci w Tebach. Ismena nie byta
w dramacie zdaniem naszem postacig konieczng; o spo-
rze braci mogt widza poinformowaé Polyneikes lub
Kreon. Poeta, wprowadzajac ja, nie miat na oku prze-
ciwstawienia jej Antygonie, bo wprawdzie charaktery
obu sidstr sg zréznicowane, ale siostry nie sg pomyslane
jako kontrast. Czwarty aktor (Tezeusz) ma role
catkiem prostg, ale dosy¢ obszerng. Edyp pozostaje
przez catg sztuke na scenie, inne osoby przesuwajg
sie tylko przed nim; budowa tu zatem podobna jak
w Prometeuszu Aischylosa lub w Filoktecie sofokleso-
wym. Akcja zaczyna sie juz w prologu, jak w Fi-
loktecie, co niezawsze ma miejsce u Sofoklesa, ktdry
i na tem polu nie wykazuje jakiego$ skostnienia w swej
sztuce. Z chwilg, gdy Tezeusz uzycza Edypowi schro-
nienia, akcja mogtaby sie skofnczyé. Dalsze sceny stuzg
tylko do retardacji. Porwanie corek ma na celu poka-
za¢, ze Tezeusz udziela przybyszowi opieki nie w sto-
wie, lecz czynem. Kreon, porywajac coérki, chce Edypa
zmusi¢ do przejscia na swa strone; podobny cel miato
w Filoktecie porwanie tuku bohaterowi. Sceny z Kre-
onem i Polyneikesem wnoszg w sztuke patos drama-
tyczny. Chor, ktorego czionkowie wchodzg jeden po
drugim (onoedorjr, w. 117), ma role znaczng, prawie
jak u Aischylosa. Nie nalezy jednak w tej waznej roli
chéru widzie¢ archaizowania” ; nie bez wptywu byto
zdaniem naszem to, ze sg to mieszkancy rodzinnego
miejsca poety. Ale przywigzanie do Kolonu nie poszto

) Jak chce Christ-Schmid (342, 3).
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u niego tak daleko, by miat tym wie$niakom nadaé
jakas role ludzi, wyzszych pogladami. Przedstawiajg
oni u niego prosty tlum, ktdrego poeta nigdy nie lu-
bit. O przesztos¢ badaja Edypa zbyt natarczywie, ale
znamienne dla nich jest przedewszystkiem to, co ce-
chuje tlum: samolubstwo; sad ich o Edypie ulega
nagle zmianie z chwilg, gdy widzg, ze Edyp bedzie
dla nich pozyteczny. — Po zniknieciu Edypa naste-
pujag zale posSmiertne siostr, jak w Siedmiu. Aischylosa,
ktorg to sztuke poeta, piszagc swojg, miat nieraz w pa-
mieci.

Dziwi¢ musi, ze Tezeusz nie robi nic, by zapewni¢
przyszto$¢ Edypowi; powierza go jedynie chorowi.
Byto to konieczne dlatego, by Kreon mégt zamach
swdj na Edypa posunag¢ tak daleko, bysmy o kréla-
tutacza byli zaniepokojeni i by potem wystgpienie
Tezeusza mogto wywota¢ efekt. Dla efektu dopuszcza
wiec nieprawdopodobienstwo.

Styszymy w prologu, ze nie wolno byto wchodzié
do gaju Eumenid. Mimo to Ismena wchodzi do niego.
Poeta dopuszcza te sprzeczno$¢, bo wzgledy tech-
niczne wymagaty w tem miejscu zmiany rolil).

Artyzm. Gtdéwng rzeczg w sztuce jest malowanie
nastrojow?7 nie charakterow, dlatego wypada nam
najpierw przyjrze¢ sie tej stronie sztuki.

| to dzieto 90-letniego poety w niczem nie oka-
zuje ostabienia talentu, przeciwnie wiecej w niem je-

* Natomiast zdaniem naszem niema w tem sprzecznosci,
ze wedtug w. 427 nn. wina synéw polega na tem, ze nie staneli
w obronie ojca, gdy go chciano wypedzi¢, a wedtug w. 599 n., ze.
go wypedzili z kraju. To drugie twierdzenie jest tylko innem
oswietleniem tego samego faktu, osSwietleniem, podyktowanem
gniewem.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 25.
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szcze sity miodzienczej niz w Filoktecie a mistrzostwo
poety w liryce i w malowaniu nastrojéw nie okazuje
sie nigdzie gdzieindziej w takiej petni jak tutaj. Mic-
kiewicz przedstawit w Panu Tadeuszu w niezréwnany
sposdb czar miejsc miodosci, na ktdre patrzymy z od-
dalenia miejscowego. Sofokles maluje w Edypie w Kolo-
nie urok miejsc, opromienionych dla starca wspomnie-
niami mtodosci, tak, jak go moze nikt w zadnej litera-
turze nie wyrazit.

Utwor przepojony jest dziwng pogoda, harmonja
i poezjg. Gleboka mitoS¢ miejsca rodzinnego przebija
ze stow (w. 62 n.):

toiama. ooi xavT iarir, & ”eu’, ofi Adyoie
dAAa xfj £vvovmag nXkov.

Stuga Swiatyni, czary ofiarne, Swieta grusza,
wszystko to petne uroku aluzje do wspomnien mio-
doscil). Piekno sztuki odczuwa w calej petni dopiero
ten, kto sam przekroczyt prég starosci.

Juz sam prolog nalezy do najdoskonalszych kart
poezji Sofoklesa. Sterany cierpieniem i wiekiem Kkrdl-
tutacz tyle ma w sobie godnosci i wrodzonej szlachet-
nosci, ze odczuwajg to mimowoli nawet wiesniacy. llez
piekna ma mowa jego btagalna do wieSniakéw (w. 258—
291), ile mowa do Tezeusza 0 zmiennoSci wszystkiego
na Swiecie! Opowiadanie o ostatnich chwilach Edypa
petne jest patosu i glebokiego religijnego nastroju.
Poeta umiat przedstawi¢ po mistrzowsku, jak smieré
Edypa pozostaje tajemniczym cudem. Zadanie jego
byto tu niezwykle trudne. Edyp nie umiera, tylko za
zycia znika w niezbadany spos6b: widocznie ziemia

#® Por. o tem Norwood, Gr. tr. 172 n.
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sie rozstgpita i pochtoneta go zywcem. Poeta zada,
bySmy wierzyli w cud, opowiedziany przez goAca.
Edyp bedzie zyt w« Hadesie i stanie sie herosem opie-
kunczym kraju. Sofokles Swiadomie lekcewazy tu praw-
dopodobienstwo. Ten koniec wedrdwki ziemskiej Edypa
nie ma w sobie nic groznego, otoczony jest atmosferg
Swietlanej pogody. Po przeSlicznem pozegnaniu z cor-
kami nastepuje peten poezji opis znikniecia Edypa
(w. 1648 nn.)D.

Piesni liryczne2 sg najsSwietniejsze z sofokleso-
wych. Hymn na Attyke (w. 670—80) pozostawia da-
leko za sobg pochwaly tego kraju w Medei Eurypi-
desa (w. 824—45). Obok niego zastuguje na podnie-
sienie pie$n o niedolach zycia ludzkiego. Urozmaicenie
w tych piesniach jest wielkie: obok piesni samego
chéru spotykamy amojbaja aktordw z chérem i akto-
row z aktorami.

Urozmaicona jest i cze$¢ dramatyczna tragedji:
sceny pozyskania Edypa. Jedna strona ucieka sie do
podstepu i sity, druga chce sobie zjednac starca pros-
bami. W sporach wystepuje efektowny pierwiastek re-
toryczny, jak w Ajasie.

Zarzuci¢ mozna dramatowi pewne powtarzania
sie. Niekoniecznie muszg sie one ttumaczy¢ wiekiem
poety, zdaniem naszem mogg pochodzi¢ z braku osta-
tecznego wykonczenia sztuki. Edyp usprawiedliwia sie
dwa razy : przed chdrem iprzed Kreonem. Obok dwéch
sporow Edypa z Kreonem znajdujemy trzeci z Poly-
neikesem. Szerokie usprawiedliwianie si¢ Edypa po-

#® Ten opis znikniecia jest jedynym rysem mistycznym
u Sofoklesa.

2 W Elektrze i Filoktecie juz ich nie byto catkiem, w Tra-
chinkach prawie catkiem.



388

chodzi stad, ze Edyp z Edypa krola wydawacéby sie
mogt winnym, a poecie chodzito tu o przedstawienie
jego niewinnoscil.

W w. 377 n. styszymy o przygotowaniach nieprzy-
jaciela do otoczenia Teb, a w w. 1311 Teby sg juz
otoczone. Jakze wobec tego Kreon mégt przedrzeé sie
przez linje nieprzyjacielskg? — Wedtug w. 1375 Edyp
przeklgt synow juz dawniej; wedtug sceny z Ismeng
przeklina ich dopiero teraz po raz pierwszyd. —
Sprzeczno$ci wpadaja w oczy jednak dopiero wtedy,
gdy nie pozostajemy pod bezposredniem wrazeniem
sceny.

Pierwiastek osobisty wsztuce. Poeta wio-
zyt w ten swoj tabedzi $piew wiele wiasnych uczug,
smutkow, nadziei a moze i przejsé. Wzruszajgca jest
spowiedZ starca: zmartwienia przynosi kazdy dzien,
a jezeli za dlugo zyjesz, nie widzisz nic, coby spra-
wito rado$é. Wybawienie daje tylko — gréb. Nie uro-
dzi¢ sie bytoby najlepsze, a gdy$ sie urodzit, wrocic
jak najrychlej, skade$ przyszedt. Gdy minie lekko-
mys$ina miodos¢, bledne drogi zycia wodzg cie od
meki do meki. Wkoncu przychodzi staro$¢, najgorsze
z nieszcze$é. Poznat to starzec Edyp. PoznaliSmy
i my. — Tak skarzy sie kto? Ten, ktérego wspot-
czes$ni uwazali za ulubierica bogdéw i ludzi, o ktérym
mowili, ze nie zaznat w zyciu niczego ztego. Do tego
smetnego nastroju przyczynito sie coprawda to, ze
nieprzyjaciel stat przed bramami miasta, przyczynity
sie moze i zgryzoty rodzinne. W kazdym razie w zad-
nym innym utworze Sofokles nie odbit sie tak wiernie

") Por. Allheim, NJb. | (1925) 174 nn.
2 Wilamowitz u syna str. 361. — Inne trudnosci wy-
mienia Radermacher (wstep do wyd. 16).
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jak tutaj ze swa wielkoscia jako poeta, ze swemi ludz-
kiemi stabosciami, ze swag prosta, ale gteboka i podno-
szacg religijnoscia.

Charaktery. Sztuke charakterystyki poeta sku-
pit na osobie Edypal. — W tragedji tej widzimy le-
piej niz w jakiejkolwiek innej, ze Sofokles nie troszczy
sie 0 zachowanie jednolitosci charakteru pewnej osoby.
Niezwykty urok, ktéry Edyp wywiera w poczatkowych
i koncowych scenach tragedji, polega na tem, ze jest on
w duszy wyzszy ponad wszystko, co go moze spotkac,
ze nalezy juz do innego S$wiata. Nie zastanawia sie
nad przesztoscig jak starzec, nie mysli o swej stawnej
przysztosci herosa, nie pochtania go mito$é corek ani
inne rzeczy terazniejsze, teskni on juz za innem zy-
ciem. Ma to.Swiatto, ktore Swieci wewnatrz, wediug
pieknego wyrazenia Miltona?d. Swiadomy swej nie-
winnosci, przekonany, ze w obliczu bogdw jest uspra-
wiedliwiony, skoro powierzajg mu wazng misje opie-
kowania sie krajem, ktéry mu uzyczy przytutku,
bez obawy zbliza sie do Eumenid, ktore inni ledwie
oSmielajg sie nazwa¢c; postaci ich, dla innych tajemni-
czo-grozne, jemu przedstawiajg sie jako zyczliwe iprzy-
jazne (,,stodkie céry Nocy", w. 106). Spok6j przynosi
mu cud, ktéry opowiedziany jest z takim nastrojem,
ze czujemy zrzadzenie boze.

Ale Edyp nie jest wcale ztamany zyciem. Jest on
ciatem staby, ale silny duchem. Posiada swoje dawne
wady, tylko ztagodzone wiekiem. Wprawdzie nie jest
juz tak zaufany w swg madros¢ i uparty, jak w Edy-
pie krdlu, ale gwaltowny jest, twardy i bezwzgledny

O charakterze Edypa traktuje Rohde (Psyche IF+8244).
2 Norwood, Gr. tr. 168—171.
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jak dawniej. W scenie przekleristwa, rzuconego na nie-
wdziecznego, dzi$ skruszonego syna, jest dawnym Edy-
pem krolem. Przypomina groznego krdéla Lira, kto-
rego przewyzsza wielkoscig duchowg. W pierwszej czesci
sztuki przypominat patrjarchéw biblijnych. Do konca
zycia pozostaje nieugietym, jak Eteokles, jak Prome-
teusz czy Klytaimestra, wreszcie jak Filoktet, pozostaje
jak ten ostatni skutkiem cierpien zatwardziatym
w gniewie. Jest to nieugiety sofoklesowski typ herosa.

Starozytni przyktadali takg wage do pietyzmu
wzgledem rodzicow, ze klgtwa na syna, ktéra nam wy-
daje sie brakiem serca, im wydawata sige naturalng.

Osoby drugorzedne sg rowniez bardzo wyraziste.
Na pierwszem miejscu stoi Kreon, wystannik Eteo-
klesa. Jest on tu inny niz w Edypie krélu. Najpierw
w obtudnej mowie chce pozyskaé sobie Edypa, a gdy
Edyp szorstko odmawia, zrzuca maske i z calg bez-
wzglednoscig kaze porwaé corki a nawet chce porwac
samego Edypa. Jest on tu tak chytry i bezwzgledny
jak Odysseusz w Filokteciel).

Bardzo starannie nakres$lony jesti Polyneikes.
On tylko prosi, nie ucieka sie do przemocy. Naruszyt
obowigzek synowski przez ambicje i samolubstwo.
Obecnie jest szczerze skruszony i szuka przebacze-
nia. Przeklety przez ojca, odchodzi czeScig w rozpaczy,
czescig z uporem, bo jest prozny i leka sie Smieszno-
§ci. Te ujemne strony jego charakteru usprawiedliwiajg
gwattownosé przeklenstwa Edypa. Ale Polyneikes nie
jest catkiem pozbawiony szlachetnosci umystu i nie

1) Inaczej patrzy na charakter Kreona Zielinski
190. 223). Weditug niego Kreon w naszej sztuce jest ten sam co
w Edypie krélu i w Antygonie. Zielinski widzi w nim tylko wier-
nego w ztem czy dobrem stuge wiadcy.

(S
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mozemy mu odmoéwi¢ pewnej sympatji. Gdy widzi nie-
uchronng $mier¢, wznosi sie do heroicznej wielkosci.

Corki sg zréznicowane przez odmienne doswiad-
czenie zyciowe kazdej z nich. Antygona jest corka,
poswiecajacg sie az do samozaparcia. Speiniwszy obo-
wigzek wzgledem ojca az do konca, idzie do Teb ra-
towa¢ braci. Przez tulaczke zrobita sie wiecej gwat-
towng, ale nie ma tych twardych ryséw, ktore miata
w sztuce od niej nazwanej. Ismena jest stabem jej
odbiciem; wiecej realnie patrzaca na S$wiat, bo zyje
wsrod ludzi w Tebach, nie catkiem zapomina o sobie.

Tezeusz jest typem idealnego krola, jakim zyt
w tradycji atenskiej.

Idea sztuki jest dopetnieniem idei Edypa kréla.
Bogowie zsytajg na cziowieka, gdy chcg, cierpienie,
gtosita tamta sztuka; gdy chca, zsytaja taske, powiada
obecna. Trzeba znosi¢ nieszczescie, ale nie wyrzekac
sie nadziei taski. Przy osadzaniu idei sztuki nie mozna
zapomina¢ o tem, ze Sofokles chce z Edypa zrobi¢
herosa, podkresli¢ jego niewinno$¢ moralng i). Bostwo
obdarza go nieSmiertelnosciag nie tyle dla niego sa-
mego, ile dla dobra ziemi attyckiej, ktéra z wiasciwg
jej ludzkoscig udzielita przytutku nieszczeSliwemu?.

Wptyw sztuki. Attycki charakter sztuki: uswiet-
nienie Kolonu i Attyki oraz bohatera narodowego Te-
zeusza, nie zachecat do jej nasladowania. Miltona
Samson Agonistes wykazuje3d w osobie Samsona po-

* Gdyby nie ta attycka tendencja sztuki, moznaby sie w ca-
toSci zgodzi¢ na zdanie Zielinskiego (Sof. 220), ze poeta pod
koniec zycia doszedt do przekonania, ze wszedzie istnieje sprawie-
dliwo$¢, wszedzie réwnowaga winy i kary.

2 Rohde, Psyche 525 nn.

3 Mahaffy 81
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dobieAstwo do Edypa. Dalila budzi gniew Samsona
jak Polyneikes Edypa. | tutaj przed bohaterem prze-
suwajg sie rézne osoby. Ale Milton miat przed oczyma
i inne sztuki greckie, Aischylosa i Eurypidesa. —
Pbézniejsze utwory, nawigzujace do Edypa, nie wyka-
zujg wybitnych zalet. W r. 1778 poeta francuski Duci s
(Oedipe chez AdmeteJ potgczyt Edypa w Kolonie z eu-
rypidesowg Alkestis i z Krélem Lirem. — W r. 1787
osnuto na naszej sztuce opere z muzyka Sacchini’ego,
do czego sztuka bardzo sie nadaje. — Chenier nasla-
dowat naszg sztuke, ale nieszczegdlnie. —Edipo Nicco-
liniego (1823) zrobit z naszej tragedji dramat ten-
dencyjny, skierowany przeciw tyranji. — W sztuce Ru-
dolfa Pannwitza Die Befreiung d. Odipus (1913)
autor wprowadzit te zmiane, ze Edyp przebacza sy-
nowi.

[Literatura. Scholia do naszej sztuki majg
wielkg wartos$¢ estetyczng. —Wilamowitz w ksigzce
swego syna 313—73 i w Gr. Trag. 128—31. — Zie-
linski, Sofokles 177—228. — Radermacher we
wst. do 9 wyd., 1909, 1—17 (o micie i innowacjach So-
foklesa). — Piekng analize estetyczng daje Norwood
Gr. tr. 167—73. — Heinemam, D. trag. Gest. 11 34 nn.]

Dramat satyrowy Tropiciele (Ichneuci)
(’lyvEvxai).

Znaczne ustepy tej sztuki, blisko potowe, znale-
ziono w r. 1907 w papirusie w egipskiem Oxyrhyn-
chos. Najbardziej uszkodzone sg piesni choérowe, tak
ze z nich niewiele zostato.

Ichneuci sg wraz z eurypidesowym Cyklopem je-
dynemi zachowanemi sztukami, dajgcemi nam pojecie
0 dramacie satyrowym greckim.
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Trescig dramatu jest mit, opowiadajacy, jak
Apollo odszukat krowy, skradzione mu przez Her-
mesa. Mit ten jest treScig hymnu homerowego na Her-
mesa. — Apollo, przybywszy po diugiem szukaniu
skradzionych mu krow w okolice géry Kyllene w Ar-
kadji, przyrzeka hojng nagrode temu, kto mu krowy
odszuka. Sylen z synami swymi satyrami podejmuje
sie tego zadania. Satyrowie, tropigc krowy jak sfora
psow gonczych (stad tytut sztuki), spostrzegaja $lady
ich, prowadzace w strone groty » nimfy Kyllene, w kt6-
rej wychowuje sie miodziutki Hermes. Zblizajac sie
do jaskini, styszg ze zdumieniem dZwieki nowo wyna-
lezionego przez Hermesa instrumentu muzycznego,
liry. Wywabiona krzykami satyrow z groty nimfa
Kyllene opowiada im o wynalezieniu liry. Satyrowie
wypowiadajg domyst, ze nikt inny, tylko Hermes mu-
siat skras¢ krowy. Kyllene z oburzeniem odpiera przy-
puszczenie, by syn Zeusa miat dopusci¢ sie kradziezy.
Na tem dramat urywa sie w potowie. Druga potowa
opowiadata, o ile mozna wnosi¢ z hymnu homerowego,
jak zagniewanego Apollina przejednywa grg na lirze
miodziutki Hermes.

Data. Dramat wydaje sie dzietem mtodosci
Sofoklesa?d. Sofokles, mistrz w grze na lutni, zapewne
w roli Hermesa popisywat sie sam grag na Kkitarze
a wiec dramat powstal w czasie, kiedy poeta wystepo-

) Grote wida¢ jeszcze dzi$ u wierzchotka goéry. Hermes
ma juz u Homera przydomek Kyllenijczyka. Pierwotnie grote
musiano umieszcza¢ u stop Olimpu (tak tez opowiada Alkajos);
oddalenie Kylleny od Olimpu jest za wielkie. (Wilamowitz,
Gr. Tr. 107).

2 Wilamowitz, Die Spiirhunde des S., NJb. 15, 449 n.

Zgadzajg sie z tem wszyscy, np. Radermacher, wst. do Sof.
Ajasa 1019.
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wat jeszcze jako aktor. Napisatby zatem ten dramat
przed Antygona,przed r.442. Przemawia za tem mniej
jeszcze rozwinieta technika dramatu i metryka. Trzech
aktorow nie wystepuje tu nigdy razem. Wiersz nie
jest nigdzie rozdzielony miedzy dwie osoby a rozwig-
zania w trymetrze jambicznym sa rzadkie.

Sztuka przypomina Aischylosal; w jej dia-
logu jest mnéstwo sztucznie utworzonych, rzadkich
wyrazow, nie brak tez sztuczno$ci mysli, a niema gtad-
kich figur mowy Eurypidesa. Zdaniem Wolfa (dyss.,
zob. nizej) sztuka metrycznie odbiega od techniki So-
foklesa, co aprobuje Radermacher (wst. do Zab
Arystofanesa 20, 1). Upatruja tez podobienstwo do
jednej ze scen aischylosowych Eumenid. Jezeli to
ostatnie spostrzezenie jest stuszne, dramat powstatby
po r. 458. Z drugiej strony sztuka przypomina sofo-
klesowego Ajasa.

Mit opowiedziany jest, jak wspomniano, juz
w hymnie homerowym na Hermesa, Kktory tez
wywart wpltyw na naszg sztuke, jak to uznajg niemal
wszyscyd. W micie Apollo odnajdowat krowy sam;
poeta uzyt do tego zadania satyrow.

Artyzm. Sztuka jest petna woni lesnej. JesteSmy
tu wséréd natury, jak w komedji Szekspira Jak wam

) Wilamowitz, Gr. Tr. 104 ; Wo 1f dyss. wiederiska nie-
drukowana, por. PhW. 1925, 793; L. Radermacher wst. do
Zab Arystofanesa 20, 1

2 Ludovica Koettgen (zob. nizej : Literatura), K. Miin-
scher (str. 179, zob.: Literatura). Za watpliwg uwaza te zalez-
no$¢ Luigi Previale (Bolletino di filol. class. 33,1927, 174—181),
ale argument jego, ze poeta wprowadza catkiem obcych mitowi
satyrow z Sylenem, jest naiwny; czyz w dramacie satyrowym
co innego byto mozliwe ?
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sie to podoba, w gtuszy lesistych gor, gdzie satyrowie
czujg sie najlepiej. W$érdd natury znajdujemy sie w tra-
gedji greckiej zresztg tylko w pewnych scenach Bak-
chantek Eurypidesa. Tropiciele sg prawie basnig
udramatyzowang; zastuga w tem wiecej Sofoklesa niz
mitu. Zwykta rubasznosé satyrow jest ztagodzona;
wytworny Sofokles rzadko tylko pozwala sobie na
pospolite wyrazy. Subtelno$¢ jego uzdalnia go w dra-
macie satyrowym do humoru, nie do groteski. Saty-
rowie petzajg w sztuce na czworakach.

Sztuka ma wiecej sity komicznej niz Cyklop Eu-
rypidesa, wiecej tez wdzieku, lekkosci i swobodyl).

Satyrowie sg tchorzliwi, drzag na nieznany glos
liry. Stary Sylen jest ociezaly.

[Literatura. Sztuka wyszta po raz pierwszy
w The Oxyrhynchus papyri vol. IX ed. by Hunt,
1908. — Bardzo podarte szczatki papirusu ztozyt Ka-
rol Robert. — Wilamowitz, Die Spiirhunde des
S, NJb. 15 449 nn. i Gr. Trag. 106—110. — Ludovica
Koettgen, Quae ratio intercedat inter Indagatores
fabulam Sophocleam et hymnum in Mercurium qui

fertur Homericum, dyss. Bonn 1914, — Karl Mlin-
scher, RhM. 69 (1914) 170—190. J. Geffcken GLG.
1 201 n.2. — Wolf dyss. wiedeniska niedrukowana,

por. o niej PhW7 1925 793 i Radermacher wst. do
Arystofanesa Zab 20, 1. — Przektad polski ze wste-
pem dat Adolf Bednarowski w Sprawozd. gimn.
zensk. Kamerlingowej, Lwow 1913].

* Wystawiona przez studentéw uniwersytetu w Halli bar-
dzo sie podobata.

2) Dziwi¢ musi, ze nie uwzglednit sztuki Christ-Schmid
w swej historji literatury.
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Sofokles jako poeta

Ulepszenia techniczne wprowadzone
przez Sofoklesa sg nastepujgce: 1) Liczbe akto-
row Sofokles pomnozyt z 2 na 3. Byfa to zmiana
najwazniejsza ze wszystkich. Dopo6ki byto dwdch akto-
réw, trzecia osoba sztuki mogta wystapi¢ dopiero w na-
stepnej, osobnej scenie. Dzieki innowacji Sofoklesa
tragedja staje sie w budowie wiecej zwarta, akcja jej
mogta byé bogatsza. Poniewaz partje dialogiczne do-
znaty rozszerzenia, musiat ulec ograniczeniu zywiot li-
ryczny i zywiot opowiadajacy. Trzeci aktor umozliwiat
wprowadzenie intrygi. Znaczenie trzeciego aktora po-
zna¢ mozna ze sceny Edypa krola,wktdrej wczasie,kiedy
goniec koryncki opowiada Edypowi o $mierci Polybosa,
obecna jest lokasta. Usunmy w mysli lokaste a zoba-
czymy, jak wielki stracony jest efekt. Trzeciego aktora
Sofokles wprowadzit zapewne juz przy pierwszym swym
wystepie dramatycznym (468), skoro w r. 467 Aischy-
los ma w Siedmiu dodatkowego trzeciego aktora;
i w Prometeuszu potrzebny jest juz trzeci aktor. So-
fokles nie odrazu nauczyt sie uzywac¢ wprawnie trze-
ciego aktora: w Antygonie i Ajasie prowadzg dialog
faktycznie jeszcze tylko dwie osoby. W Edypie w Ko-
lonie rozmawiajg juz zawsze trzy osoby. W tej ostat-
niej sztuce liczba aktoréw wynosi nawet4. —2) Liczbe
choreutow Sofokles podni6ost z 12 do 15%). Przez
to przodownik choru zyskat stanowisko samodzielniej-
sze i moégt wystepowaé prawie jako czwarty aktor.

% Jak nawet wybitnemu uczonemu moze sie zdarzy¢ po-
mytka, uczy fatalny btad Mahaffy’ego (str. 90): powiada on
wprost przeciwnie, ze Sofokles zmniejszyt liczbe choreutéw z 15
na 12.
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Role chéru Sofokles ograniczyt, a rozszerzyt akcje.
Odtad prawie wszystkie sztuki Sofoklesa noszg juz
tytut od bohatera a nie od chérul). — 3) Wazniej-
sze od tej reformy choru byto, ze Sofokles zerwat
zbudowag tetralogicznag tragedyj. Suidas po-
wiada O tem: fje"e %ov dedfia Tcede dedfia dyMrieeo&ai,
dlld firj tETectloysiod-ai2d. Zwigzek tetralogiczny zaczat
rozrywa¢ juz Aischylos, bo juz on rozwingt dramat
wewnetrznie tak, ze kazda sztuka stanowita catosé
w sobie zamknietg. Ale i u Aischylosa dopiero trylo-
gja dawata zamknietg cato$¢ artystyczng. Z chwilg
usamodzielnienia sie jednej tragedji zwigzek trylo-
giczny zaczat by¢é odczuwany przez poetéw jako peta.
Nie kazdy mit byt przeciez tak bogaty, by dostarczat
watku az na 3 tragedje. Przy takich ubozszych mi-
tach tre$¢ co najmniej jednej tragedji musiata by¢
watla. Widzimy to czasami u Aischylosa. Budowa try-
logiczna byta naturalna przy mitach, w ktorych np.
klagtwa rozciggata sie na kilka pokolen. Jezeli poeta
wybrat mit, nie rozciggajacy sie na pokolenia, lecz
przedstawiajgcy losy jednostki, budowa trylogiczna
byta zbyteczna. Dzieki usamodzielnieniu kazdej sztuki
poeta mogt zaokragli¢ akcje, zamknaé ja w sobie, co
przy budowie trylogicznej byto trudniejsze do osig-
gniecia. Zresztg przy tetralogji kazda sztuka musiata

® Innowacje swojg Sofokles miat uzasadnia¢ w pismie
0 chorze (Ueel zou yoQovJ, skierowanem przeciw Tespisowi i Choi-
rilosowi (Suidas s. v. 2oyoxArje). Wzmianka o Tespisie i Choiri-
losie budzi watpliwosci, bo polemika przeciw owym starym dra-
maturgom bytaby spézniona. Wilamowitz (Eur. Her. 1120)
odrzuca te tradycje; powotuje sie miedzy innemi na to, ze pisma
techniczne pojawiajg sie w Grecji w szerszej mierze dopiero
po r. 400.

2 Inne rkpp. maja: zszgaAoyiav.



398

mie¢ tres¢ dosy¢ prosta, jezeli widz miat ogarngc ca-
to$¢ tetralogji. Dzieki reformie Sofokles maégt zwrécic
calg uwage na wewnetrzng budowe kazdej tragedji zo-
sobna. Byto to co$ podobnego, jak gdy w malarstwie
malarz zamiast wielkiego ptétna dat mniejszy, ale z wir-
tuozjg wykonczony obraz. Pomimo zerwania z budowg
tetralogiczng poeci wystawiali w Wielkie Dionizje i na-
dal po 4 dramaty. Dla sztuk Sofoklesa nie zachowala
sie zadna catkowita dydaskalja ani tez wiadomos¢,
jakie inne sztuki byty dawane razem z ktéra$ z za-
chowanych 7 tragedyj; skutkiem tego o jego sztuce
trylogicznej nie wiemy nic. W kazdym razie Sofokles
i Eurypides usamodzielnili sztuki trylogji i nie wi-
dzimy dzi$ w ich trylogjach prawie nigdy zwigzku
wewnetrznego.

Z podrzednych innowacyj nie zawadzi wspomniec,
ze Sofokles wprowadzit zakrzywiong laske starcéw
i biate obuwie aktoréw i choreutéwl). Ciekawsze jest,
ze juz Sofokles pisat role dla pewnych aktoréw
(schol. do Arystof. i Vila). Wreszcie styszymy, ze do
muzyki dramatu wprowadzit tonacje frygijska i ,spo-
séb dytyrambiczny*“.

Naog6t powiedzie¢ mozna o dziatalnosci drama-
turgicznej Sofoklesa, ze rozwinagt rzeczy, ktérych za-
rodek byt juz u Aischylosa.

Sztuka dramatyczna Sofoklesa. Sofo-
klesa jako tragika trudniej jest scharakteryzowaé niz
Aischylosa lub Eurypidesa. Gdyby dzi$ piaski Egiptu
obdarzyty nas tragedjg Aischylosa, to ta tragedja nie
przyniostaby rewelacji dla rozwoju talentu poety;

% Miat dalej wynalez¢ dekoracje sceniczne. Wiadomos¢ to
zapewne bitedna, bo dekoracje wprowadzit juz za Aischylosa
Agatharchides.
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talent jego rozwijat sie prostolinijnie. Gdyby na-
wet Hiketydy powstaty juz w r. 484, to znalibySmy
rozwéj talentu Aischylosa tylko przez c¢wier¢ wieku
(w catosci poeta czynny byt jako poeta dramatyczny
okoto 40 lat). Zachowane sztuki Sofoklesa obejmujg
znacznie diuzszy okres czasu, bo 37 lat, a liczbg nie
ustepujg tamtym. Mimo to talentu poety nie znamy
wszechstronnie. Z siedmiu zachowanych tragedyj nie-
tylko Filoktet jest catkiem odmienny od innych, nie-
tylko odmienne sg Trachinki i Edyp w Kolonie, ale
kazda jest inna, niepodobna do drugiej. Dla nas So-
fokles nie jest poetg mitosci, a jednak i ten motyw
odgrywat role w jego tragedjach. Zachowat sie dtuzszy
utamek z jakiejs tragedji Sofoklesa; czytamy tam
0 mitosci, co nastepuje: ,,Mitos¢, o dzieci, nietylko jest
mitoscig. Mozna jej nada¢ wiele innych imion. Mito$é
jest Smiercig i nieSmiertelnoscig, mito$¢ to szat, tesk-
nota nieukojona, mito$¢ to jek rozpaczy....... Kazdego,
komu serce w piersi bije, pochwyci z mocg, jak zaden
inny bog... Nie potrzebuje wioczni ani stali. Ugnie ja
tylko rozum oraz wola bogdw i ludzi". Czyz ten hymn,
wielbigcy potege mitosci, tak trafnie ujmujacy rézne
jej postaci, nie przedstawia nam poety z nowej, nieocze-
kiwanej strony? Uzna¢ wiec musimy, ze znamy o
niedostatecznie. Pochodzi to i stad, ze nie posiadamy
zadnej jego sztuki z pierwszego c¢wierCwiecza jego
twérczosci. Dochowaly nam sie utwory jedynie z dru-
giej potowy dziatalnosci poety. Najstarszy znany utwor,
Antygona, pochodzi z czasu, kiedy poeta liczyt 54 lat
zycia! Eurypides jako poeta ma rdzne oblicza, a jed-
nak wizerunek jego duchowy jest dla nas wyrazistszy
1to nietylko dlatego, ze wiecej jego sztuk nas doszto.
Rozwdj talentu Aischylosa mozemy $ledzi¢ bardzo wy-
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raznie; widzimy go takze, cho¢ mniej wyraZznie, w tra-
gedjach Eurypidesa; Sofokles wystepuje dla nas juz
w pierwszej zachowanej sztuce jako w catej peini doj-
rzaty i talent jego utrzymuje sie na tej wysokoSci az
do korca zycia. Do niedostatecznej naszej znajomosci
sztuki Sofoklesa przyczynia sie i to, ze poeta ten byt
najptodniejszy z trzech wielkich tragikéw; wszak na-
pisat przeszto 120 sztuk. Jakze drobna czastka doszia
z tego do nas! By zna¢ sztuke Sofoklesa wszechstron-
nie, musieliby$Smy zna¢ wszystkie sztuki, ktoére napisat.
Z wymienionego powodu nie mozemy tez odtworzy¢
sobie przebiegu akcji zadnej z niezachowanych tra-
gedyj. Podanie o Romulusie i Remusie znajdowato
sie w znanej dzi$ formie w jednej z jego sztuk. Wie-
lostronno$cig talentu przewyzsza on Aischylosa,
a kto wie, czy nie przewyzsza i Eurypidesa. Mimo ze
poeta przez cate zycie dagzy do doskonalenia sie, to
jednak w zachowanych sztukach zmiany nie siegajg
gteboko; poeta nie przyktada do zmian zbyt wielkiej
wagi. Mamy stad prawo przypuszczaé, ze w ciggu tych
dwéch pokolen, dla ktérych pisat (62 lat), nie musiato
by¢ rowniez wjego sztuce gwattownych skokéw. Miara
attycka cechuje go wiecej niz Aischylosa i Eurypidesa
i objawita sie zapewne i wtem, ze rozwdéj jego drama-
tyczny byt réwnomierny. O wielko$ci talentu jego
Swiadczy to, ze mimo statego dazenia do zachowania
miary nie popada nigdy w monotonje, nie powtarza sie
i nie nasladuje siebie samego, w kazdej sztuce przed-
stawia sie z nowej strony. Mimo ogromnej ptodnosci
nigdy nie popadt w rutyne ani maniere; z kazdego,
juz przed nim dramatycznie opracowanego tematu umie
wydoby¢ nowe efekty (EI, Fil., Ed. w Kol). Zwilaszcza
techniki dramatycznej Sofoklesa z pewnos$cig nie rozu-
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mierny jeszcze catkowicie, bo dopiero ostatnie dziesie-
ciolecia zaczely bada¢ jg dokitadniej.

Stosunek do poprzednikéw. O tem, co So-
fokles wzigt od Aischylosa, wiemy mato, bo sztuki
jego z pierwszych 25 lat zaginety. W kazdym razie
nie mozemy sadzi¢ o tem wedtug Orestei. Ze Aischy-
los silnie wptynat na jego twdrczosé, jest nietylko
zgory prawdopodobne, ale w zakresie stylu stwier-
dzone wiasnemi stowami poety. Juz w Tryptolemie, wy-
stawionym okoto r. 465, wida¢ wplyw Prometeusza.
Z drugiej strony nie nalezy tego wptywu zanadto
przeceniaé a to z dwdch powodow. Najpierw, Sofokles
jest indywidualnos$cig poetycka silnie zarysowanag;
w drugiej potowie twdrczosci, zwitaszcza pod jej ko-
niec, ulega wpltywowi Eurypidesa, ale wplyw ten
nie siega w istote tragedji, jest natury wiecej ze-
whnetrznej ; wprawdzie Sofokles jest juz wtedy w okre-
sie swej peinej dojrzatosci artystycznej, w kazdym ra-
zie wida¢, ze na wpltywy obce jest odporny. Pod wpty-
wem swego rywala wynajduje nowg akcje w Filoktecie,
ale w rysunku charakteréw pozostaje soba. Jezeli pro-
buje tego, co w tragedji Eurypidesa byto nowe, to nie
dla powodzenia u publicznosci, bo to posiadat, lecz
w celach czysto artystycznych. Powtére, zaden inny
z wielkich tragikow w twdrczosci swojej nie postepuje
z takg Swiadomoscig celu i Srodkow jak on.
Juz w poczatku dziatalnosci dramatycznej wystepuje
z reformami: wprowadza trzeciego aktora i zrywa
z weztem trylogicznym. Wiec juz od poczatku twor-
czosci zdaje sobie sprawe, do czego i jakiemi drogami
dazy. Widaé to i z zachowanego sadu jego o stylu
swoim a Aischylosa i z sagdu o ideale bohatera swoim
a eurypidesowym.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 26
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Drugim poetg, ktéry silnie na niego wptynat, jest
Homer. Swiat jego bohateréw jest bardzo zblizony
do Swiata bohater6w hoinerowychl).

Sofokles nie jest naturg impulsywng, wybuchowa,
jak Aischylos lub Szekspir. Aiscliylosowi zarzucat, ze
tworzyt instynktowo (co jest okreSleniem trafnem),
a wiec sam tworzyt z Swiadomag sztuka. Raczej jest
naturg typu Racine’a?d, opanowang, mimo ze czuje
gteboko i peten jest sity. Natury takie nie cenig ge-
njalnej wybucliowosci i nie ulegajg zbyt tatwo wpty-
wom. To tez Sofokles nigdy nie okazuje sie nasla-
dowca.

Gtoéwnemi stronami sztuki Sofoklesa sg: budowa
tragedji i charaktery oséb. Na te dwie strony kiadzie
on najwiekszg wage.

0 budowe sztuki dba daleko wiecej
Aischylos i Eurypides, w niej tez przewyzsza obu
i jest prawdziwym mistrzem. Jak u zadnego innego
tragika greckiego, sztuki jego sg jednolite w bu-
dowie. Ma na oku ciggle cel akcji i do tego celu zdgza
prosto. Nie zatrzymuje sie przy tem, co mogtoby za-
ja¢ widza, jak to czyni Aischylos, ktdry wtraca eks-
kursy geograficzne lub prawnicze. Dlatego tez niema
u niego aluzy j do zdarzehA wspoOtczesnych, jak
je znajdujemy w Eumenidach lub Prometeuszu. Prze-
zycia jego osobiste, poglady subjektywne trudno
dlatego odnalez¢ w jego tragedji, trudniej niz u Aischy-
losa i Eurypidesa. Nie wida¢ np. troski o rezultat wiel-
kiej wojny, ktora sie toczyta w czasie powstawania

% Sofokles jest najbardziej homerycki z tragikéw (Zielin-
ski, Sofokles 299). Reminiscencje homerowe widoczne sg zwtaszcza
w Ajasie (Radermacher wstep 18).

2 Wilamowitz, Gr. Tr. 104
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pézniejszych jego dziet. Nie byta to obojetno$é patrjo-
tyczna, lecz unikanie wszelkich dygresyj, précz tego
daznos$é do wyniesienia swej sztuki ponad burze epoki
i troski dnia powszedniego, do przeniesienia widza
w czysty Swiat ideatu. Nawat zdarzen odrywatby uwage
widza od gtéwnej akcji sztuki, dlatego poeta unika akcji
zawitej. Zalozenia akcji daje ile moznosci w samej sztu-
ce. Nawet chor pozostaje przewaznie w zwigzku z akcja
i tylko wyjatkowo wystepuje jako ttumacz mysli po-
ety. Rozwigzanie dramatyczne wyplywa zawsze orga-
nicznie z charakteru osdb i z sytuacji. (Tylko w Filo-
ktecie wystepuje deus ex machina, ale i tu nie mecha-
nicznie, bo wplywa na Filokteta béstwo, od ktérego
bohater otrzymat tuk.)

Gdzie akcja, dana przez mit, jest prosta, tam jg
wzbogaca (np. w Ajasie, w Edypie w Kolonie; w Anty-
gonie wprowadza w tym celu Hajmona, w Elektrze opis
igrzysk).

Technika jego ma za gtdwny cel wstrzgsajace
i porywajace wrazenie na widzal. Dlatego wraze-
nia dopuszcza nieraz drobne sprzecznosci i nieprawdo-
podobienstwa w tresci lub pewne odchylenia od kon-
sekwencji psychologicznej w rysunku charakteréw.
Tragedje jego robig tez potezne wrazenie i to nietylko
catoscig, ale i scenami wzietemi zosobna. Robig je za$
dzieki temu, ze posiadajg prawde psychologiczng. Bo
Sofokles przy calem swem zamitowaniu do obracania

) Wykazanie tego celu jest zastugg Tychona Wilamo-
witza. Poprzedzili go na tem polu Detscheff, Dopheide
i inni, przedewszystkiem jednak ojciec jego, Ulryk Wilamowitz,
ktory od poczatku zajmowania sie tragikami zwracat baczng
uwage na te strone tragedji. Rzadko jeszcze zwraca uwage na
dazenie Sofoklesa do efektu Mahaffy (czyni to np. str. 63).
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sie w Swiecie idealnym jest w wykonaniu realistg.
Ze sztuk swoich usuwa motywy nadprzyrodzone. W Fi-
loktecie np. u jego poprzednika Atena przemieniata
posta¢ Odysseusza, by go Filoktet nie poznat; Sofo-
kles wybrat zamiast tego droge czysto ludzka. Jedy-
nie w Edypie w Kolonie wprowadza za mitem miejsco-
wym cud.

Efekty zewnetrzne w rodzaju wielkiego aparatu
scenicznego Aischylosa go nie necg; dba on tylko
i ubiega sie o efekty wewnetrzne (sceny poznania i t. d.).
Do nich nalezg kontrasty, os6b i scen (np. powaz-
nych i owianych humorem, lub scen, budzgcych ko-
lejno to nadzieje, to obawe, jak w Ajasie i Elektrze).

Intryga stanowi nowy $rodek zainteresowania,
ktérego u Aischylosa prawie jeszcze nie bylo. Ajas
tudzi przyjaciot, ze porzucit mysli samobdjcze, w Elek-
trze wprowadza Klytaimestre w btad urna z popiotami,
w Filoktecie sie¢ intrygi rozsnuwa Odysseusz.

Sytuacje nie przeciggajag sie za diugo, jak
u Aischylosa. Zmiany ich nie pochodzg z zewnatrz,
ze zdarzen przypadkowych, lecz z wewnatrz, z duszy
0s6b, z konfliktu woli i uczu¢ ich z sprzeczng wolg
czy uczuciem innych ludzi. W Filoktecie mato sie dzieje,
a mimo to sytuacja zmienia sie ustawicznie. W Ajasie
od poczatku sztuki az do $mierci bohatera nie dzieje
sie nic godnego uwagi, ale nalegania os6b bohaterowi
bliskich, ich nadzieje i obawy przyczyniaja sie do po-
stepu akcjil.

Poeta przedtuza nieraz akcje poza kata-
strofe (w Antygonie i Alasie poza Smieré¢ gtownej
osoby, w Edypie krolu poza odkrycie winnego, w Edy-

DA Croiset (w w. dz.).
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pie w Kol. poza znikniecie bohatera). Po katastrofie
wihasciwy charakter rzeczy okazuje sie jasniej.

Osoby przedstawiajg zasady swego postepowania
wdyskusji dramatycznej, ktorej u Aischylosa
prawie jeszcze nie byto. Mata liczba oséb pozwala na
przeciwstawianie sobie idei.

Szczegoétly budowy sztuki Sofoklesa przedstawiaja
sie, jak nastepuje. Tragedja jest juz zbudowana re-
gularnie, regularniej niz u Aischylosa. Nie idzie
jednak przytem Sofokles niewolniczo za zadnym sche-
matem, lecz w miare wymagan tresci tragedji dopu-
szcza odchylenia. Wogdle u Sofoklesa nie widaé w ni-
czem pedantyzmu ani schematyzowania. Po prologu
nastepuja przewaznie 4 akty (epejzodja){), ale bywa
ich i 3 lub 5 Treny (choru, jednego lub dwdch akto-
réow) wtrgcone bywajg w Srodek aktu. Prolog jest zwy-
kle dialogiem, czesto bardzo zywym; zawiera ekspo-
zycje, zwykle tylko zarodek akcji.

Sofokles jest mistrzem w ekspozycji. Chor zwykle
motywuje swe pojawienie sie. Rola chéru jest znaczna
w Ajasie i w ostatniej sztuce, Edypie w Kolonie. W An-
tygonie Kreon a w Edypie krélu Edyp zwotujg oby-
wateli, z ktérych sktada sie chor. U Aischylosa na akty
sktadaty sie przewaznie dtuzsze mowy; w pdzniejszych
jego sztukach widaé dazno$¢ do zastepowania méw
dialogiem. Wielki postep w rozwoju dialogu przynosi
Sofokles. Dialog jego zbliza sie do rozmowy zywej
i naturalnej. Stychomitji uzywa swobodniej niz Aischy-
los i Eurypides?. Mowa gonca, ktéra jest archaizmem,
ale w tragedji greckiej z koniecznos$ci utrzymata sie

$7iciasslov Znaczy: przybycie nowej osoby do oséb, ktére
sie juz znajdujg na scenie.

2 O niej dobrze Radermacher we wst. do Ajasa®str. 13.
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do konca, pojawia sie w kazdej tragedji, obszerniejsza
staje sie jednak dopiero wtragedjach p6zniejszych. Go-
niec opowiada w czasie teraZzniejszym i w 1 osobie.
Piesni choru sg juz u Sofoklesa krdtkie; sktadajg sie
przewaznie z dwéch par strof; najczeSciej wigza sie
z sytuacja. Treny spotykamy we wszystkich tragedjach;
sporo miejsca zajmujg one zwitaszcza w Elektrze iw Edy-
pie w Kolonie. W Filoktecie chor $piewa tylko jedng
pie$n, zreszta S$piewajg aktorowie, w Edypie w Kolonie
spotykamy jednak znowu duzo pie$ni. Nieme role sg
czeste. Retardujgce momenty odsuwajg katastrofe dla
naprezenia ciekawosci. Sceny wywotujg w widzu ko-
lejno obawe i nadzieje.

Druga gtdwnag rzecza w tragedji Sofoklesa sa
charaktery os6b. Jakze sie przedstawia $wiat he-
roiczny Sofoklesa ? U Aischylosa na pierwszym planie
stojg problemy religijno-moralne; bogowie, cho¢ nie-
widzialni, zawsze sg bliscy, tak sg potezni. U Sofoklesa
na pierwszym planie stoi cztowiek; bogowie s3g
wiadcami, ale stoja zdaleka. Nic to dziwnego: epoka
Sofoklesa zajmuje sie coraz wiecej znaczeniem czto-
wieka ; szczyt stanowi tu Protagoras, dla ktérego czto-
wiek jest miarg wszystkiego. Wedtug Sofoklesa czto-
wiek nosi w sobie samym odpowiedzialno$¢ za swe
czyny; o tych czynach decyduje witasny jego cha-
rakter. Nie przypadek, nie przeznaczenie popycha
cztowieka do czynu. Sofokles jest mniej gtebokim my-
§licielem od Aischylosa, zato bystrzejszym obser-
watorem. Stad wieksza u niego rozmaito$¢ postaci
ludzkich i wyrazistsze ich rysy. Nie zna jeszcze Sofo-
kles charakterystyki, przeprowadzonej az do szcze-
gotéw, ale w charakterystyce uczynit wielki krok w po-
rownaniu z Aischylosem.
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Jakze przedstawia sie cztowiek w tragedji Sofo-
klesa? Odpowiedz na to daje nam zachowany szcze-
Sliwie sad samego Sofoklesa o ludziach swoich a Eu-
rypidesa. Powiedziat on o sobie, ze maluje ludzi,
jakimi powinni by¢ (o7ovg OGel elrai), Eury -
pides, jakimi sg (olol sioir) ). W stowach tych So-
fokles okreslit swoj ideatl tragiczny. Znacza one, ze
Sofokles chciat przedstawiaé ludzi, wyzszych nad
Swiat codzienny, takich, jakimi zdaniem jego na-
lezy ich sobie wyobraza¢ w epoce bohaterskiej 2. Swiat
jego to Swiat ludzi wielkich, szlachetnych. To nie jest
jednak idealizowanie moralne. Osoby Sofoklesa sg
ludzmi z krwi i kosci, z ludzkiemi namietnos$ciami
i wadami, bywajg gwattowne, popedliwe, uparte, bo sg
ludZmi, nie bogami. Ludzie Sofoklesa majg w sobie
prawde zyciowgag. Gdy Kreon pyta Antygone, jak
Smiata przekroczy¢ zakaz, dziewica nie dyskutuje nad
prawami panstwa, nie przeciwstawia religji wiadzy
Swieckiej, bo taka dyskusja nie przystataby miodej
kobiecie, lecz odpowiada, ze bogowie kazg siostrze
kocha¢ brata. Nakaz ten moralny jest dla niej jasny,
uczucie objawia sie mimowiednie. Tylko raz, w Elektrze,
dazac do efektu, poeta dat sie porwac i nie dosyé
przestrzegat granic tego, co jest psychologicznie praw-
dopodobne. Herosi nie kryja swych stabosci: Herakles

*) Powatpiewanie Radermachera owiarogodnosci tych
stow (wst. do Ajasal str. 13) jest zupetnie nieuzasadnione.

2 Stowa Sofoklesa bywaty i bywajg btednie rozumiane.
Radermacher (w w. m.) zarzuca, ze Sofokles nie tworzyt
przeciez postaci idealnych, wytgcznie cnotliwych i t.d. Welcker
objasniat stowa poety tak, ze Sofokles przedstawiat ludzi, jak ich
winien przedstawiaé poeta tragiczny, co jest btedne. Stowa
Sofoklesa, oddane stowami poety polskiego, znaczg, ze poeta ma-
lowat ludzi nie na miare krawca, ale Fidjasza.*
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i Filoktet w cierpieniu fizycznem jeczg. Antygona po-
Swieca zycie, ale boleje nad zawiedzionemi nadziejami
mitodosci. Elektra, nieubtagana w zemS$cie, ptacze z ra-
dosci na widok brata. Jednego tylko unikat Sofokles:
nie maluje charakteréw niskich: ludzi chci-
wych, nikczemnych, samolubdw. Jego Odysseusz jest
przebiegty i to przebiegty nie dla celow wiasnych,
lecz publicznych, ale nie jest przewrotny. Zwifaszcza
kobiety jego majg nature szlachetng; wiarotomnych,
intrygantek, kobiet mszczacych sie za zdradzong mi-
fos¢, nie przedstawia w zachowanych tragedjach. So-
fokles zniost szranki miedzy wielkoscia meska a ko-
bieca, szranki, ktore dla Greka rozumiaty sie same
przez sie, i pierwszy wprowadzit kobiete heroicznie
wielka, takze w dobrem. On stworzyt posta¢ dzie-
wicy-bohaterki; Eurypides wzigt ja od niego. U Ai-
schylosa byta kobieta-demon, ale prawie nie byto ko-
biet. Natura kobieca z uczuciami miekkiemi nie na-
dawata sie dla jego ideatu tragicznego. Sofokles
umie juz czeScig przedstawia¢ kobiety. Maluje ich czu-
tos¢ i przywiazanie (Tekmessa, Antygona w Ed. w Kol.),
przywiazanie egzaltowane (Elektra), mitos¢ i tagodnosé
zony (Dejanira). Jego Ismena jest miekka, jak Ilo
w Prometeuszu. Gwattownej mitosci nie pozwolit mu
przedstawia¢ jego ideal tragedji. Nawet silna wola ko-
biet nie jest meska. Antygony kobiecos$¢ odbija sie w wy-
buchowos$ci przywigzania. Naogdt obraz kobiety jest
szkicowy, niepetny. | charaktery meskie malujg szla-
chetne strony natury ludzkiej : poczucie honoru Ajasa,
u Edypa silng wole i dazenie do prawdy, choéby ko-
sztem wiasnego szczescia, prawos$¢ u Neoptolema. Na-
wet gdy majg wady, jak Edyp lub Kreon, idea ich
przynosi im zaszczyt.
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Bohaterowie Sofoklesa, jak i Aischylosa, odzna-
czajg sie sita woli. Wola rozumna i Swiadoma i uczu-
cie sg sprezyng ich dziatania. Bohater doznaje jakiej$
pobudki (poczucie honoru u Ajasa, mito$¢ rodzinna
u Antygony i Elektry, mito$¢ i godnos$¢ kobieca u De-
janiry, pragnienie zemsty u Filokteta); pod wplywem
tej pobudki decyduje sie na jaki$ niezwykty czyn, ale
z czynu swego zdaje sobie sprawe; nie waha sie
przytem nigdy i nie zmienia postanowienial); przez
to robi wrazenie twardoSci i szorstkosSci, ale zarazem
sity. Osoby otaczajgce przemawiajg do jego rozsadku,
ale wola bohatera opiera sie radom i przestrogom
z calg nieugieto$cig. Bohater woli potozy¢ zycie niz
sprzeniewierzy¢ sie zasadzie. Sofokles bytby zmniej-
szyt swych bohateréw, gdyby w nich byt pokazat we-
wnetrzng sprzeczno$¢. Tylko u jednego Neoptolema
widzimy konflikt wewnetrzny, pewng stabos¢ woli.
Waha on sig, nim sie zdecydowat oszuka¢ Filokteta;
po oszukaniu zaczyna sie na nowo waha¢, wkoncu
zmienia postanowienie.

Poeta woli jednak Antygone niz Ismene, Edypa
niz Tezeusza. Nie lubi kompromiséw. Bohaterzy jego
nie ulegajg innym dlatego tylko, ze ci majg site. —
Osoby tragedji pozostaja wobec biegu zdarzen kon-
sekwentne (Kreon nie cofa zakazu, gdy go przekro-
czyta krewna jego Antygona, nie utaskawia jej). Na-

)] Tylko raz osoba sofoklesowa waha sie, co zrobié
to straznik w Antygonie; ale jest to osoba trzeciorzedna, nie bo-
hater. — Walka wewnetrzna Neoptolema ma powdd specjalny:
odbija walke mtodzienncza miedzy prawoscia a ambicjag. — Sofo-
kles sam musiat by¢ podobny charakterem do swych bohaterow,
jak i Aischylos. Rysy posagu nie daja temu wyrazu, ale to lezy
w charakterze sztuki éwczesnej.

; jest
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wet gdy pod wplywem impulsu co$ postanowia, wnet
zdajg sobie sprawe, co chcg uczynié. W cierpie-
niu nie tracag sity ducha ani jasnosci sadu.

Tym bohaterom poeta lubi przeciwstawia¢ dla
kontrastu osoby zwyktej miary (Teukros, Kreon
w Ed. krolu, Hyllos, Tezeusz). Osoby te wiecej sie po-
wodujg rozumem niz namietnoscig, mniej maja energji.
Czasem przeciwstawione sg sobie dwie osoby drugo-
rzedne (Odysseusz i Neoptolem).

Neoptolem, Hyllos (i Eurysakes) sg to charaktery
prawe, ale zakrojone na mniejszg skale niz ich ojco-
wie : Achilles, Herakles (i Ajas). Prdcz celéw kontra-
stu do gtdwnej osoby odegrat tu zdaniem naszem role
moze jeszcze inny powdd: Sofokles sadzit, ze tylko
jedno pokolenie heroséw przerastato miare ludzka,
nastepne juz im nie dordwnywato, az wkohAcu przy-
szli ludzie na naszg skale *).

Nawet osoby trz eciorzedne majg nieraz wy-
razistg fizjognomje; sa one wprawdzie typami, ale
przytem zywymi ludzmi. Natomiast osoby gtdwne nie
sg typami, lecz charakterami indywidualnemi, in-
dywidualnemi o tyle, o ile tego wymaga akcja (Deja-
nira, Antygona). W osobach trzeciorzednych poeta
wprowadza czasami zywiot humoru (straznik w Anty-
gonie, goniec koryncki w Ed. krélu), jak to juz przed
nim czynit Aischylos a w czasach nowszych Szekspir.

Osoby przeciwstawione bohaterowi nie sg nakre-
§lone ujemnie, nie sa tez prostemi cieniami, mane-
kinami.

Chér wypowiada poglady ludzi zwykiej miary
(nie pojmuje heroizmu Antygony); stanowisko jego

) Inng probe wyjasnienia drugiego pokolenia daje Zie-
linski (Sof. 376).
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jest czesto posredniczace; daje on rady praktyczne
(radzi ulega¢ wiadzy), kiedyindziej wyraza tylko uczu-
cia (trwoge, radosc¢). Stowa pociechy choéru sg czesto
trywjalne.

Bohaterzy sg czesto bierni (Ajas, Herakles,

Elektra, Filoktet, Edyp w Kolonie)l). — Pozorna
zmiana osoby gtdwnej ma miejsce w Ajasie i Tracliin-
kach. — Sofokles nie przedstawia nigdy, jak rozwi-

nat sie charakter pewien, np. nie méwi, ze Elektra
musiata sie sta¢ twardg pod wplywem wrazen mtodo-
§ci ani ze cérka twardego Edypa jest rowniez twarda;
do tego tragedja grecka nie doszia nigdy?2.
Charaktery Sofoklesa sg proste, niezawiste,
otwarte, w gruncie rzeczy, mimo swe wady, dobre
i szlachetne, dbate o dobro ogétu. — Charakteru osoby
pewnej sztuki poeta nie przedstawia tak samo w p0z-
niejszych sztukach. Kreon w Edypie krolu rdzni sie
od gwattownego Kreona Antygony a jeszcze wiecej od
przebiegtego Kreona w Edypie w Kolonie. Antygona
w sztuce od niej nazwanej odmienna jest od tagodnej
towarzyszki $lepego ojca w Edypie w Kolonie. Wspa-
niatomys$iny Odysseusz w Ajasie jest inny niz Odys-
seusz w Filoktecie, ktory naktania miodego Neopto-
lema do oszukania ufnego bohatera. Nie ma wiec
poeta statego ideatu osoby, lecz zmienia rysy jej cha-
rakteru stosownie do wymagan sztuki. W starszych tra-
gedjaeh czasami nawet w tej samej sztuce osoba nie
ma jednolitosci psychologicznej. Prawy i otwarty Neo-
ptolem daje sie zbyt szybko naktoni¢ do postepowania

) Schadewaldt, Monol. u. Selbstgesprach 57.

2 Tu poeci nowozytni, przetwarzajac tragedje starozytne,
mogliby probowaé nowych drog, w podobny sposoéb, jak to czy-
nili poeci greccy wobec sztuk swych poprzednikow.
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obtudnego. — Byta juz wzmianka wyzej, ze efekt dra-
matyczny jest czasem dla Sofoklesa wazniejszy od
prawdy psychologicznej.

Tejrezjasz jest typem kaptanal), Tezeusz krola.

Naogot pokolenie Sofoklesa doszto tylko do do-
sy¢ o0g0Olnej znajomos$ci duszy ludzkiej.
Uwagi takie jak Teukra, ze wdzieczno$¢, nalezna zmar-
temu, zanika u ludzi predko po jego Smierci, sg wy-
jatkowe. To tez, choé sztuki Sofoklesa sg studjami
nad dusza ludzka, prawdziwy interes wnikniecia w taj-
niki tej duszy jest Sofoklesowi jeszcze obcy.

Tworzac swych bohateréw, Sofokles ma przed
oczyma ideat homerowy. Osoby jego majg godnos¢
dawnej epoki, a nie charakter ludzi demokracji aten-
skiej V w. To tez mylnie dopatrywano sie w osobach
Sofoklesa 0s6b wspdiczesnej historji (Peryklesa)?.
Obyczaje i poglady epoki Sofoklesa zostawity jednak
miejscami u niego $lady. Odysseusz w Filoktecie ma w so-
bie nieco z ducha sofistow. ,Na kilka godzin“, moéwi do
Neoptolema, ,badz bezwstydny; przez calg reszte zycia
mozesz potem uchodzi¢ za najpobozniejszego*. Kreon
w Edypie w Kolonie i Odysseusz w Filoktecie, popet-
niajgc gwaht, powotujg sie na Zeusa, patrona silnych3.
Tyranow Ateniczycy wyobrazali sobie z cechami Kre-
ona z Antygony a wiadce demokratycznego z cnotami
Tezeusza. Agamemnon i Menelaos w Ajasie majg w so-
bie zadze wiadzy, twardos¢ i egoizm spartaiski. Peten
uszanowania dla ojca Hajmon przypomina miodziez
atenska, podobnie Orestes w stosunku do piastuna.

* ,,Jakby zydowski prorok przed swym krolem" Geff-
ck en, Griech. Menschen 85.

2 Wypowiedziat to juz stusznie Alfr. Croiset (w w. dz.).

s) Zielinski, Sof. 207.
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Bohaterzy rozmawiajg czasem w tonie grzecznosci
Atenczyka V w. Nawet kobiety, naogo6t przypomina-
jace homerowe, noszg pewne rysy czasu. Gdy wyste-
puja w roli czynnej, zdajg sobie sprawe, ze to nie
odpowiada obyczajom atenskim, i czujg potrzebe uspra-
wiedliwiania sie (rozmowa Antygony z Ismeng w 1 sce-
nie Antygony).

W Filoktecie akcje stwarza sam poeta i wyprowa-
dza jg z charakteru bohatera.

Tragizm, Kktory u Aischylosa nie wszedzie je-
szcze wykazywal dostateczng site, u Sofoklesa wystepuje
juz wcatej petni. Ironjag tragiczng poeta zdobywa
nowe efekty, zwitaszcza w Edypie krélu, ale i w Ajasie
radosng piesnig choru tuz przed katastrofg. Ironja ta
ptynie z przekonania o kruchos$ci rozumu ludzkiego.
Poeta ceni rozum, ale wie, jak rozum sie myli.

Stosunek do sofistyki i nauki jonskiej.
Jezeli Sofokles wklada czasem, choé¢ rzadko, osobom
swoim w usta zdania sofistyczne, to nie pochodzi to
stad, by sam byt zarazony pogladami sofistéw. Prze-
ciwnie jest rzecza zadziwiajgca, jak potrafit tak dalece
uchroni¢ sie od ich wptywul. Stoi on jak niedostepna
skata wysoko ponad falami tego ruchu. Uchronita go od
wptywow sofistyki najpierw jego poboznos$¢, powtédre
to, ze nie byt glowg filozoficzna, wreszcie, ze w czasie
wystgpienia sofistyki stat juz u progu starosci.

Sentencje filozoficzne rzadko u niego spotykamy.

Z naukag jonskag nie ma nic wspdlnego, nie-
tylko z filozofjg przyrody, ale takze z geografjg i etno-
grafja. W Tryptolemie znajdowaly sie niedoktadnosci
geograficzne.

X Erw. Rohde (Psychel539), Alfr. Croiset (w w. dz.),
U Wilamowitz (Gr. Tr. 99).
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Poglady religijne Sofoklesa sg proste.
Sprowadzajg zagadki Swiata i zycia do przeciwienstwa
miedzy bezsilnoscig ludzka a wszechpotegg boska.
Bogowie nie sg dobrotliwymi, po ojcowsku karzacymi
wiadcami ludzi; rzadza oni w spos6b niezbadany; zsy-
taja na cztowieka szczeScie i nieszczescie wedlug swego
widzimisie a nie wedtug jego ztych lub dobrych czy-
néw; ludzie nie majg prawa pyta¢ sie o powody. Po-
zostaje im tylko korne poddanie sie. Cztowiek stuzy
béstwu tylko za narzedzie. Obowigzkiem ludzi jest
uzna¢ szranki tego, co lezy w ich mocy. Sofoklesowi
nie przychodzi na mysl zastanawiaé sie nad powodami
ani celami zarzadzen bogow, tem mniej je krytykowac,
jak to czyni Eurypides. Lek nie pozwala mu docierac
do ostatecznych powodéw woli boskiej; z powodow re-
ligijnych, ale i artystycznych, woli je zostawia¢ w pot-
cieniu. Pojecie wolnej indywidualnosci ludzkiej daje
sie w oczach Sofoklesa pogodzié z religijnem skrepo-
waniem. To, co czynom cztowieka daje pobudke
i kierunek, wychodzi od bogoéw. Poglad ten rezygnuje
z szukania réwnowagi miedzy czynami ludzi a ich
losami. Nie nalezy sadzi¢, ze Sofokles nie widziat
sprzecznosci miedzy religja a faktami moralnemi zy-
cia. Poete z pewnoscig bolato, ze z powodu biegu tego
Swiata zarzucano bogom bezplanowos$¢; on ufal im
i wierzyt, ze musza by¢ sprawiedliwi i madrzy, korzyt
sie przed nimi i nie probowat rozwigzywaé zagadek
ich rzagdow. Béstwo stragca w proch, ale moze i pod-
nies¢, jak podniosto Edypa. Byta to wzniosta poboz-
no$¢ staroattycka i ona data genjuszowi poety arty-
styczny spokoj iréwnowage. W czasach starosci poety
wyznawaty te wiare masy ludowe i urzedowo panstwo
attyckie, ale warstwy wyksztatcone odbiegty od niej da-
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leko. Religja Sofoklesa nie doréwnywa gtebokoscig
religji jego poprzednika. Sa to wierzenia zwyktego
Atenczyka ).

Jezeli méwimy o religijnosci Sofoklesa, to mamy
na mysli poglady jego, wyrazone w sztukach. Osobi-
Scie poeta pewno niezupetnie zdotat sie oprze¢ atmo-
sferze racjonalizmu, ogarniajgcej kota, w ktérych sie
obracat. Ale idealy jego artystyczne nie pozwalaty
mu dawa¢ wyrazu nowemu duchowi?. Posta¢ lokasty
jest tego dowodem.

Rezultatem takiej wiary musiat by¢ pesymizm.
To tez kazda tragedja Sofoklesa gtosi marnos$¢ zy-
cia ludzkiego i jego bole. Odmiennie od Aischy-
losa Sofokles jest poetg smutnych loséw ludzkich i nie-
doli zycia. Dobry cztowiek, Filoktet, cierpi latami, aby
tuk jego nie wptynat przed czasem na bieg wojny pod
Trojg. Niestatosé szczescia, kruchos$¢ zycia ludzkiego
(Herakles) to czesty temat refleksyj Sofoklesa. Sztuki
jego nie koncza sie pogodnie (Ant., Ed. kr., EI.,
Trach.). Do pesymizmu tego przyczynity sie pewno
i ciezkie przejscia Aten w diugiej wojnie.

Nie wystepowat jednak Sofokles jako nauczyciel
religijny narodu, tak jak to czyni Aischylos. Refleksyj
religijno-moralnych u niego mato.

Przedmiotem tragedji Sofoklesa jest tragiczny los
szlachetnych i wielkich, obok tego zwyciestwo moralne
stabych nad przemoca. Antygona moralnie zwycieza,

% Jeden z wspoétczesnych Sofoklesowi nazywa go ,,jednym
z najpobozniejszych™ (schol. El. 831). Wedtug Rohdego Sofo-
kles stoi faktycznie na gruncie religji homerowej.

2) Lekkie watpliwosci przeciw og6lnemu dzisiejszemu poj-
mowaniu religijnosci Sofoklesa wyraza i Schadewaldt (Mo-
nolog 72, 2).
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podczas gdy Kreon pokutuje ciezko. Los Edypa
wstrzgsa gteboko, bo widz wie z doswiadczenia zycio-
wego, ze istotnie szlachetnych dosiega nieraz nie-
szczescie. Moralnos¢ zwycieza u Sofoklesa nad tem, co
niskie. Chytre plany Odysseusza zawodzg. Sofokles
nie zna kompromiséw moralnych (Filoktet), stad war-
to§¢ moralna jego tragedyj jest wielka.

Wogdle jednak kwestje religijno-moralne, Kktore
u Aischylosa staty na pierwszym planie, u niego uste-
puja na drugi. Goruja nad niemi problemy artystyczne.
Religja jest dla Aischylosa wiecej rzeczg rozumu, dla
Sofoklesa uczucia. O winie tragicznej Sofokles
nic nie wie X.

[Poglady religijne Sofoklesa przedstawia najlepiej
Erw. Rolide, Psychel525 nn.]

Mity. Sofokles niewiele zmienia mity.
W istotnych punktach idzie za niemi wiernie. Jezeli je
zmienia, to z powod6w artystycznych, nie religijnych
(wprowadza np. retardacje). Z mitem nie zrywa cal-
kiem, jak to czyni czesto Eurypides, nie wymysla
fantastycznych przygéd. W stosunku do mitéw zacho-
wuje sie jak Aischylos.

Czerpie z epos cyklicznego (Kypria, llias mikra
i inn.). Unika tematéw z lliady i Odyssei, moze dlatego,
ze pragnie ksztattowac charaktery swobodnie, a obawia
sig, ze odstepowanie od tych stawnych poematéow ra-
zitoby publicznos¢.

Stosunek jego do mitu ulega z biegiem czasu
zmianie: poczatkowo szedt czesto wiernie za mitem2);
odkad nabrat pewnosci siebie, postepowal z mitem swo-
bodniej.

¥ Wilamowitz, Gr. Lit* 76.

2 Powiada to Ctliamaileon.



417

Jezeli zmienia mit, czyni to w poszukiwaniu no-
wych efektdw czyli postepuje tak, jak malarze epoki
Odrodzenia. Elektre, ktora u Aischylosa jest postacig
uboczng, postanawia zrobi¢ gtéwna. To pociaga za
sobg zmiane charakteru: dziewica, ktéra sie moze wa-
zy¢ na mord, musi by¢ twarda a jezeli ma by¢ taka,
musi by¢ do tego powod : matka musi z nig postepo-
waé srogo.

Jezyk i styl. SzczeSliwy przypadek zachowat
nam S$wiadectwo samego Sofoklesa o rozwoju jego
stylu). Powiada on, ze odrzuciwszy podniosto$¢ Ai-
schylosa, nastepnie niemitg sztuczno$¢ wiasnej maniery,
jako trzeci obrat rodzaj stylu, ktdéry jest najlepszym
wyrazem istoty wewnetrznej (elhos). Sad ten dowodzi,
ze Sofokles byt w ostatnim okresie zadowolony z swego
stylu. Kto podaje takg historje wiasnego stylu, ten
przywykt analizowa¢ swdj sposdb pisania, ten tez
Swiadomie zmienia styl. Sofokles stwierdza, ze na
wczesniejsze jego utwory wptynat styl Aischylosa. Styl
ten zarzucit on jeszcze przed najstarszemi zachowanemi
tragedjami, bo nie widzimy go w zadnej. W zachowa-
nych sztukach nie spostrzegamy wiekszej réznicy stylu
(wyjawszy prostszy styl w Trachinkach), wiec one muszg
naleze¢ do trzeciego stylu. Jest to zresztg naturalne,
ze w czasie pisania Antygony, kiedy poeta liczyt 50
zg6ra lat, miat styl, ktory uznat za dobry. Styl ten
unika skrajnosci: zarbwno napuszysto$ci jak prostoty
jezyka potocznego; zauwazyli to juz krytycy staro-
zytni (Dionys. z Halikarnasu i Dion Chryzostom). Na

J U Plutarcha O postepie w cnocie 7: &oneQ yae 0 2. eAeye,
zov Alo%vAov ¢ianE7ia.L%ioe 6yxov, eTza zo niy,Qbv y.ai y.azazEyvov zrjg
avzov Y.azaoY.Evfig, zqlzov z0 zrje {ifzafldJ.A£iv El6og, 8tceq
jordv fi&iKOtzazov nai fi¢AzLcrzor.

Witkowski, Historja tragedji greckiej 27
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obranie trzeciego stylu musiat wptynaé prosty iprzej-
rzysty styl Eurypidesa, ale i niezaleznie od rywala
sam Sofokles zastanawiat sie nad problemem najwia-
Sciwszego stylu tragicznego. Powstajaca wtedy sofi-
styka i wymowa réwniez musiaty wptyna¢ na wytwo-
rzenie sie tego stylu, wreszcie, na co dotad nie zwrd-
cono uwagi, i prosty styl przyjaciela poety, Hero-
dota. Wplyw retoryki nie jest wielki, ale widocznyJ).
Rozumowanie w mowie w Ajasie wykazuje kunsztowne
rozcztonkowanie retoryczne. Umyst os6b Sofoklesa
jest wiecej wycwiczony wrozumowaniu niz os6b Aischy-
losa. Zaden z tragikéw nie ma tylu jonizmoéw co
Sofokles; widoczne sg one zwiaszcza w stownictwie
i frazeologji. Cze$¢ ich sprowadzi¢ nalezy wedtug nas
do wptywu dzieta Herodota, ale pochodzi¢ one muszg
i z innych zrédet, bo pojawiajg sie i w sztukach, wy-
przedzajgcych dzieto Herodota. Styl drugiego okresu
byt juz stylem wiasnym Sofoklesa. Sztucznosci, ktorej
poeta wedlug wiasnych stéw miat sie pozby¢, nie po-
zbyt sie naprawde nigdy, chyba ze w drugim okresie
byto jej jeszcze wiecej niz to dzi$s widzimy. Styl jego
wykazuje rézne twardosci i dowolnosci, tak ze spra-
wia trudnos$ci zrozumieniu gramatycznemud. Zdania
sg dtugie, szyk zawity. Jest w tym stylu wiele sztucz-
nosci. Dowodzi tego juz chocby wielka liczba frag-

f) Alfr. Croiset (ww. dz.), Radermacher (wst. do
Aj. 12, ,,wplyw mniejszy niz na Eurypidesa'), Geffcken (GLG.
I 1, 203). Natomiast Wilamowitz (GL.375) nie widzi u Sofo-
klesa zadnego zwigzku z retoryka.

2) Taki znawca jezyka tragedji jak Wilamowitz uwaza
Sofoklesa za najtrudniejszego z tragikéw (Gr. Tr. 133) a nawet
z pisarzy attyckich (wst. do prz. Fil. 30). To tez gimnazja nasze
powinny raczej czyta¢ znacznie tatwiejszego Eurypidesa.
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mentdw, ktdre przewaznie sg cytatami jakich$ rzadkich
znaczen i wyrazen. Wiasciwe sg Sofoklesowi nie tyle
jakie$ nowe wyrazy, jak nadawanie starym nowych,
S§miatych znaczen. Sofokles pisze jeszcze przed
wyszkoleniem logiczno-gramatycznem jezyka przez re-
toryke ; to takze przyczynia sie do tego, ze styl jego
jest trudny. Szyk wyraz6w bywa czesto zawity.
W sktadni poeta zaznacza wyraznie wszystkie sto-
sunki zaleznosci mysli. Jezyk jego jest mniej kon-
kretny niz Aischylosa i Eurypidesa. Niema u niego
Smiatych obrazéw, jak u Aischylosa, wog6le nowych
obrazow jest mato. Pojawiajg sie sztuczne przenos$nie
(metafory). Rozwijanie mysli jest naturalne, nie reto-
ryczne. llekro¢ poeta wyraza wzruszenia, czyni to
w sposob prosty. Jezyk jego jest doskonaty w argu-
mentacji dramatycznej. Aischylosa wyobraznia porywa
nieraz do tworzenia obrazéw i form mowy niebardzo
gtadkich; Sofoklesa styl zawsze jest opanowany, nigdy
nie pedzi gwattownie naprzéd.

Antygona i Elektra przemawiajg nieraz zanadto
rozumowo. Giebokie sentencje nie sg u Sofoklesa cze-
ste, filozoficznych u niego nie bywa. Wogéle Sofokles
wydaje sie czasem za mato gleboki.

W pordwnaniu z Aischylosem przedstawia sie
jako zanadto gtadki i zanadto wstrzemiezliwy a przez
to chtodny. Ale jest on odbiciem ducha attyckiego,
zwilaszcza z epoki Peryklesa. Partenon ze swym fry-
zem irzezba attycka nie sg innel). Gtadkos¢ jezyka
Sofoklesa spostrzegli juz krytycy starozytni. Powia-
daja oni dalej o Sofoklesie, ze bywa nieréwny, ze
czesto spada do zwyklej miary, ze u niego, jak u Pin-

HNorwood, Gr. tr. 182
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dara, sg ustepy bez tresci*. Byto to nieuniknione przy
produkcji masowe;j.

[K. O. Muller, G.gr. L. |1 586—8 i L. Rader-
macher wst. do Aj.10 15—24],

Miary wierszowe Sofoklesa. Budowg wier-
sza jambicznego i rozdziatem zdan miedzy wiersze
Sofokles rézni sie od Aischylosa i Eurypidesa. Pozo-
staje tu pod wptywem techniki johAskiej2?. Skraca
dtuga samogtoske koncowa przed samogtoskowym po-
czatkiem nastepnego wyrazu, jak Homer, i eliduje sa-
mogtoske na koncu wiersza (oyfftia Soyo6uAeior), co ro-
bit précz niego tylko poézniejszy od niego tragik
Achajos z Eretrji. Jeden tylko Sofokles ma jonskie
fifdv z krotkg samogtoska. Podziatu trymetru miedzy
dwie osoby niema jeszcze w Antygonie a jest juz
w Ajasie. Anapesty pochodowe zastgpione sg nieraz
miarami lirycznemi [Ant., Ed. kr., Trach.). Rozwiaza-
nia w trymetrze jambicznym sg czestsze niz u Aischy-
losa; skutkiem tego wiersz jego jest wiecej lekki niz
wiersz poprzednika.

Miary liryczne pie$ni chérowych i monodyj nie
maja juz urozmaicenia, ktére majg u Aischylosa, ale
sg bogatsze od eurypidesowych.

Liryka Sofoklesa wykazuje mniej sity, po-
wagi i bogactwa niz u Aischylosa, ale wiecej wdzieku
i subtelnosci. Jest jasna, przejrzysta, pogodna. Piesni
odgrywaja u Sofoklesa mniejszg role niz u jego po-
przednika, ale stanowig zywiot wazny. Sg przewaznie
refleksyjne, nadto malujg nastroje. Dion Chryzostom
stawi ich wdziek i wzniostos¢. U Sofoklesa sg w po-

Plutarch, z pewnoscig na podstawie sgddw epoki helle-
nistycznej.
2 Wilamowitz, Eur. Her. 1121
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réwnaniu z Aischylosem skondensowane. Mysli ogélne
o losie ludzkim, o prawach moralnych majg charakter
popularny, nie filozoficzny. Sg mniej wznioste niz
u Aischylosa. Pierwsze strofy piesni miewajg inng tres¢
niz dalsze: np. parodos Ed. kréla po nadejsciu wy-
roczni delfickiej maluje w pierwszych 2 strofach na-
dzieje, w dwéch dalszych daje obrazy zarazy i skargi,
zakonczenie stanowi modlitwa. Pie$ni sg juzto po-
wazne i religijne jak u Aischylosa, juz malujg uczu-
cia delikatne i petne wdzieku, np. w Antygonie po sce-
nie z Hajmonem potege mitosci, kiedyindziej pieknos¢
przyrody attyckiej (Ed. w Kol.), to znowu boles¢ i li-
tos¢ (np. Ed. krél). Znamionuje je sita wyrazu obok
prostoty S$rodkéw. — Monodje sg bardzo rzadkie
(Trach., Ed. w Kol.). Dialog Filokteta z chdrem nie
ma budowy antystroficznej, lecz ciggty, co jest obja-
wem péznym.

[Alfr. Croiset, H. litt. gr. Il].

Wptyw Sofoklesa. Podczas gdy Eurypides
z trudem znajdowat uznanie u publicznos$ci atenskiej,
Sofokles cate zycie byt jej ulubiefcem. Kochata go za
jego religijnos¢, za to, ze byt wyrazem jej czaséw, jej
sposobu mysSlenia, ze odrywat ja od smutnej rzeczy-
wisto$ci a przenosit w Swiat ideatu, w ktérym sam lu-
bit przebywac¢. Tylko jeden komik Pherekrates miat
go parodjowac. Ze S$miercig Sofoklesa stosunek sie
odwrocit: Eurypides stat sie bozyszczem, stat sie ,tra-
gikiem", tak jak Homer ,poetg”, i byt grany i czytany
daleko wiecej. Pokazato sie, ze do Sofoklesa nalezala
terazniejszo$¢, do Eurypidesa przysztos¢. To tez z traf-
nem odczuciem Arystofanes nie kaze Sofoklesowi do-
magac sie tronu, na ktérym zasiada Aischylos. Dla nas
Sofokles jest gtbwnym przedstawicielem poezji atefskiej
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Vw. z jej religijnoscig. Xenofont powtarza sad ogélny
z czas6w swej miodosci, gdy (Mem. | 4, 3) przyznaje
palme tragedji Sofoklesowi. W IV w. i w epoce helle-
nistycznej Eurypides bierze stanowczo gore. Dopiero
od potowy | w. przed Chr. rodzacy sie klasycyzm
przektada znowu Sofoklesa nad Eurypidesa (Cic. or.
4, Dion. Hal., Verg. ecl. 8 10, Plinjusz starszy w NH.);
zwolennikami Eurypidesa sg Kwintyljan i Dio Chry-
zostom (or. 52). Papirusy egipskie wskazuja, ze w epoce
hellenistycznej i rzymskiej najwiecej czytano Eury-
pidesa.

I w wiekach nowszych Sofokles okazat sie
biencem losu, jak nim byt za zycia.

Klasycyzm niemiecki z poczatku XIX w.
zrobit z niego ideat tragika, opierajac sie gtéwnie na
sgdzie Arystotelesa o Edypie krdlu. Goethe stawi go,
ze zna deski sceniczne, a Piat en pisze na jego czes¢
sonet. Dramaturg niemiecki Fr. Hebbel cenit wysoko
Aischylosa, za najwiekszego tragika greckiego uwazat
jednak Sofoklesal). Poglad ten klasycystyczny utrzy-
mat sie w szerokich kotach do dzi$ dnia; w szkole So-
fokles jest tragikiem uprzywilejowanym. Przyczynia
sie do tego ta okoliczno$¢, ze tragedje Sofoklesa na
scenie robig i dzi§ wrazenie bardzo silne. W nauce
jednak, jak sie wydaje, szala przechyla sie dzi$ na
strone Eurypidesa. Sofokles zmalat dzisiaj, jednak ion
ma swych wielbicieli.

[Literatura. T. Zielinski nie daje charaktery-
styki ogo6lnej. — Najlepszg, cho¢ krdétka charaktery-
styke S.daje U. Wilamowitz, Die gr. Tragddie, Ber-

® Stemplinger, Ewigkeit der Antike, Leipzig 1924,
roz. 9.

ulu-
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lin 1923, str. 94—133. — Kr6tko, ale dobrze: L. Ra-
dermacher we wst. do Ajasa, 10Berlin 1913, 1—31
i Joh. Geffcken, GLG. I 1, 202 n.— Mahaffy’ego
historja literatury zawiera wiele rzeczy btednych.]

Historja tekstu Sofoklesa

W IV w. przed Chr. aktorzy przedstawiali co roku
jakas$ starg tragedje. Nie zapominali oczywista i o So-
foklesie. Wobec tekstu niezawsze zachowywali pietyzm.
Dla zapobiezenia dalszym zmianom moéwca atenski
Likurg kazat sporzadzi¢ urzedowy egzemplarz tekstu
trzech wielkich tragikow.

0 dalszych dziejach tekstu tragikow, a wiec
foklesa, byta juz mowa wyzej przy historji tekstu Ai-
schylosa. Tutaj dodajemy to, co dotyczy samego So-
foklesa. Objasniat Sofoklesa uczen Arystofanesa z Bi-
zancjum Kallistratos, po6Zniej Arystarch. Wiecej
wiemy o komentarzu Didy mosa, ktéry czerpat z Ary-
stofanesa z Bizancjum. Nadto styszymy o komentarzu
niejakiego Piusa i Sallustiosal.

[Dla historji tekstu Sofoklesa podstawowa jest
rozprawa w Wilamowitza Earipides Herakles.]

Rekopisy?. 1) Gtbwnym rkp Sofoklesa jest ten sam
rkp, ktéry jest gtowny dla Aischylosa, t. j. Mediceus
(= Laurentianus). Przy Aischylosie nazywamy go Me-

#* Zdaniem L. Radermachera 7zachowanych tragedyj
Sofoklesa przedstawia catg spuscizne poety, jaka istniata pod ko-
niec starozytnosci (wst. do Ajasal str. 28). Tylko przypadek spra-
wit wedtug niego, ze i z Aischylosa zachowato sie 7 tragedyj.

p] Do tego przegladu nie mogtem zuzytkowaé wstepu
tycznego Pawta Masgueraya w | tomie jego wydania (Paryz
1922) z powodu wyczerpania tego tomu.

i So-

Kry-
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diceus (M), przy Sofoklesie Laurentianus (L)J. Za-
wiera Aischylosa, Sofoklesa i Apolloniosa rodyjskiego.
Opis jego zob. wyzej przy Aischylosie. Facsimile fo-
totypiczne catego rkp wydali E. M. Thompson iR.
C. Jebb, Facsimile of the Laur. ms. of S, London 1885.
Tekst L byt bardzo btedny (Kaibel)?; druga reka
rkp L (= L2 poprawita go wedtug innego rkp (spo-
krewnionego z Paris. P); poprawki te sg bardzo do-
bre. Pbézniej poprawialy go i uzupetniaty rozne rece
(np. reka XIIl w. dodata OR. 800), one tez dopisaty
scholia.

Rkp ten zuzytkowany zostat w r. 1547 w 2. wyd.
luntiny, potem w r. 1557 przez Piotra Victoriusa. Od
tego czasu lezat zapomniany, az w r. 1824 zuzytko-
wat go Elmsley w wydaniu jednej tragedji (OC.).
Na nowo poréwnat go w r. 1850 dla catego Sofoklesa
Fr. Diibner; 2z tej kollacji skorzystat w r. 1860
Wilh. Dindorf w 3 wyd. oxfordzkiem swych Po-
etae scenici graeci. (Na nim opierat sie pdzniej tekst
S. Mekler a).

2) Paris. 2712 (P lub A) z XIIl w, z krotkiemi
scholjami. Nie jest kopja L, lecz oba rkpp pochodzg
z wspolnego archetypu.

A

A Q\

(Dowdd: P zawiera trzy wiersze, ktérych nie ma
pierwsza reka L, miedzy niemi El. 1485). — Na tym

X To odmienne nazywanie tego samego rkp jest dziwac-
twem filologéw.

2 Lt oznacza tekst pierwotny i poprawki pierwszej reki.

3 Kaibel, Masgueray.
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rkp opiera sie Aldina z r. 1502. W r6znych miejscach
jedynie jego lekcje sg prawdziwel).

To sg dwa nasze gtéwne rkpp.

3) Inne mniej wazne rkpp (o0 czterech: 2 Laur.,
jednym Pal., jednym Vat. zob. Geffcken 1 2,157).

4) Bardzo wazny zdaje sie by¢ palimpsest
lejdejski, dotad niezbadany, bo trudny do odczy-
tania. Wedtug J. Bideza (u Geffckena w w. m.) tekst
jego zapewne nie ustepuje tekstowi L.

5) Mtodsze rkpp, pochodzace z bizantynskiej
recenzji Trikliniosa, sg bez wartosci.

Zdania o wzajemnym stosunku tych rkpp
i ich wartos$ci zmienialy sie z biegiem czasu. Daw-
niej sagdzono, ze z L wyptynety wszystkie inne rkpp
(tak pierwszy Cobet 1847, za nim G. Burges, W. Din-
dorf, Kirchhoff, Nauck, Mekler, Meifert (dyss. Halle
1891); do dzisiaj jest tego zdania Wecklein. — Prze-
ciw temu wystagpili: Schneidewin, J. Herm. Lipsius
1860, Jahn-Michaelis (wyd. Elektry), Jebb, Wilamo-
witz (Eur. Her. | 204)2, G. Kaibel (wyd. Elektry),
Bruhn i Radermacher (wyd. obj. u Weidmanna),
nowy wydawca-Pearson (1924). Wedtug nich kry-
tyka Sofoklesa musi by¢ eklektyczna, gtéwnie jed-
nak opiera¢ sie na L i P. Odkrycia papirusow przy-
znaly temu obozowi stusznos$¢, bo pouczyty, ze przy
zadnym z wiele czytanych pisarzy nie przystuguje
monopol jednemu tylko rkp (np. ani Paris. Demoste-

X Przekonaly mie o tem spostrzezenia moje, robione na
tekscie Elektry. Np. El. 63 jedynie dobrg lekcje 66/Aovg ma L2P
(btedne 66”oie L), w w. 132 prawdziwg lekcje ovoe d-§A0j ma row-
niez L2P (btedne a<T av -3eAw L).

pi] Zwtaszcza Wilamowitz wykazat btedno$¢ zdania Cobeta
licznemi, bijacemi w oczy argumentami.
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nesa, ani Urbinas Isokratesa), i teza jednego rkp jest
dzi$ powszechnie zarzucona. To tez najnowsi wydawcy
postepujg eklektycznie; tak Pearson (Oxonii 1924)
opiera tekst na L, P i deteriores, podobnie nieco
dawniejsi wydawcy Bruhn i Radermacher. Przy-
tem Radermacher odstepuje od L rzadko (co
aprobuje Korte w rec. wyd. Pearsona w PhW. 1925,
1409), Pearson czesSciej.

Wedtug Kaibla L2spokrewnione jest z P, t. j. reka
L2poprawiata tekst L wedtug rkp, spokrewnionego z P.

Laur. i wszystkie inne rkpp wyptynely, gdy sie
cofamy w daleka przeszto$¢, zjednego archetypu
starozytnosci (bo wiersza Ant. 1167 brak jest we wszyt-
kich rkpp a ma go tylko Athen. 280 ¢ i Eustathios).
Juz zatem pod koniec starozytnosci istniat jeden, sto-
sunkowo jednolity, tekst Sofoklesa.

Obok rkpp maja znaczenie dla tekstu papirusy,
scholia i cytaty.

Papirusy. Sofoklesa czytano w epoce helleni-
stycznej i rzymskiej daleko mniej niz Eurypidesa,
stad tez w Egipcie zachowato sie tylko 6 niklych pa-
pirusbw z jego tekstem, nie liczac papirusu Ichnen-
tow. Papp. Oxyrh. I—XV zawierajg czesci z OR., Ant,,
Ai., Trach. (Oldfather, The greek literary texts
etc., 1923, 56 i Geffcken w w. m.). Papirusy te obok
naszych rkpp nie majg prawie zadnego praktycznego
znaczenia.

Scholia dzielg sie na 2 klasy: starsze i mtod-
sze. Starsze opierajg sie na Didymosie, ten za$
czerpat z komentarzy Kallistrata, Arystarcha i i, wiec
scholia te sa wazne (zwiaszcza do OC.). Mtodsze,
bizantyriskie, prawie tylko do 3 pdzniej czytywanych
sztuk, sg bez wartosci.
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Nadto posiadamy hypotheseis prozaiczne (da-
leko cenniejsze) i metryczne (mniej cenne), opierajace
sie na Arystofanesie z Bizancjum i na pézniej-
szych uczonychl), wreszcie Zywot Sofoklesa.

Wydali scholia: starsze (z rkpsu L): P. EIms-
ley, Oxford 1825 i Papageorgios, Lipsk 1888,
z dodatkami z innych rkpp W. Dindorf, Oxford 1852.

[Dla historji tekstu podstawowg pracg jest: U. Wi-
lamowitz, Eurip. Herakles.]

Wydania: a) catego Sofoklesa:

Ed. princ. wyszta u Aldusa w Wenecji 1502.
Henryk Stephanus wydat tekst i scholia, Paryz 1568,
wedtug tekstu Trikliniosa; tekst jego stat sie wul-
gatg i byt nig az do XIX wieku. Wazne byto wyd.
krytyczno-egzegetyczne Bruncka, Strassburg 1786:
uzyt on rkp P. W pierwszych dziesigtkach XIX w.
najwazniejsze byto nowe opracowanie wydania Er-
furdta przez Gotfr. Hermanna, Lipsk 1811—25. —
Bardzo wybitne znaczenie dla krytyki tekstu miato
wydanie Wilh. Dindor fa, Poetarum scenicorum graec.
fabulae superstites et perditarum fgta (Lipsiae 1 1846),
3. wyd. oxfordzkie 1860, z doktadnym aparatem; byto
ono wazne, bo oparto sie na rkp L (5. wyd. 1869). —
Tekst wydali dalej: Nauck, Berlin 1867 (Weidmann;
niweluje jezyk), W. Dindorf-S. Mekler, Lipsk 61906
(Teubner), F. Schubert (Praga). Wyd. Jebba i wyd.
Pearsona zob. przy wydaniach objasniajagcych. —
Z przekt. taé. G. Dindorf, L. Benloew i E. I. A. Ahrens,
Paris 1842, Didot. —Wyd. kryt. z prz. francuskim dat

) Nie zachowata sie hypothesis do Trachinek.
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Paul Masgueray, 2 tomy, Paryz 1922—24 (Coli.
Bude).

Fragmenty: Tragicorum graecorum fragmenta
ed. Nauck, Lipsiae 1889 (Teubner) (2. wyd.=I) p.
131—354 (360); — A. C. Pe arson, 3 tomy, Cambridge
1917 (jest to kontynuacja wydania Jebba); — E. Diehl
Supplementum Sopliocleum, Bonnae 1913 (Marcus u. We-
ber). (O Kkilku nowych frgg. zob. Geffcken | 2, 158).

Wydania objasniajace:

W Bibl. graeca Jacobsa i Rosta wydatl S. z obja-
$nieniami tacinskiemi Wunder (Lipsiae 1825, Gothae
1831—50); 5. wyd. opracowat Weck lein (1875—80). —
Z komentarzem niemieckim (dobrym dla jezyka S.)
Schneidewin-Nauck, Berlin u Weidmanna (od r.
1849), w 7 tomikach (8-my zawiera Anhang Ewalda
Bruhna, wazny dla jezyka S.). Nowe wyd. opr. Bruhn
(Antig.n 1913, 0111 1910, E/.10 1913) i Ludw. Rader-
macher (Aiasl01913, Philoct.11 1911, OC.91909); wstep
do Ajasa zawiera zywot S. i charakterystyke jego
sztuki oraz techniki dramatycznej pidéra Raderma-
chera; tekst Rad. jest stusznie konserwatywniejszy
niz w opracowaniu Naucka; komentarz jego czasem
(np. w Phil.) mato zmieniony; zmiany dotyczg gtdwnie
krytyki tekstu. — W Berlinie u Teubnera wydali tekst
z kom. niem. G. Wo 1ff-L. Bellermann (liczne wy-
dania; nie dorownywa wydaniu Schneidewina-Naucka),
w Monachjum N. Wecklein (u Lindauera). — Dosko-
nate wyd. catego S. z apar. kryt.,, obszernym kom.
angielskim i przektadem dat R. C. Jebb, Cambridge
(11883 nn.),81902—1908, 7 tomdw (tenze wydat sam tekst
z krotkim aparatem, Cambridge 1906). — S. fabulae
recogn. Pearson, Oxonii 1924; zawiera tekst kry-
tyczny i krotki komentarz.
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b) Wydania czesciowe:

Ajas ed. Chr. A. Lobeck z scholjami i cennemi
uwagami jezykowemi, bez objasnienia, Lipsiae (*1809),
31866.

Ed. krol ed. EImsley, 3Oxonii 1825, bez komen-
tarza.

Elektra ed. O. Jahn, 3 ed. cur. A. Michaelis,
Bonn 1882, z apar. kryt., bez objasnierr, bardzo do-
bre. — El. erki. v. Georg Kaibel, Leipzig 1896 (Teu-
bner), z obszernym, znakomitym komentarzem.

Ed. w Kol. ed. EImsley- Brunck, Lipsiae 1824,

W Polsce wydal G. E. Groddeck Filokteta
(Wilno 1806) a z koment. Trachinki (tamze 1808).

Stowniki: G. Dindorf, Lexicon Sopliocleum,
Lipsiae 1876, Teubner. — Lepszy jest: F. Ellendt-
Gen the, 2Berlin 1872, Borntrager.

Dzieta pomocnicze: Najlepsza monografja: Tad.
Zielinski, Sofokles i jego tworczo$¢ tragiczna,
Krakéw 1928. — Krotko, ale doskonale U. v. Wi-
lamowitz, Die griech. Tragdédie u. ihre drei Dich-
ter, Berlin 1923, str. 94—133. — Dawniej: O. Rib-
beck, S. u. seine Trago6dien, Berlin 1869. — Erwin
Rohde, Psyche. Bd. 11'#&33 nn. (o pogladach reli-
gijno-moralnych).

O technice: D. Detscheff, De tragoediarum
gr. conformatione séenica ac dramatica, dyss. getyng.
1904. — W. Dopheide, De S. arte dramatica, dyss.
Monasteri 1910. — Tycho v. Wilamowitz, Die dra-
matische Technik d. S, Berlin 1917. — Wolfg. Scha-
dewaldt, Monolog u. Selbstgesprach, Berlin 1926
i nieco dawniejsze: Friedr. Leo, Der Monolog im
Drama, Gottingen 1908, 9 nn. 98. 116.
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O sztuce dramatycznej: Ch. R Post, The
dramatic art of S., Harvard Studies 23 (1912) 71—127. —
A. Croiset, Hist. de la litt. gr. IIl, Paris 1890 (sub-
telna charakterystyka poety). — L. Radermacher
we wst. do Ajasa, 10 wyd., Berlin 1913.

O metryce: W. Brambach, Metr. Studien zu
S., Leipzig 1869 i Die soph. Gesange, 1870. — Hugo
Gleditsch, Die Cantica d. soph. Tragdédien, Wien
1883. — Otto Schroeder, Sophoclis cantica, Lipsiae
1907 (wyd. 2 jest niezmienione). — Otto Hense, Der
Chor d. S., Berlin 1877.

Ojezyku: Ew. Bruhn w8 tomiku wyd. Schnei-
dewina-Naucka, Berlin 1899. — L. Radermacher
w tymze zbiorze we wst. do Ajasa, wyd. 10, str. 15—24. —
H. Willekind, Sermo Sophocleus guatenus cum scrip-
toribus lonicis congruat, differat ab Atticis, Biidingen
1895. — A. v. Mess, Quaestt. de epigrammate att. et
tragoedia antiguiore dialecticae, dyss., Bonnae 1898.

O artyzmie: A Muller, Asthet. Komm. zu den
Trag. d. S, 2Paderborn 1913. — Patin, Etudes sur
les tragigues grecs, vol. I'l1: Sophocle, 7Paris 1894.

0 sentencjach: Eugen Wolf, Sentenz u.
flexion bei S., dyss., Leipzig 1910.

Sprawozdania z literatury o S. dawat w Bursiana
Jahresberichte Wlecklein, pdzniej S. MeKkler.

Inng literature wymienia Paul Masgueray, Bi-
bliographie pratigue de la litt. gr., Paris 1914

Przektady polskie. Pierwsze przekiady So-
foklesa przyniosta dopiero epoka klasycystyczna,
w ktorej umystowos¢ polska zaczeta wchodzi¢ w bliz-
szy zwigzek ze Swiatem greckim. Franciszek Wezyk
przetozyt Edypa krola (Warszawa 1805, dzi$§ =Poezje,
Krakow 1878), Jan Mihanowicz (zyt 1783—1814)

Re-
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ttumaczyt Edypa (zapewne krola; Estreicher cytuje:
.Edyp. Popis lic, Warszawa 1817“, w innem miejscu
mowi, ze przektad ten jest dotad w rekopisie). Tade-
usz Eliaszewicz ttumaczyt Edypa w Kolonie (Wilno
1829), nadto Trachinki (ttum. 1824), te drugie nie sg wy-
dane; rkp ich miat J6zef Kowalewski. Alfons Walicki
wydat przektad Kréla Edypa (Wilno 1844), w rekopi-
sie jest Antygona. — Od r. 1853 zaczgt ttumaczy¢ So-
foklesa Kazimierz Kaszewski: Antygona i Edyp
w Kolonie (Warszawa 1853), Edyp krdl (tamze 1855),
Trachinki (tamze 1865). — Antoni Matecki przetozyt
Elektra (Poznan 1854)*), Jan Czubek Edypa krola,
Edypa w Kolonie (Tarnéw 1875) i Antygong (Krakow
1881), Ant. Mierzynski Ajasa (Warszawa 1882). —
Dopiero w r. 1875 pojawit sie pierwszy catkowity prze-
ktad Sofoklesa Zygmunta Weclewskiego (Tragedje
S., Poznan), literacko staby. Daleko wyzszg warto$¢
maja przektady catego S. pidra Kaz. Kaszewskiego
(Tragedje S., Warszawa 1888; dawniejsze przektady
jego sg tu wygtadzone) i Kazimierza Morawskiego
(Tragedje Sofoklesa, Krakéw 1916; M. zaczat od Anty-
gony [Krakow 1898], poprzedzonej poetyczng ,,Przy-
grywka do polskiej Ant.“; przektady sg nierdwne:
starsze sg znacznie lepsze). — Sofoklesa ttumaczono
u nas daleko wiecej niz dwu innych tragikéw; odbit
sie wtem prad klasycystyczny, cho¢ przyczynita sie
do tego i szkota; prad ten trwa do dzisiaj.

Tropicieli przetozyt i zaopatrzyt wstepem iobja-
$nieniami Adolf Bednarowski (Spraw. gimn. zeA.
Kamerlingowej we Lwowie 1913).

W zbiorze Arcydziet polskich i obcych pisarzy,
wydawanych naktadem Feliksa Westa w Brodach, prze-

b 1 Antygone, ktorej jednak nie ogtosit.
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drukowali dwa przektady Kaszewskiego, zaopatrujac
je wstepami: Kréla Edypa Stefan Brablec (1907)
i Edypa w Kolonie Adolf Bednarowski (1908). —
W krakowskiej Bibljotece Narodowej Kaz. Morawski
wydat ze wstepami witasne przektady Antygony, Kréla
Edypa i Elektry.

Aug. Jacob napisat: Sophocleae guaestiones,
Warszawa 1821, a tlumacz Sofoklesa, Tadeusz Elia-
szewic z, ogtosit w Dzienniku Wilenskim w r. 1829
rozprawe: Wiek Sofoklesa. Poza obiema pracami i tem,
co przyniosty podreczniki historji literatury greckiej
oraz programy gimnazjow galicyjskich, S. pomimo swej
popularnosci w Polsce nie doczekat sie u nas az do
znakomitej ksigzki Zielinskiego zadnego obszerniej-
szego studjum.

Z przektaddow niemieckich zastuguje na
wzmianke przektad znanego poety dramatycznego
Adolfa Wilbrandta S.” ausgewahlte Tr. (4 sztuki)
mit Riicksicht auf d. Biihne iibertragen (2Mimchen
1903).

Francuzi ani Anglicy nie posiadajg klasycznego
przektadu calego Sofoklesa
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