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Z rzezby W. Szymanowskiego. J SEOWACKI.

CEZARY JELLENTA

HARFY
JULJUSZA StOWACKIEGO

Powrdt szczatkéw ziemskich Juljusza Stowackiego ,,na ojczyzny

tono" jest nietylko w;elkiem $wietem, lecz i pobudka do dalszych mysli

o wielkim poecie Jeden z ryséw Jego fizjognomji twoérczej, tak wyjat-

pt il kowo ztozonej i bogatej, ma by¢ uprzytomniony na tych kartach.
Jest to rys wy >ujatego stosunku poety do muzyki. Dla zobrazowania

stosunku tego postuzyliSmy sie fragmentem z monografji naszej p. t.

,Muzyka wieszczéw polsk ch”, majacej sie ukaza¢ niebawem w nakta-

t m vv - dzie wyd. ,Gebethner i Wolff".

7. HARMONISTYKA StOWA.

PoEzJI Adama Mickiewicza przewaza mei1odja, w poezji Stowac-
W kiego— har mon ja. Jak w muzyce tak i w poezji sg to dwa rézne
style. Réznica tez taka i to roznica wielka zachodzi miedzy dwoma
tymi poetami. Pomimo wspdlnosci epoki, pomimo jednakowego ulegania
przemoznemu wptywowi romantyzmu, kazdy z nich oznacza dla dzisiej-
szego cziowieka catkiem odrebny rodzaj artystyczny. Mickiewicza stata
dojrzato$¢ i logika, skoordynowanie stow i mysli jasne i zawsze mniej
lub wiecej klasyczne i nie irracjonalne, czyni go mistrzem kantyleny,
piesni, motywu wyraznego, jak stare klasyczne melodje wioskie, Stowac-
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kiego za$ wiersz, z btyskdéw fosforycznych ztozony, peten plam i dotkniec
kolorystycznych i impresjonistycznych, nalezy do styléw zorkiestrowanych,
skoordynowanych wedlug wewnetrznego poszeptu harmonij dzwiekowych.
Swiadomie i rozmyslnie nie uznaje on pet woli logicznej, gdy zada,
azeby strofa byta ,,taktem nie wedzidtem". Je$li Mickiewicz opiewa Farysa
w pustyni, Stowacki jest sam Farysem w poezji.

Stowo jego jest naprawde zrédiem, synonimem muzycznego dzwieku,
jest zawsze pieknym, harmonijnym tonem, jest momentem $wietnej gry na
jakim$ powietrznym instrumencie: ,Otocz go lasem cypryséw, modrzewi,
on sie rozdzwieczy jak harfa Eola". Pod tym wzgledem Stowacki prze-
éciga Mickiewicza o cate nowe artystyczne nawarstwienia.

Stowacki w dzietach swych nigdy nie wyrysowywa wyraznie ksztal-
tow swych uczu¢ i idei. Otacza je tylko muzyka powietrzng i bez-
ustannie wstuchuje sie, czy nie postyszy glosu harf. Istotnie styszy je
czesto i az nazbyt czesto. Dla niego nawet kule moskiewskie, ostrzeliwujace
Bar, brzmig niekiedy jak harfy; on sam ,roi, $ni, tworzy, harfy uzywa
lub bicza". Wszystko ,gra jako harfa petna czaréw" (Agezylausz)*

Czysto muzyczny punkt widzenia Stowackiego wobec alchemji wiersza
pozwala mu antycypowaé to, co dzisiaj nazywamy formizmem, sztuka
czystej formy. Jemu nie sg potrzebne legitymacje sensu: Jego harmonja
polega na powaznych, szerokich wyrazach — i na otwartych samogtoskach*
Wymagania Stowackiego, dotyczace harmonji, dochodzg do granic
wyrafinowania i wyczulenia stuchu. Jest on caly opanowany adoracjg
dzwieku dla samego dzwieku. Znajdujemy w Notatkach i Zapis-
kach, w Raptularzu — zdumiewajaca teze zapowiedna:

-P0 wielkiej liczbie dzi§ muzykdéw, kiedy$ wielka liczba bedzie har-
monistykéw poetycznych, piszacych wiersze tylko dla dzwieku — az pdéjda
wyzej..." ,Wyzej" — oznacza wzniesienie sie ponad czysty dzwiek do
regjonow ideologji ducha, wobec ktérego wszystko z czasem schodzi
u Stowackiego na plan dalszy i ktéremu wszystko musi by¢ podporzad-
kowane. Bowiem on sam, jak przyznaje przez rewelatorstwo w Zmii
i pierwszych ptodach — malarstwo w Beniowskim przeszedt i wkroczyt
w rewelatorstwo Polskosci ducha.

Muzyka w ,Zmii" nie jest muzyka charakterystyczng dla Stowac-
kiego. Te znajdujemy po6zniej w ,Krdlu Duchu". Tu znikajg zarysy
dziejéw, opowiadanych w ogélnej roztoce spienionej dzwiekéw. Tu drzewa
szumig, jak dusze, ale nic sie nie rozgrywa wyraznie i plastycznie. Po-
petnych posepnej grozy i okrucienstw przy budowaniu Panstwa, watek
jest pochwytny. W dalszych, nawet tak wdziecznych dla jasnosci rysunku,
jak rapsod o Bolestawie Smiatym, powstaje zlota kurzawa stéw i obrazéw
wzietych z réznych dziejéw, madrosci, filozofji ducha i $wietnych sen-
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tencyj. Wszystko to otacza polskiego monarche krélewskim istotnie
przepychem strof i realizuje owa zasade harmonji szerokich wyrazéw
i harmonistyki dla samego dzwieku w sposéb wysoce znamienny i doktad-
nie sie z nig pokrywajacy. Sa to osobliwosci rozmachu, polotu i mocy
stowa, ,wichrowe igrzyska”, ,organki gtoséw z lilij”, ,wiatr muzykalny
w skrzydtach”, ,skowronkami dzwonne firmamenta", Hosanna, Alleluja na
przywitanie gosci czeskich i t. d.

2. ORFEUSZ POLSKI.

,Orfeusz miedzy ptaki muzykanty szedt umeczony, na sercu chory”,
moéwi o sobie Krdl Duch. Poeta zas $piewa w osobnym wierszu: ,Przez
furje jestem targan, ja Orfeusz", ,latajacy niebem” i ,ptomieniem gore-
jacy". W Wyktadzie nauki za$ uprzytamnia sobie te radosc, ze
,Orfeusz wynalazt lutnie o kilku strunach” i t d.

Stowacki jest niewatpliwie gtosicielem orfeizmu polskiego, czyli muzyki,
jako sztuki zaklinawczej, cudotworczej, wybawiajgcej. Polem, na ktérem
te moc chce najszerzej upoetyzowal, jest wielka tragedja wenedyjsko-
lechicka ,Lilia Weneda”, w ktérej dwunastu starcéw ze ztotemi harfami
wyobraza jakoby chér grecki. Tam i krél Derwid ma harfe i corka
jego Lilia Weneda jest harfiarka.

Wiasciwym za$ bohaterem jest instrument muzyczny — harfa. Derwid
i naréd w niej poktadali wszystkie nadzieje objawienia, lecz gdy w skrzyn
cud ,wnej zamiast harfy znalezli trupa Lilii, uduszonej przez Gwinone,
wiadczynie najezdzcow, wyrok zagtady stat sie pewny.

Nie nalezy sobie ttumaczy¢ tej egzaltowanie poetycznej, ale i egzal-
towanie ponurej tragedji, jako wyrazu cigzenia ku operze, w sensie,
ktéory widzimy np. u Mickiewicza. Nie ma tu $piewu i mato jest dlan
miejsca i dziejg sie same rzeczy straszne, nie liryczne. Poeta tak jest
pod urokiem Szekspira, jego krola Lira i Kordelji i tak porywac sie
daje krwawemu potokowi wypadkdéw, ze nie rozSpiewywa sie¢ nigdzie
i nie prze ku operze. Jest to muzyka zamknieta, jak w ottarzu spoczy-
wajaca w harfach, ktére grajg zrzadka, a jesli grajg to tylko piesn zto-
wr6zbng. Bo chociaz plemie Weneddéw jest wspaniate, jest wielkg rasg
szlachetng, to jednak wiasnie dlatego musi ono zginaé, ze jest tragicznem
plemieniem $piewakéw, harfiarzy, ze wyobraza nad miare subtelny i tkliwy
szczep, powiedzmy: orficzny.

Dla zrozumienia tej goérujacej roli harfy, trzeba koniecznie przypom-
nie¢ sobie, ze caly charakter tragedji, o ktérej mowa, jest druidyczny,
ze idea proroctwa kaptanskiego i wygrywania na harfie catych”nieskon-
czonosci weszta w skiad catej mistyki Stowackiego.

Stowacki nie uczynit ,Lilii Wenedy" ani opera ani dramatem muzycz-
nym — jednak dziwnem jest, ze nikt tego niezréwnanego poematu w taki
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wilasnie sposéb nie przetworzyt. Cho¢ w nim czesciej krew sie leje,
niz pltyna tony muzyczne, ciagta obecno$¢ harfy i harf stwarza wprost
nieobliczalne mozliwosci muzyczne, ktére w tej czy innej formie muzyki
scenicznej lub symfonicznej oddawna powinny byly by¢ pochwycone.
Czyzby na przeszkodzie stato to, ze harf jest az dwanascie i ze zadna
orkiestra tyle ich mie¢ nie moze? Prawdziwy twdrca takich szkoputow
tekstu sie nie boi.

Wszystkie inne z muzyka zwiazane poematy Stowackiego, nie wyla-
czajgc ,Balladyny” i mnéstwa piesni, hymnéw patrjo.ycznych lub
bojowych, jak wspaniata piesnn Konfederatéw Barskich — nie majg tego
znaczenia dla charakterystki muzycznosci jego genjuszu. W ,Lilii Wene-
dzie" wypowiedziata sie suma jego umitowania dzwieku, eolskiej wibracji
tonéw Orfeuszowego romantyzmu — zapowiedz ztotego rogu z ,Wesela".

Do harf z Lilii Wenedy nalezaloby doda¢ lire Wernyhory
z Beniowskiego. To instrument tak samo cudotwérczy, jak proro-
czg miata by¢ posta¢c samego tego stepowego barda-guslarza, ,krola
lirnikéw", ukazujgcego sie na biatym koniu z lirg w reku. On to wiescit
przyszte przymierze ludu z narodem. On to przymierze przynidst potem
Gospodarzowi w Weselu Wyspianskiego.

Lira jest, rzec mozna, istotng heroing ,Beniowskiego”. Petno jest
jej we wszystkich piesniach; przez nig cala Ukraina jest roz$piewana
i caly romantyzm tych wspomnien, walk, mitosci i rzeczy okropnych
i rzeczy tesknych nosi w sobie gtosSng gedzbe.

3. METAFIZYKA | SYMBOLIKA MUZYKI.

Harfa i lira Stowackiego przez swe czarodziejstwo tgcza sie z misty-
cyzmem jego filozoficzno-symbolistycznego pogladu na muzyke. Skoro
Lilia. Weneda,— jak drugi Orfeusz, idgcy do Hadesu, azeby lutnig swa
wyczarowa¢ Eurydyke — harfg swa czaruje weze i z posréd ich kiebow
ocala ojca, to znaczy, ze i zwierzeta czujg muzyke i wszechwiadzy jej
oprze¢ sie nie moga. Wobec muzyki niema réznicy miedzy stworze-
niami. ,W muzyce szukamy $wiadectwa o jednosci ducha naszego,
ktéry sie w sharmonizowaniu tonéw znachodzi i réwna nas z duchem
Swiata" (Wyktad nauki). . Przez harmonje Bég kruszy wiezy naszego
ciata i niweczy czas, a duchowi naszemu daje wieczno$¢, Innemi stowy:
muzyka wprawia nas w stan, ktoéry filozof romantyzmu Schopenhauer
nazwatby zniesieniem granic, dzielagcych byty jednostkowe, zniweczeniem
principii individuationis, dzieki ktéremu wracamy nagle, zbyw-
szy poczucia cielesnej odrebnosci, na przedwieczne tono Woli, absolutu.
Rozumie sig, ze poeta nasz temu zatraceniu sie naszemu w chwili wzru-
szenia muzycznego nadaje ksztatt wiecej symboliczny i méwi o niebiosach,
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ale istota jest ta sama. Jest to mistyka i zarazem metafizyka. Jej cha-
rakter transcedentalny znajduje potwierdzenie w pojeciu Stowackiego
0 zapachu, jako wywotujgcym stan takiej samej komunji z przedwiecz-
noscia (Genezis Ducha). Poeta obraca sie w tym kregu pogladow
metafizyczno - romantycznych, ktoére uwiericzyt swem epokowem dzietem
tworca ,Swiata jako woli i wyobrazenia". Najwiekszy ten teoretyk
muzyki" jako sztuki tragicznej, jako ,bezwiednej metafizyki", w przeciw-
stawieniu do muzyki Leibnitza, ktoéra jest tylko ,bezwiedng matematykg”,
pomimowolny inspirator ,Trystana i lzoldy" Wagnera— bytby zdziwiony
1 zachwycony, gdyby znat intuicje Stowackiego. Ten, co twierdzit, ze filo-
zofja, jako analiza wszechswiata, powinna sie zaczynaé, jak uwertura
z ,Don Juana", akordem moll, znalaztby mysli pokrewne w muzycznym
pesymizmie polskiego arcypoety. Czytamy w ,Liscie do Rembowskiego"
pod wypisang gamg (c-cis, d-dis, e-f i t. d.) dziwng uwage, ze mie-
dzy g i a, czyli miedzy pigtym a széstym tonem... ,jest tajemnicza dotad
nawet dla samych mistrzéw harmonji przerwa,..", ktdra sprawia, ze chociaz
Jton szosty ziemskiemu duchowi wydaje sie catym... dla nieboskich jest
dyssonansem — jest cata przyczyna smutku muzyki globowej". Umoty-
wowanie tego paradoksu odbywa sie na gruncie koncepcyj niezrozumia-
tych, dowolnych i symbolicznych, ktoére Stowackiemu potrzebne bylty
do jego swoistej folozofji Swiata, jako Ducha. Wspomina o tern, ze siedem

tonéw gamy odpowiada kolorom teczy, a gdzieindziej znéw (Notatki)
czytamy:

Gamma - . 12
Semitonéw . 5 Apostotowie cnét kardynalnych
Tonéw , . 7

Nie krytykujac tych fantazyj, trudno jednak nie dostrzedz w nich
zapedu w te wielka, nieskoriczong perspektywe idei, ktorg roztaczata
muzyka przed romantyzmem polskim.

Przez budowanie koputy mistyczno - metafizycznej nad przybytkiem
muzyki—nawet jesli odrzucimy ekstrawagancje allegoryzmu,—romantyzm
Stowackiego sitg intuicji nieustraszonej zréwnat sie z najwyzszemi daze-
niami wyrazu muzycznego na Zachodzie.
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