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1. Uwagi wstepne

Od czasu publikacji ostatniego zeszytu ,Tekstow Drugich” po-
Swieconego tematyce reportazu lub, szerzej — literaturze faktu,
uptyneto juz sporo czasu. Jednak w ciggu ostatnich kilku mie-
siecy ukazaty sie numery dotyczace biografii i autobiografii. To —
poprzedzone pewnym okresem wyciszenia — zainteresowanie
okreslonymi typami tekstow, z ktorych kazdy sprzyja zawigzaniu
bardzo specyficznej relacji miedzy $wiatem przedstawionym,
Swiatem zewnetrznym, ktéry mozna okresli¢ jako rzeczywi-
sty lub faktyczny, oraz osobg moéwiacy, jest moim zdaniem
symptomatyczne.

Powrdt do gatunkdw zwigzanych z ,faktem” ma moim zda-
niem podwdjng podstawe i uzasadnienie. Za podstawe mozna
uznac to, co ma charakter praktyczny lub materiatowy: biografie,
autobiografie, reportaze oraz literatura faktu majg na wspotczes-
nym rynku ksigzki do$¢ silng pozycje. Podobnie jest w przypadku
produkcji juz nie literackiej, lecz filmowe;j i telewizyjnej: rozne
formy dokumentéw stale zyskuja widownie oraz sg produkowa-
ne z coraz wigkszym naktadem $rodkow przez wielkie koncerny
medialne. Ekspansja gatunkow niefikcjonalnych widoczna jest,
nawet gdy spojrzy sie na oferte takich gigantow, jak HBO czy
Netflix, przescigajacych sie w publikowaniu — i produkowaniu
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- nierzadko nagradzanych oraz naprawde interesujgcych dokumentalnych filmow
i seriali.

Rozlegty i zréznicowany materiat badawczy to jednak tylko jeden z powoddw wzra-
stajgcego zainteresowania gatunkami niefikcjonalnymi. Za drugi mozna uznac nie sam
wzrost liczby, ale i znaczng komplikacje ram kazdego z wymienionych wczesniej gatun-
kow. Skale tego zjawiska w przypadku autobiografii i biografii pokazywaty wczesniejsze
numery Tekstow Drugich’ tutaj bede wiec opierac sie wytgcznie na przyktadach doty-
czacych reportazu i gatunkow pokrewnych. W ciggu ostatnich lat coraz popularniejszy
(i coraz bardziej dopracowany formalnie) staje sie reportaz intermedialny®, tworzone
s rowniez coraz bardziej skomplikowane formy hybrydyczne, korzystajace z tradycji
wiecej niz jednego podtypu reportazu, a zarazem do task wracajg tradycyjne (i bardzo
wymagajace) typy reportazu, jak reportaz wcieleniowy czy sledczy. Podobnie jest
z reportazem polifonicznym, nienowym, lecz ponownie rozpropagowanym lokalnie
i globalnie przez Swiettane Aleksijewicz? reportazem podréznicznym, intymnym oraz
gonzo. Ekspansje przezywa rdwniez reportaz wojenny, cho¢ on najczesciej realizowany
jest za posrednictwem medium innego niz reportaz prasowy czy literacki?.

Podstawa powrotu zainteresowania reportazem jest wiec solidna: to zdecy-
dowanie wieksza ilo$¢ reportazy oraz wzrost ich réznorodnosci i skomplikowania
formalnego. Jednak, jak pisatam, oprécz podstawy istnieje rowniez catkiem mocne
uzasadnienie tego zjawiska. Rowniez ono ma podwdjny charakter, tym razem jednak
gldwnie teoretyczny. Reportaz staje sie gatunkiem coraz mniej przezroczystym
formalnie, coraz bardziej zniuansowanym, co — w przypadku gatunku od poczatku
dosé skomplikowanego — jest wyjatkowo interesujace. Wystarczy spojrze¢ na po-
przedni akapit tego wstepu: probujac zaklasyfikowaé interesujace mnie zjawiska we
wspodtczesnym reportazu, powotywatam sie caty czas co najmniej na trzy klasycznie
wyrézniane sposoby podziatu gatunku: ze wzgledu na przedmiot, medium oraz
relacje, jaka reportazysta zawigzuje z przedstawiang sprawg*. Powyzsze kryteria,

1 Poczatkowo publikowaniem tego typu reportazy zajmowaty sie gazety o znacznych zasobach, jak

chociazby ,New York Times" (2012), teraz s3 coraz czesciej spotykane takze w polskich gazetach,
zwiaszcza w,,Duzym Formacie”

2 Por.zwt. S. Aleksijewicz Czasy secondhand. Koniec czerwonego cztowieka, Czarne, Wotowiec 2015;
Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, przet. ). Czech, Czarne, Wotowiec 2015; Cynkowi chfopcy, przet.
). Czech, Czarne, Wotowiec 2015.

3 Warto zwrdci¢ uwage na coraz wigkszg tendencje do raportowania wydarzer wojennych za po-
mocg nowych mediéw, wigcznie z mediami spotecznosciowymi.

4 Por. K.Wolny O poetyce wspdtczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Wyzsza Szkota Pedagogicz-
na w Rzeszowie, Rzeszow 1991.
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cho¢ weciaz przydatne, bo hastowo porzadkujace skomplikowane uniwersum re-
portazu, zdaja sie nie nadazac za zmianami, jak cho¢by rosngcym zréznicowaniem
formalnym (ktérego odbiciem moze by¢, do pewnego stopnia, wspomniany juz
reportaz polifoniczny).

Skomplikowanie formalne lub gatunkowe jest na pewno jednym z uzasadnien
wzrostu zainteresowania reportazem. Jednak oprdocz niego istnieje drugie, co najmniej
rownie istotne, tym razem wykraczajace poza sam gatunek. Do tej pory przytoczona
tu argumentacja opierafa sie na wskazywaniu, co dzieje sie w praktyce lub teorii re-
portazu znaczgcego, by z tych zjawisk zbudowac podstawe i uzasadnienie zajmowania
sie akurat tym zjawiskiem. Tymczasem najsilniejsze uzasadnienie jest nie w reportazu,
leczw tym, czym reportaz si¢ karmilub — w innych przypadkach — na czym zeruje, tzn.
na naszym postrzeganiu faktow.

2. Problemy z faktami

Co zatem stato sie takiego z postrzeganiem przez nas faktdw, ze — jak nieco paradoksal-
nie argumentuje — z jednej strony gatunkom opartym na fakcie ufamy zdecydowanie
mniej niz kiedys, z drugiej za$ interesujemy sie nimi chyba bardziej niz kiedykolwiek
(a przynajmniej wiecej jest w popularnym obiegu tekstow korzystajgcych akurat z tej
formy opowiadania o $wiecie)?

By odpowiedzie¢ na to pytanie, warto odwotac sie do najprostszej definicji faktu,
ktorej dostarczy¢é nam moze np. Stownik jezyka polskiego PWN: faktem jest to, co
zaszto lub zachodzi w rzeczywistosci. By nazwac co$ faktem, musimy by¢ wiec pewni,
ze jakie$ zdarzenie rzeczywiscie nastgpito. Fakt jest czyms$ obiektywnym, niezaleznym
od naszej opinii czy $wiatopogladu, cho¢ juz oczywiscie ocena, interpretacja lub sposob
przedstawienia wcale taki by¢ nie musi. Méwiac inaczej, fakt — przynajmniej zgodnie
z przytoczong definicjg — nalezy do sfery rzeczywistosci, natomiast jego ocena do
sfery subiektywnej

Jak widag, nietrudno jest dostarczy¢ prostej i zarazem uzytecznej definicji faktu,
w dodatku takiej, co do ktorej istnieje raczej powszechna zgoda. O wiele bardziej pro-
blematyczna jest jednak inna kwestia — skad wiemy, czy co$ jest faktem, czy nim nie
jest, czy wydarzyto sie lub wydarza, czy tez nie? To pytanie jest podstawa najbardziej
znanych zagadnien filozoficznych, zwfaszcza za$ - epistemologicznych. Jest to pytanie
o mozliwe uzasadnienie wiedzy, o to, kiedy uznajemy, ze cos o rzeczywistosci wiemy.
To pytanie ma wiele odmian, zaczynajac od stynnej kartezjanskiej watpliwosci doty-
czacej realnosci wiasnego istnienia, na szczegdétowych kwestiach dotyczacych upra-
womochnienia wiedzy korficzgc. Warto moim zdaniem — chocby skrétowo - odwotaé
sie do tej drugiej, na pozor tylko mtodszej od kartezjanskiej dyskusji.

1
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Nieco upraszczajac: fakt jest zdarzeniem pewnym, czyms, o czym wiemy, ze sie
wydarzyto. A wiedze nabywa sie w okreslony sposdb, nie jest ona réwnoznaczna
chocby z przekonaniem. Postugujac sie juz bardziej technicznymi jezykiem epi-
stemologicznym, by co$ mogto by¢ uznane za wiedze, musi by¢ to co najmniej
usprawiedliwione, prawdziwe przekonanie. Co to w praktyce oznacza? Po pierwsze,
wiedza dotyczy wytacznie faktow, rzeczy, ktore sa prawdziwe. Po drugie, wiedza
wymaga przekonania, ze cos jest prawdziwe, a wiec zinternalizowania okreslonego
twierdzenia (je$li w co$ nie wierze, nie moge uznawac tego za prawdziwe). Po trze-
cie, wymaga uzasadnienia, ktére moze by¢ rozumiane zaréwno jako uzasadnienie
wewnetrzne?, jak i uzasadnienie zewnetrzne (wiedza musi pochodzi¢ z okreslonego
zrodta).

Warunki stawiane wiedzy, a wiec i faktom, sg do$¢ szczegdtowe i nie tak tatwe do
spetienia, a dyskusja na temat tego, czy te wzmiankowane wyzej sg wystarczajgce, ma
dtuga tradycje®. Oznacza to, ze watpliwosci wokét kategorii faktu nie sg niczym nowym,
a trudnosci w ustalaniu, co za fakt mozna uznac, a co nie, s3 do$¢ dobrze rozpoznane.
Gdzie wigc zmiana w postrzeganiu faktow? Odpowiadajgc najprosciej: w przesunieciu
trudnosci z ustalaniem faktdw z dyskusji o charakterze epistemologicznym na dyskusje
o charakterze ontologicznym.

Do pewnego momentu we wzmiankowanej dyskusji istniata powszechna zgodna
przynajmniej do co do dwdch kwestii:

a) Mozemy mie¢ problem z ustaleniem, co jest faktem, ale jest to problem naszej
wiedzy — gdyby$Smy mieli doskonata wiedze na jaki$ temat lub byli bezposred-
nimi $wiadkami jakiegos$ zdarzenia, owe watpliwosci by nie istniaty.

b) Fakty sa domeng terazniejszosci i przesztosci, czyli tego, co sie wydarzyto, albo
wiasnie wydarza.

Obecnie trudno uzna¢, by ktérekolwiek z powyzszych stwierdzen uznawano za
powszechnie obowigzujgce. Za pierwsze oznaki takich zmian w rozumieniu faktéw
mozna uznac pojawiajace sie od czasu do czasu intuicje, ze fakt jest w gruncie rzeczy
Mwynalazkiem” (a wiec — wedtug Michaela Foucaulta — urzagdzeniem dyskursywnym),
nie za$ epistemiczng koniecznoscig, ugruntowang antropologicznie. Na takie wtasnie

5 Por. E. Conee Phenomenal Knowledge, ,Australasian Journal of Philosophy”1994 No. 72 (2); R. Feld-
man Reason and Argument, Prentice-Hall, 1993.

6 Powyzsze warunki wiedzy byty wielokrotnie dyskutowane i podwazane w XX-wiecznej filozofii
(por. np. E. Nagel Struktura nauki, przekt. zbiorowy, PWN, Warszawa 1970; A. Hazlett A Luxury of the
Understanding. On the Value of True Belief, Oxford University Press, Oxford 2013; R. Nozick Philoso-
phical Explanations, Harvard University Press, Cambridge, MA 1981), niemniej za najstynniejsze
ich przetestowanie uwaza sig tzw. paradoks Gettiera. Por. E.L. Gettier Is Justified True Belief Know-
ledge?, ,Analysis”1963 Vol. 23.
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postrzeganie faktu wskazujg rowniez coraz czestsze wspotczesnie uwagi o konstruk-
cyjnym charakterze pojecia faktu? oraz o powszechnym w historii kultury tworzeniu
fatszywych faktow?.

Diagnozy tego stanu rzeczy dostarczaja rowniez uwagi Briana Massumiego, wy-
razone w publikowanym w tym numerze ttumaczeniu jego tekstu Przyszte narodziny
afektywnych faktow (Future Birth of Affective Facts). Massumi, analizujac wspdtczesna
polityke, zauwaza, ze jest ona prowadzona nie w odniesieniu do faktow, a wiec wy-
darzen terazniejszych lub przesztych, lecz przysztych zagrozen. Ich tropienie i uda-
remnianie jest gtdbwnym zadaniem preempcji — strategii opierajacej sie na dziataniu
w terazniejszosci przeciwko przysztej, nie istniejacej jeszcze grozbie.

Preempcja opiera sie zatem nie na faktach, lecz na pewnej wizji przysztosci, ktéra
fakty tworzy. Jako fakty postrzegane sg wydarzenia przyszte, w najlepszym razie praw-
dopodobne, na pewno jednak — jeszcze nie zaistniate. Co znaczace, nawet jesli jakie$
przewidywane wydarzenie nie nastapito, reakcja na nie (choéby w postaci strachu,
jak np. przed mozliwym atakiem terrorystycznym) czyni z przewidywanej przysztosci
afektywna terazniejszosc¢.

Zjawisko, o ktorym pisze Massumi, stanowi czes¢ szerszego problemu. Mozna go
okresli¢ jako kryzys kategorii faktu. Pojecie to, odnoszace sig pierwotnie do rzeczy lub
wydarzen, ktére zdarzyty sie w rzeczywistosci, zaczyna ulega¢ postepujacemu roz-
myciu. Faktami staja sie rzeczy lub wydarzenia, ktére nigdy sie nie zdarzyty, a jedynie
mogty sie wydarzy¢, jako fakty zaczynajg rowniez funkcjonowac plotki lub domysty.
Rzeczywistosc¢ przestaje jawic sig jako konieczna, a zaczyna funkcjonowac jako moz-
liwa, jako jedynie jedna z wielu opcji. To za$ sprawia, ze status ontologiczny zaréwno
faktow, jak i realno$ci przestaje by¢ sprawg jasnag i niedyskutowalna.

Kryzys kategorii faktu wigze sie wiec bezposrednio z naruszeniem dwaoch wspo-
mnianych wczesniej przekonan: na temat nienaruszalnego statusu ontologicznego fak-
téw oraz tego, ze s3 domeng przesztosci lub terazniejszosci. Tymczasem, jak zauwaza
Massumi, nasze poczucie realnosci jest ksztattowane réwniez przez afektywne fakty.
Jednym z takich afektywnych faktéw jest poczucie zagrozenia. Jesli raz je odczujemy,
jesli raz wyzwoli sie w nas afektywna reakcja, nic juz nie jest w stanie owego afektu
zmieni¢, odwofac ani uniewazni¢. Jesli odczuje zagrozenie w przesztosci, to nawet
jesli owo zagrozenie nie przeksztatci sie w realne dziatanie przeciwko mnie, zawsze
pozostanie faktem. Zadna przyszto$¢ go nie zmieni.

7 D.Wootton The Invention of Science: A New History of the Scientific Revolution, Harper Collins Pu-
blishers, New York 2015.

8 Por. R. Darnton The True History of Fake News, http://www.nybooks.com/daily/2017/02/13/the-
-true-history-of-fake-news/ (20.07.2019).
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Podsumowujac, fakty staty sie — co stanowi sytuacje raczej nowa — przedmiotem
spekulacji na niespotykang dotychczas skale. Kiedy powoli przywyklismy do rzeczywi-
stosci ksztattowanej przez fatszywe fakty, na scene wkroczyty ,fakty” dotyczace przy-
sztosci, afektujgce zardwno jednostki, jak i spoteczenstwa. Ich sita i zarazem zdradli-
wosc¢ tkwi w trudnej do wytropienia granicy miedzy opartym na faktach przewidywa-
niem pewnych zjawisk w przysztosci (jak np.: skoro obecnie obnizono wiek emerytalny,
to osoby przechodzace na emeryture beda pobierac nizsze swiadczenia; jesli srednia
wieku sie wydtuza, to wiecej czasu spedzimy na emeryturze, etc.), a tworzeniem pew-
nych wizji rzeczywisto$ci opartych na mozliwych zdarzeniach (jak np.: jesli przyjmiemy
do Polski okreslong liczbe migrantdw, to w niedalekiej przysztosci liczba ta na pewno
lawinowo wzro$nie, stanowigc zagrozenie dla polskiej ekonomii, tozsamosci, tradycji
etc.). Odrdznianie faktow od faktow fatszywych oraz od spekulacji dotyczacych przy-
sztosci stato sie zadaniem na tyle skomplikowanym, ze wptyneto na postrzeganie samej
rzeczywistosci oraz — wtoérnie — wszystkich form opowiadania o niej.

3. Kwestia formy

Wobec powszechnego i zauwazalnego kryzysu faktow gatunki niefikcjonalne, a repor-
taz zwiaszcza, pozostajg ciekawym do badania fenomenem. Obserwowana obecnie
ekspansja gatunku nie tyle opiera sie kryzysowi faktu, co na nim buduje swoja nowa
tozsamosc.

Mozna moim zdaniem — i pokazuja to publikowane w tym numerze ,Tekstéw Dru-
gich"artykuty — wyrdzni¢ dwa zasadnicze kierunki rozwoju reportazu. Pierwszy opiera
sie na coraz mocniejszym eksponowaniu zwigzku z faktami (albo przez drobiazgowe
rozliczenie sie z zakresu wspotpracy ze zrodtami, albo przez wskazywanie na mocny
materiat ,dowodowy” w postaci zdje¢, filmdw, nagran etc.), drugi — na rozluznianiu
regut gatunku, na eksperymencie z formg moéwienia lub rolg reportera, czasem nawet
grze z konwencjg prawdziwosci.

Te przeciwstawne strategie sg szczegolnie widoczne, jesli analizuje sie reportaze
angazujace wiecej niz jedno medium, zwiaszcza gdy co najmniej jedno z nich ma
charakter wizualny. Rola zdje¢ i filmdw, niegdys$ uznawanych za jednoznacznie we-
ryfikujace prawdziwosc reportazu lub dokumentu, obecnie zmienia sie dynamicznie.
Z jednej strony coraz wiecej zdjec albo zyskuje status ‘dowoddw’ w sprawie, albo tez
staje sie — sama w sobie — okreslonym wydarzeniem (wiecej o tym zjawisku pisze m.in.
Susie Linfield, ktorej fragment tekstu dotyczacy zdje¢ z Abu Ghraib zamieszczamy),
zdrugiej — nie brakuje filméw dokumentalnych naruszajacych werystyczng konwencje
reportazows, jak np. wielokrotnie nagradzane obrazy Joshuy Oppenhaimera (Scena
zbrodni oraz Scena ciszy).
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Czy w takim razie da sie — patrzac na nie tylko odmienne, ale przeciwstawne stra-
tegie radzenia sobie z kryzysem faktow — wyciagna¢ jakie$ wnioski dotyczace rozwoju
gatunku? Zanim sprébuje — korzystajac w sporym stopniu z ustalen autordw artykutow
zamieszczonych w tym tomie — odpowiedzie¢ na to pytanie, warto odwota¢ sie do
pewnego przyktadu z poczatkow funkcjonowania nowoczesnego reportazu, przykfa-
du, ktéry mozna - nawigzujac do wspotczesnych kategorii — uznac za intermedialny.

Pierwszym momentem, w ktérym mozemy mowi¢ o intermedialnosci reportazu,
jest czas, gdy pojawiajg sie formy reportazowe angazujgce inne niz stowo lub ewentu-
alnie ilustracja media. Odrézniam specjalnie funkcjonowanie reportazy ilustrowanych
obrazami od reportazy wykorzystujacych zdjecia, gdyz ilustracja obrazowa nie miafa
i miec¢ nie mogta tego samego wptywu, co zdjecie. Wykorzystanie fotografii w repor-
tazach miato gteboko innowacyjny charakter i byto pierwszym tak istotnym w rozwoju
gatunku przejawem zmian formalnych zachodzacych w reportazu, w dodatku ruch
wecielajgcy zdjecia w obreb reportazu byt szybki (niecate czterdziesci lat). Przyktadem
reportazu, w ktorym zdjecie odgrywa centralng role i stanowi nie ilustracje, lecz dowod
na prawdziwo$¢ przedstawionych faktdw i zarazem ,gtos w sprawie’ jest publikacja
prasowa, z roku 1863 m.in. w ,Harper's Weekly" Zawierata ona krotka rozmowe z czto-
wiekiem, ktérego okreslano jako Gordon, oraz zdjecie jego plecow. Reportaz ukazat
sie w trakcie wojny secesyjnej i byt gtosem poparcia dla abolicjonistow. Gordon uciekt
z niewoli, by przytaczy¢ sie do wojsk Unii, i opisat, jak wygladato jego zycie na jednej
z farm Potudnia. Wypowiedz mezczyzny, cho¢ wstrzasajaca, nie wywartaby jednak
takiego wptywu, gdyby nie dotaczone do materiatu zdjecie, przedstawiajgce plecy
poorane wieloma, naktadajgcymi sie na siebie bliznami, powstatymiw wyniku chfosty.
Plecy Gordona staty sie symbolem fatszu mitu o ,dobrym panu i zadowolonym nie-
wolniku’ namacalnym dowodem na okrucienstwa systemu, w ktorym cztowiek moze
mie¢ petng wiadze nad innym cztowiekiem.

Spoteczne oddziatywanie tego reportazu byto ogromne, przyczynito sie do wygrane;j
Unii® oraz zmiany zarébwno prawa, jak i postrzegania kwestii niewolnictwa. Tak mocny
wptyw byt mozliwy z dwoch wzajemnie sie warunkujgcych powoddw. Pierwszym byta
szeroka ,akcja medialna’ opierajaca sie nie tylko na publikacji reportazu, lecz réwniez
rozpowszechnianiu ulotek z krétkim wywiadem i zdjeciem, drugim — absolutna no-
wos¢ tej formy. Reportaz, operujacy zdjeciem, ktore nawet biorgc pod uwage nasze
wspotczesne standardy ludzi przyzwyczajonych do ogladania fotografii robionych
w trakcie konfliktow wojennych, po wybuchu bomby atomowej, czy po wyzwoleniu
obozdéw $mierci, jest wcigz wstrzasajacy, gdyz pokazuje nieludzkie, a zarazem planowe

9 M. Abruzzo Polemical Pain: Slavery, Cruelty, and the Rise of Humanitarianism, The John Hopkins
University Press, Baltimore 2011.

15



16

teksty DRUGIE 2019/6 REPORTAZ PONOWOCZESNY

i mieszczace sie w ramach éwczesnie przyjmowanego porzadku prawnego okrucien-
stwo. Jego dziatanie opierato sige wiec na mechanizmie, ktdry dzi$ nazwaliby$my afek-
tywnym. Fotografia ewokowata wrecz cielesne doswiadczenie, zdjecie ukazywato
poorane bliznami plecy na tyle sugestywnie, ze patrzacy miat (i ma) wrazenie, ze gdyby
tej fotografii dotknat, wyczutby pod palcami zrogowacenia skory, nierdwna strukture
wielokrotnie uszkodzanej tkanki.

Zdjecie afektowato wiec i afektuje nadal. Jednak wowczas wzbudzito tym silniej-
szg reakcje, im bardziej byto niedyskutowalne. Zdjecie nie byto traktowane jako opis,
ilustracja czy nawet uwiarygodnienie opowiesci. Zdjecie byto faktem, dowodem i opo-
wiescia, ktory krotki reportaz uzupetniati uszczegdtawiat. Catosé dziatata tak mocno, bo
uznawano jego prawdziwo$¢ (rozumiang jako odpowiednio$é miedzy przedstawiong
historig a rzeczywistoscig) ponad wszelkg watpliwosé™.

Obecnie zaden przekaz medialny, bez wzgledu na jego charakter, nie cieszy sie
takim zaufaniem. Nie oznacza to jednak, ze nie bedzie — wykorzystujac do pewnego
stopnia podobne $rodki — dziatat. Opisywany reportaz byt bowiem, uzywajac zndéw
wspdtczesnej terminologii, nie tylko afektywny, lecz przede wszystkim reaktywny
formalnie, spotecznie i etycznie.

Warto moim zdaniem poswieci¢ chwile na wyjasnienie, co mam na mysli, piszac
o reaktywnosci reportazu. Reportaz jest — w zasadzie od poczatku istnienia gatunku
- forma intermedialng, wigczajacg w swoj zakres réznorakie, odmienne strategie nar-
racyjne i formalne, korzystajaca z rozwoju kazdego z medidw, ktdre moga by¢ wyko-
rzystane do tworzenia reportazy (a wiec, poza piSmiennictwem, m.in. prasy, fotografii,
filmu, radia, Internetu). Gatunek ten zmienia sie wiec wraz ze zmianami okreslone;j
kultury medialnej, inkorporujgc zaréwno zjawiska, ktére dla okreslonych mediéw moz-
na uznac za nowe, jak i komplikujac forme w obrebie uznanych juz gatunkdw repor-
tazu. Oznacza to, ze pozostawia on sporg swobode twdrcom, pozwalajac na szeroko
rozumiang reaktywnos¢ formalng. Dzigki niej za wspoétczesne teksty reportazowe
mozemy uznac i skrajnie werystyczne formy, jak i takie twory, ktére operuja poetyka
sytuujaca sie na granicy tego, co jeszcze dopuszczalne, lub tez — jak wspomniane filmy
Oppenheimera — owg granice rozmywajg, macac ramy gatunku.

Réwnoczesnie, reportaz jest jedna z najbardziej spotecznie i politycznie zaangazowa-
nych form wypowiedzi, nawet jesliby bra¢ pod uwage wytacznie gatunki faktograficzne.
Relacja nawigzywana miedzy reporterem (a wiec tym, ktory ,zdaje sprawe”) a odbiorca
reportazu (a wiec tym, ktory stucha,o sprawie”) opiera sie na zaufaniu, ze reporter mowi
o rzeczach istotnych, w prawdziwy sposdb. Oznacza to, ze reportaz, jak zadna inna forma
(moze poza autobiografig, lecz pakt autobiograficzny dziata na nieco innych zasadach)

10 Piszac o prawdziwosci, uznaje za domysing korespondencyjng teorig prawdy.
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opiera sie na zaufaniu miedzy reportujagcym a stuchajagcym. Cecha ta ma dwie powazne
i istotne obecnie konsekwencje. Pierwsza dotyczy relacji miedzy reportazem a $wiatem
przezen przedstawianym. Reportaz dotyka zazwyczaj kwestii uznawanych za spotecznie
istotne i petni okreslone cele: informowania spoteczenstwa o waznych wydarzeniach
lub zjawiskach, do ktérych dostep jest dla ‘zwyktego obywatela’ utrudniony. Oznacza
to, ze reportaze s dla odbiorcy forma uzupetniania wiedzy o swiecie, tworzac proteze
Swiata, do ktorego podmiot nie ma dostepu. Dostarczana przez reportaze wiedza ma
wiec charakter prostetyczny™, utatwiajacy odbiorcy poruszanie sie we wspotczesnym
Swiecie. Rbwnoczesnie, reportaze, podobnie jak inne formy dokumentalne i faktogra-
ficzne, bezposrednio wptywaja na tworzenie obrazu wspotczesnego Swiata.

Druga konsekwencja dotyczy wptywu zmian w funkcjonowaniu przekazéow medial-
nych na postrzeganie tego gatunku. Skoro - jak zauwazajg liczni badacze™ — mamy
obecnie do czynienia z kryzysem informacji i kryzysem kategorii faktu, to kryzys ten
dosiega rowniez reportazu, podwazajgc pierwotnie zatozona relacje zaufania. Reportaz,
przyczyniajac sie do ksztattowania wspotczesnego obrazu Swiata, nie pozostaje bez
reakcji na wspotczesny kryzys zaufania wobec medidw i nieufnos¢ wobec wszelkiej
wiedzy prostetyczne;.

Co wazne, wspomniane konsekwencje s3 ze soba w istotny sposob zwigzane:
reportaz, przyczyniajac sie — chocby przez pokazywanie naduzy¢ systemow wiadzy,
ale i pietnowanie naduzy¢ dokonywanych wobec odbiorcéw w ramach gatunku (np.
nierzetelne reportaze) — do ksztattowania obrazu $wiata, w ktorym fake news sg po-
wszechne, podwaza wtasna legitymizacje.

Reportaz reaguje wiec na zmiany, jakie zachodza w spoteczenstwie, dostosowujac
do aktualnych oczekiwan spotecznych zakres i forme podejmowanych tematéw, a row-
noczesnie zmuszony jest do reagowania na coraz powazniejszy kryzys zaufania oraz
nieche¢ wobec kategorii faktu. Ta reaktywnos¢, ktorg mozna okreslic jako spoteczna,
wymusza jednoczesne zmiany w tym, o czym sie méwi, i w tym, jak sie o tym mowi.

Z reaktywnoscia spoteczng wiaze sig ostatnia ze wspomnianych przeze mnie reak-
tywnosci, a wiec reaktywnos¢ etyczna. Reportaz jest gatunkiem wyjgtkowo uwiklanym
w kwestie etyczne, i to w podwdjnym tego stowa znaczeniu. Reportaze podejmuja
bowiem czesto, czesciej niz inne typy wypowiedzi faktograficznej, kwestie gteboko

1 Kategoria A. Landsberg, pierwotnie stosowana do pamieci. Por. A. Landsberg Prosthetic Memory:
The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Culture, Columbia University
Press, New York 2004.

12 Por.N. Mirzoeff The Subject of Visual Culture, w: tegoz The Visual Culture Reader, 2nd ed., Routledge,
London—New York 2002; B. Massumi Politics of Affect, Polity Press, Cambridge 2015; tegoz The
Future Birth of the Affective Fact. The Political Ontology of Threat, w: The Affect Theory Reader, ed. by
M. Gregg, G.. Seigworth, Duke University Press, Durham-London 2010.
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warunkowane etycznie (np. przebieg wojen i zwigzane z nimi naduzycia, konflikty
zbrojne i polityczne, owocujgce represjami wobec cywildw, katastrofy naturalne i prze-
bieg akcji ratowniczych oraz pomocowych, ale tez patologie sSrodowiskowe, naduzycia
wobec stabiej sytuowanych cztonkéw spoteczenstwa, etc.). Rdwniez forma reportazu
i poszczegodlne decyzje reportazysty, dotyczgce miedzy innymi sposobu przedstawie-
nia zdarzen i tego, jak traktowane sg osoby biorgce w nim udziat, rowniez podlegaja
ocenie etycznej.

Oznacza to, ze reportaz nie tylko stale poszukuje odpowiednich tematéw i trybow
mowienia o nich, bedac uwrazliwionym na szeroko rozumiane kwestie etyczne, ale tak-
ze jest w stanie modyfikowac wiasne granice — czasem przez poszerzanie kompetencji
reportera, czasem zas przez naktadanie na niego konkretnych ograniczen.

Artykuty zamieszczone w tym numerze ,Tekstow Drugich”zdaja sprawe z tego, jak
poszczegdlni tworcy lub typy reportazu podejmujg wyzwanie reaktywnosci formalnej,
etycznej i spotecznej. Poszczegolne teksty, poruszajgce odmienne problemy i nawigzu-
je do réznych tradycji oraz koncepcji gatunku, pokazuja réwniez nieustanng ewolucje
formy, ktora stale oscyluje miedzy dgzeniem do mozliwie najwigkszej innowacyjnosci
gatunkowej oraz najlepszej z mozliwych reprezentacji rzeczywistosci. Analizowane
w ramach tego numeru spektrum przyktadéw pokazuje, ze nie da sie wytyczyc jednej
Sciezki rozwoju tego gatunku, ani tym bardziej wskazac, ktory biegun — innowacyjnosci
czy wiernosci faktom — silniej przycigga tworcéw i odbiorcow tej specyficznej formy.
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