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ynamiczne przeksztalcenia mediosfery, stymu-

lowane m.in. rewolucjami Web 2.0 i Web 3.0", nie
pozostaja bez wplywu na poetyke form dziennikarskich,
przyjmujacych coraz czesciej ksztalt hybrydyczny i tym
samym znaczgaco rozszerzajacych tradycyjne ramy ga-
tunkowe. Procesom tym nie oparl sie rdwniez reportaz
(zarébwno w prasowym, jak i literackim wydaniu), ktéry
w dobie zwrotu audiowizualnego ewoluuje w kierunku
przekazéw multi- oraz intermedialnych, czerpigc jedno-
czednie z licznych dziennikarskich i artystycznych stra-
tegii narracyjnych. Odchodzenie od klasycznego repor-
tazowego wzorca w strone tekstow-hybryd czy reporter-
skich projektow jest zjawiskiem, ktore w ostatnich latach
absorbuje uwage medioznawcéw i literaturoznawcdow.

1 Web 2.0 opiera si¢ na interaktywnosci uzytkownika, z kolei Web
3.0 — jak pisze Matgorzata Gruchota — to tzw. Internet semantyczny,
wykorzystujacy sztuczng inteligencje i umozliwiajacy ,rozpoznawa-
nie zamiaréw internauty na podstawie kontekstu przekazu danych”;
M. Gruchota Web 3.0 w spofeczenistwie transgresyjnym: Internet wy-
kluczania?, ,Spoteczenstwo i Rodzina” 2015 nr1, s. 121.
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Warto zatem przyjrzec sie blizej genezie tego procesu i jego najciekawszym
realizacjom.

Zasygnalizowane tu przeksztalcenia majg — jak mozna wstepnie zalozy¢ —
kilka przyczyn. Sa z jednej strony proba wypracowania przez reporteréw
nowych sposobéw opowiadania o rzeczywistos$ci, ktdre w dobie spadajacych
nakladéw prasy drukowanej odpowiadalyby wymaganiom rynku. Mozna
je rowniez uznac za swoistg odpowiedz na ,kryzys reprezentacji’, z jakim
borykajg sie wspolczesnie nadawcy komunikatéw medialnych, poszuku-
jacy wcigz nowych narzedzi stuzacych mozliwie adekwatnemu i pelnemu
przedstawieniu zdarzen. Nie bez znaczenia wydaja sie ponadto zmieniajace
sie gusta i oczekiwania czytelnika, ktorego przyzwyczajenia lekturowe sg
coraz mocnej ksztaltowane przez specyfike komunikatéw hipertekstowych,
multimedialnych, wyraznie uprzywilejowujgcych prosumeryzm nad prosta
konsumpcje medialnych tresci. Kluczowy staje sie zatem postulat atrakeyj-
nosci dziennikarskiego przekazu, pozwalajacy polaczy¢ informacyjny wymiar
reportazu z jego quasi-artystycznym uksztattowaniem, czesto podporzadko-
wanym opartej na ergodyczno$ci nowomedialnej estetyce.

Reportaz intermedialny jest kolejna — oprdcz reportazu komiksowego (by
przywotaé tylko Morze po kolana Marcina Podolca i Marcina Kotodziejczyka?)
czy zblizajacego sie w pewnym zakresie® do liberatury reportazu poetyckiego
(casus Wielkiego przyptywu Jarostawa Mikolajewskiego) — proba wykroczenia
przez ten gatunek poza obszar tradycyjnej genologii dziennikarskiej. Wyjscie
od stowa w strone obrazu (badz stowa-obrazu), zdynamizowanie przekazu
poprzez dzwiek i ruch to jednocze$nie $wiadectwo coraz $mielszego eks-
plorowania przez reporteréw obszardéw usytuowanych poza McLuhanow-
ska ,galaktyka Gutenberga”™. Nie mozna przy tym zapominaé, ze wlaczenie
reportazu w multimedialny obieg kultury ma tez na celu zrealizowanie tak
waznej dla reporteréw (z czysto marketingowego punktu widzenia) zasady
demo or die (,upowszechnij albo zgin”), pozwalajacej mysle¢ o autorze tego
rodzaju publikacji jako sui generis marce.

2 Por. M. Kotodziejczyk, M. Podolec Morze po kolana, Wielka Litera, Warszawa 2016.

3 Mowa o tym fragmencie, w ktérym na kazdej niemal catkowicie pustej stronie ksigzki poja-
wiajg sie tylko pojedyncze leksemy lub zwigzki wyrazowe, np. s. 65 ,Ksigzki”; s. 66 ,Lyzki"; s. 67
«Widelce"; por. ). Mikotajewski Wielki przyptyw, Dowody na Istnienie, Warszawa 2015, s. 64-77.

4 Por.M.McLuhan Galaktyka Gutenberga. Tworzenie cztowieka druku, przet. A. Wojtasik, Narodo-
we Centrum Kultury, Warszawa 2017
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Transmedialnosé, intermedialno$é, multimedialnosé

reportazu

Przywolane tu pojecia odnoszg sie do pewnych ogélniejszych strategii, od-
dzialujgcych wspoélezesnie na twdrczosé reportazows i wyznaczajgcych coraz
szerszy obszar dla strukturalnych przeksztalcen w obrebie poetyki anali-
zowanego gatunku®. Istnienie i rozwdj transmedialnych, intermedialnych
i multimedialnych form ma zwigzek z wkroczeniem w kolejny, cyfrowy etap
mediamorfozy®, definiowanej za Rogerem Fidlerem jako zmiana srodkow
masowego komunikowania wywolana najczesciej ewolucja potrzeb, presja
polityczng, spoteczng czy technologiczng’.

Wskazujac na réznice miedzy pojeciami intermedialnosci, transmedial-
nosci i multimedialno$ci, Jodo Canavilhas stwierdza, ze z opowiadaniem
transmedialnym mamy do czynienia wowczas, gdy narracja przekazywana
jest za posrednictwem réznych typéw mediéw, przy czym kazda z opowiesci
moze mie¢ charakter autonomiczny i jako taka bezposrednio angazuje od-
biorce®. Zdaniem Henry'ego Jenkinsa w opowiesci transmedialnej odbiorca
odczytuje ,[...] fragmenty opowiesci na réznych kanatach medialnych, po-
réwnujac miedzy sobg notatki w sieciowych grupach dyskusyjnych”. Nadaw-
cy komunikatu nie chodzi przy tym — powiada Zbigniew Bauer — wylacznie
0 wytworzenie zorganizowanej spolecznosci fanowskiej, ale o uksztaltowanie
aktywnego odbiorcy™.

Denis Porto Rend, analizujgc to zagadnienie juz stricte w kontekscie
tworczosci reportazowej, punkt ciezkosci polozyl na interaktywny wymiar
transmedialnej narracji, dazacej do rzeczywistego zaangazowania odbiorcy,
anawet — dodajmy — wlgczenia go (choéby w charakterze tzw. dziennikarza

5 Por. E. Zyrek-Horodyska Reportaz intermedialny Jacka Hugo-Badera i Filipa Springera, ,Teksty
Drugie” 2018 nr 5.

6 Por.T. Goban-Klas Spofeczernstwo medialne, WSiP, Warszawa 2005, s. 29-34.
7 Tamze,s.32.

8 Por. ). Canavilhas Journalism in the twenty-first century. To be or not to be transmedia?, w: Explo-
ring Transmedia Journalism in the Digital Age, ed. by R. Rampazzo Gambarato, G.C. Alzamora, IGI
Global, Hershey 2018, s. 4.

9 H. Jenkins Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 25.

10 Por. Z. Bauer Plotki o gwiazdach jako sktadnik narracji transmedialnych. Propozycja teoretyczno-
literackiej perspektywy, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolit-
teraria” 2009 nro,s. 7.
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obywatelskiego) w proces konstruowania medialnego dyskursu". Oprocz
interaktywnosci badacz wymienia takie elementy reportazu transmedial-
nego jak zastepowanie przez dziennikarzy linearnej narracji opowiescig hi-
pertekstowa, tworzenie publikacji w czasie rzeczywistym, brak formalnych
ograniczen (warunkowanych czy to czasem antenowym, czy miejscem na
szpaltach tytulu)™ W swych ustaleniach medioznawca postuguje sie obra-
zowg metaforg dziennikarza-architekta, ktory obecnie nie tylko skupia sie na
informacji par excellence, ale takze projektuje najbardziej adekwatne drogi jej
rozprzestrzeniania sie®™. Jako przyklad transmedialnej opowiesci reportazo-
wej wskaza¢ mozna prace Wojciecha Cejrowskiego czy Jeremy'ego Clarkso-
na — dziennikarzy dystrybuujacych swe opowiesci jednoczesnie za pomocg
kilku zréznicowanych typéw medidéw. Transmedialno$¢ w odniesieniu do ich
reportazy jawi sie jako okreslona estetyka, konwencja udostepniania tresci,
a takze stojaca za nig idea ,marki’, pozwalajaca usytuowaé przekaz w moz-
liwie szerokich (i czesto wykraczajgcych poza $rodki masowego przekazu)
kontekstach.

Multimedialnosci Canavilhas nie poswieca zbyt wiele uwagi, ograniczajac
sie do lakonicznego sformulowania, ze mamy z nig do czynienia wowczas, gdy
dany przekaz laczy ze sobg przynajmniej dwa sposrdd wskazanych tu ele-
mentéw: stowo, obraz i dzwiek™, oddzialujac tym samym jednoczesnie na
kilka zmystow. Ginette Verstraete powiada, ze multimedialno$¢ ma szanse
zaistnie¢ w sytuacji, gdy ,stowa i obrazy lub r6zne media informacyjne i roz-
rywkowe wystepuja razem, a nawet wchodza w interakeje, ale strukturalnie
nie oddzialujg na siebie””. Multimedia stajg sie zatem skladowg zaréwno
reportazu transmedialnego, jak i intermedialnego. W tworzeniu multire-
portazy specjalizujg sie dzis redakcje prasowe, chetnie zamieszczajgce je na
swoich stronach internetowych jako alternatywe dla tresci pojawiajacych sie
w drukowanym wydaniu gazety badz czasopisma (tudziez jako ich obszer-
niejsze uzupelnienie).

11 Por. D. Porto Rend Reportajes transmedia para el ,muy nuevo” periodismo, ,Naukowy Przeglad
Dziennikarski” 2012 nr1, s. 33.

12 Por.tamze, s. 33-34.
13 Por.tamze, s. 40.
14 Por. ). Canavilhas Journalism..., s. 2-3.

15 G.Verstraete Intermedialities: a brief survey of conceptual key issues, ,Acta Universitatis Sapien-
tiae, Film and Media Studies” 2010 No. 2, s. 10. [przet. E.Z.-H].
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Najbardziej wymagajacg, a jednoczesnie najtrudniejszg do precyzyjnego
zdefiniowania forma jest reportaz intermedialny. W ujeciu Dicka Higgin-
sa — jednego z gléwnych teoretykéw intermedialnosci — idea ta opiera sie
na trwalym zespoleniu ze sobg rznych mediéw, ktére, uymowane w sposéb
synkretyczny, zaczynajg stanowi¢ pewng nowg jakos¢. Dla odbiorcy istotne
staje sie to, co wydarza sie ,pomiedzy” mediami, co konstytuuje sie na prze-
cieciu roznorodnych tekstow, jezykow, dyskursow.

W dobie cyfrowej mediamorfozy intermedialny przekaz wiacza stowo
pisane w szeroki kontekst funkcjonowania audiowizualnych i interaktywnych
srodkéw komunikowania, wykorzystujac w tym celu - jak wskazuje Tuomo
Hiippala - takie elementy jak pojedyncze i zgrupowane w cykle fotografie,
mapy, animacje, dynamiczne i statyczne ilustracje czy komiksy. W efekcie tych
przeksztalcen reportazowej poetyki wyraznie urozmaicony zostaje takze ze-
staw czynnosci, jakich dokonywaé moze odbiorca intermedialnego przekazu,
nieograniczajacy sie juz tylko do linearnej lektury, ale takze klikajacy w obraz
czy infografike (click), przewijajacy tekst (scroll), powiekszajacy interesujace
go partie komunikatu (zoom)'®.

Bernd Herzogenrath, analizujgc problem intermedialnosci, podkresla,
ze strategia ta pozwala wytworzy¢ pole wspolistniejacych ze sobg stylow
i dyskursow, ktore przypominaja kolazowsg i heterogeniczng cato$¢”, ko-
respondujacg — dodajmy — z opisang przez Lawrence’a Lessiga kulturg
remiksu. Swego czasu Ryszard Nycz zwracal uwage (co wydaje sie szcze-
gélnie trafnym tropem, jesli wezmiemy pod uwage badania nad reporta-
zem intermedialnym), ze rozw6j i popularno$¢ technik kolazowych wigza
sie wlagnie z kryzysem reprezentacji®®. Poszukujac weigz nowych sposobdéw
opowiadania o $wiecie, a jednoczesnie mierzac sie z dylematem niewy-
razalnego, poprzez takg wlasnie, wielomedialng opowie$¢ dziennikarze
starajg sie dodatkowo uwiarygodnié przekaz i uczynié go za sprawg sto-
sowanej wielokanalowos$ci mozliwie transparentnym, tgczagcym w sobie
zréznicowane punkty widzenia.

16 Por.T. Hiippala The multimodality of digital longform journalism, ,Digital Journalism” 2017 No. 5,
S. 420-442.

17 B.Herzogenrath Travels in intermediallity]. Introduction, w: Travels in Intermediallity]: ReBlurring
the Boundaries, ed. by B. Herzogenrath, Dartmouth College Press 2012, s. 1. [przet. E.Z.-H].

18 Por. R. Nycz Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 1993.
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Nadawca, komunikat, odbiorca

Ewolucja i rozwoj prereportazu, a nastepnie reportazu od prostych ,donoséw”
o rzeczywistosci do rozbudowanych intermedialnych projektéw dziennikar-
skich pozwala przesledzi¢ droge, jaka wraz z tymi przeksztalceniami przejsé
musial sam reporter. Traktowany jeszcze w wieku XIX jako osoba gromadzaca
wiadomosci z miejskiej ulicy i sytuujaca sie w hierarchii dziennikarskich
profesji na samym dole zawodowej drabiny, stal sie w wieku XXI autorem
o niezwykle szerokich kompetencjach, jakich bezwzglednie wymaga od niego
intermedialna formuta. W dobie medialnej konwergencji wielozadaniowos¢
okazuje sie czesto koniecznoscia. Reporter nie tylko powinien zatem spraw-
nie postugiwac sie pidrem, ale jego obowigzkiem czesto staje sie réwniez
realizacja i montaz filméw czy przygotowanie materiatléw dzwiekowych.
Strategia ta z jednej strony pociaga za sobg ryzyko dyletanctwa i nieprofe-
sjonalizmu, z drugiej za$ jest $wiadectwem oryginalnosci i autentycznosci
przekazu, ktéry tym samym ma szanse zdecydowanie mocniej oddzialywac
na wrazliwo$¢ odbiorcy.

Cho¢ autorska sygnatura zostaje odci$nieta na wielu elementach pro-
jektu reportazowego, intermedialnos¢ czy transmedialno$¢é moga prowo-
kowac¢ takze powstawanie przekazéw wieloautorskich, wpisujacych sie
w tak popularng (zwlaszcza jesli mowa o gatunkach cyfrowych) idee dziela
kolaboracyjnego. Doskonatym przyktadem jest przywolana juz we wstepie
formula reportazu komiksowego. W tym kontekscie warto przypomniec
o wspolpracy reportera ,Polityki” Marcina Kolodziejczyka z rysownikiem
Marcinem Podolcem, ktéra zaowocowata tomem Morze po kolana. Intere-
sujacy reportera temat polskiej prowingji, tak szczegélowo nakreslony
w ksigzkach reportazowych Bardzo martwy sezon. Reportaze naoczne czy B.
Opowiesci z planety prowincja, zostal tym razem przeniesiony do ksiazki
integrujgcej stowo i obraz, w ktérej pewne fragmenty reportazowego dys-
kursu zostaly zastapione badz uzupetnione elementami ikonicznymi. Tego
rodzaju projekty — cho¢ w Polsce wcigz nalezg do rzadkos$ci — na swiecie
majg juz bogatg tradycje™.

Tworzona przez reportera intermedialna narracja zazwyczaj ewoluuje
z linearnej w hipertekstowgy; z allotropicznej w autotropiczng; z wyraznie
markowanej autorskg sygnaturg w opowies¢ ergodyczna, otwartg na uwagi
ikomentarze odbiorcy. Niepozwalajacy sie zamknaé w hermetyczne, ksigzko-
we ramy reportaz intermedialny zmierza w strone niekoriczacej sie semiozy,

19 Przywotac warto chociazby gto$ny tom Palestine, ktérego autorem jest Joe Sacco.
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pozostaje tekstem permanentnie niedokoticzonym, ktéry w kazdym momen-
cie moze zostac uzupeliony o kolejny ,rozdzial”. W takim ujeciu przypomina
»dzieto w ruchu™, poddajace sie — jak pisal Umberto Eco — woli odbiorcy,
ktéry moze przestawiaé poszczegdlne elementy, nie wychodzgc przy tym
z ram, jakie zdefiniowal i ustanowil nadawca komunikatu. W przypadku re-
portazu intermedialnego istotne staje sie dostarczenie czytelnikom przekazu,
ktdry z powodzeniem moze zosta¢ odebrany na kilku nosnikach (kompu-
ter, tablet, telefon komdrkowy, phablet, czytnik e-bookdw etc.). Konsumpcja
tresci ma w tym przypadku charakter crossmediowy i nie jest juz ograniczona
wylacznie do jednej platformy, lecz pozwala z powodzeniem laczy¢ rdzne
style lektury.

Konsekwencjg tych przemian staje sie zmiana terminologii, jaka badacze
lub sami reporterzy postuguja sie w celu sklasyfikowania przygotowanego
przekazu, przyjmujacego forme kolazowa i hybrydyczng. Formulg najbardziej
pojemna, a jednoczesnie bodaj najtrafniej oddajaca charakter tego rodzaju
reportazu, jest — w moim przekonaniu — ,projekt intermedialny”, ktdry in-
tegruje ze sobg rézne formy wyrazu, laczac je w wielomedialng, koherentna,
strukturalng calo$é. Wjego ramach — jak pisze Katarzyna Frukacz — ,miejsce
tradycyjnej ksigzki zajmuje [ ...] konwergencyjna marka wydawnicza", sca-
lajaca ze sobg poszczegdlne elementy, a jednoczesnie pozwalajaca na szybka
ich identyfikacje z konkretnym reportazowym projektem.

Leksem ,projekt” wprowadzit chociazby Mariusz Szczygiel do tytulu
opublikowanej w 2016 roku ksigzki Projekt: prawda®, ktdra takze — co warto
podkresli¢ - funkcjonuje jako czes¢ wiekszego intermedialnego przedsie-
wziecia. Projekt: prawda zaréwno swa geneze, jak i kontynuacje znalazl na
szpaltach ,Duzego Formatu”. Zanim ukazala sie ksigzka, czytelnicy tekstéw
Szczygla byli przez reportera angazowani do dzielenia sie z nim wlasnymi
przemysleniami na temat istotnych w ich zyciu prawd. Ksigzka stala sie za-
tem centralnym, cho¢ niejedynym elementem tytulowego , projektu”. Po jej
ukazaniu sie Szczygiel nie zaniechal bowiem swego ,polowania na prawde”?,
lecz kontynuowal 6w cykl na szpaltach prasy drukowane;.

20 Por.U. Eco Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspétczesnych, przet. ). Gatuszka
iin., Czytelnik, Warszawa 1994.

21 K. Frukacz Projekt: ksigzka. O agregacyjnosci reportazu, ,Tektualia” 2016 nr 4, s. 132.
22 Por. M. Szczygiet Projekt: prawda, Dowody na Istnienie, Warszawa 2016.

23 Szczygiet poluje na prawde to nazwa rubryki reportera w ,Duzym Formacie”
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Omoéwione tu przemiany dotyczace konstrukeji przekazu nie pozostajg
bez wplywu na jego czytelnika, zmieniajacego sie z uprzywilejowujacego
obrazy homo videns w homo zappiens. Jego aktywnosc zasadza sie na natychmia-
stowosci i selektywnym odbiorze szerokiego spektrum informacji. Odbiorca
intermedialnego przekazu nie pozostaje juz — jak w przypadku klasycznego
reportazu drukowanego — wylgcznie konsumentem tresci, ktory z rzadka
ma mozliwo$¢ zareagowania na tezy dziennikarza za pomocg zapomniane-
g0 juz nieco ,listu do redakeji”. Reportaz intermedialny zmienia czytelnika
W prosumenta, otrzymujacego mozliwo$¢ aktywnego wlaczania sie w proces
tworzenia i rozpowszechniania przekazu. Jego zaangazowanie wigze sie m.in.
zpomocg w docieraniu do interesujacych dziennikarza tematow i bohateréw,
z integrowaniem tre$ci upowszechnianych poprzez rozne platformy, a nawet
z weryfikacjg ich rzetelnosci i autentycznosci.

Taki sposdb podejscia do odbiorcy opiera sie na jego indywidualizacji,
a w efekcie — jak zauwaza Aleksandra Mochocka — daje mozliwo$¢ upo-
wszechnienia tresci wsrdd czytelnikéw, uprzywilejowujacych zréznicowa-
ne platformy i w odmienny sposéb odczytujacych medialne komunikaty®:.
Warto - jak sadze — przyjrze¢ sie pod tym katem dywersyfikacji kanalow
komunikowania zastosowanej chociazby w Springerowskim Miescie archipe-
lagu. Otdz, oprocz ksigzki, wieniczacej caly projekt (i, co warto dodaé, kohe-
rentnie laczacej ze sobg tekst i fotografie), filarami projektu staly sie takze:
strona internetowa, konta na portalach spoteczno$ciowych Facebook i Insta-
gram, artykuly publikowane w tygodniku , Polityka” oraz audycje nadawane
w Programie Trzecim Polskiego Radia. Tak silne zr6znicowanie platform
komunikacyjnych umozliwia niewatpliwie latwiejsze dotarcie do odbiorcow
uprzywilejowujacych nowe i tradycyjne media. Jest tez waznym narzedziem
promocji reportazowego przekazu, jak i — co réwnie istotne — strategig umoz-
liwiajaca niemal natychmiastowe uzupelnianie i aktualizowanie tresci.

Intermedialne realizacje

Nakreslone wezeéniej ustalenia teoretyczne pozwalajg zauwazy¢, ze reportaze
transmedialne doskonale funkcjonowaly juz w rzeczywistosci przedinter-
netowej, by przypomnie¢ tylko ukazujace sie w prasie, drukowane w for-
mie ksigzkowej i realizowane w postaci filmowej opowiesci podrdznicze

24 Por. A. Mochocka Miedzy interaktywnoscig a intermedialnoscig. Ksigzka jako przestrzeri gry,
+Homo Ludens” 2009 nr1, s.159.
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Tony’ego Halika. Obecnie sie¢ data dziennikarzom specjalizujgcym sie w tego
rodzaju skonwergowanych przekazach (jak Beata Pawlikowska czy Mar-
tyna Wojciechowska) mozliwos¢ jeszcze szerszego dystrybuowania tresci,
udostepnianych takze — oprocz publikacji ksiazkowych, audycji radiowych
badz programéw TV — w formie internetowych blogéw, podkastéw czy ma-
terialéw VOD. Reportaz transmedialny w epoce cyfrowej zyskal mozliwo$¢
natychmiastowosci upowszechniania tresci z najdalszych zakatkow swiata.
Rewolucja cyfrowa bardzo wyraznie uprzywilejowala takze reportaze mul-
timedialne, ktére towarzyszg z kolei czesto gatunkom informacyjnym i uzu-
pelniajg przekaz prasowy. Jako zdecydowanie najciekawsze, biorac pod uwage
ich poetyke, funkcje i sposob zakladanego oddzialywania na czytelnika, jawig
sie obecnie reportaze intermedialne, stad przynajmniej kilku z nich warto
poswiecic¢ nieco wiecej uwagi.

Christopher Balme zauwazyl, ze z intermedialnoscig mamy do czynienia
w sytuacji, gdy ,[...] w ramach danego medium prébuje sie realizowaé kon-
wencje estetyczne i/albo wlasciwosci wzrokowe i stuchowe jakiegos innego
medium"?. Przytoczona tu definicja, jesli przeniesc jg na obszar badani nad
reportazem, pozwala wyodrebni¢ dostrzegalne w nim dwa gtéwne rodzaje
nawigzan: ,analogowe” i,cyfrowe”. Pierwszy typ opieralby sie na wlgczaniu
do tekstu dziennikarskiego przekazéw opartych na innych niz reportazowe
konwencjach estetycznych, a zatem de facto na poszukiwaniu przez autora
pozareportazowych (i pozaliterackich, jesli mowa o reportazu literackim)
form wyrazu, ktore zostaja spdjnie zintegrowane ze struktura drukowanego
(i wyraznie dominujgcego) tekstu reportazowego. Drugi natomiast model,
bazujacy na multimedialnych przekazach oddzialujacych na wzrok i stuch
odbiorcy, blizszy bytby formom integrujacym ze sobg zréznicowane wzgle-
dem siebie typy mediéw (nowe i tradycyjne, zimne i gorace, interaktywne
i opierajace sie na jednokierunkowosci przekazu).

Biorgc pod uwage pierwsza ze wspomnianych tu kategorii, nalezy za-
uwazy¢, ze wiele tego rodzaju intermedialnych praktyk mozna odnalez¢
w opublikowanym przez Szczygta w 2018 roku tomie Nie ma, ktory wydaje
sie rodzajem tworczej gry z reportazowy formg. Z tego wzgledu radykalnie
wymyka sie on klasycznej, hermeneutycznej lekturze. Okreslenie ksigzki
mianem ,awangardowej’, ,eksperymentalnej” czy ,ekstrawaganckiej” tak-
ze — jak sgdze — nie wyczerpuje w pelni mozliwosci jej odczytania. Tom ma

25 C. Balme Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik, M. Leyko, PWN, Warszawa 2002,
S.204.
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bowiem charakter hybrydyczny, kolazowy, laczy w sobie elementy reportazu
liberackiego, intermedialnego i polifonicznego. Jako taki radykalnie wykracza
zatem poza obszar nastawionych na realizowanie przede wszystkim funkcji
informacyjnej gatunkéw dziennikarskich.

Dziennikarz, w poszukiwaniu sygnalizowanego przez tytut ksigzki (Niema)
braku, utraty czy nieobecnosci, tworzy wielogatunkowg opowiesé, w ktdrej
stowo staje sie dla piszacego wazne nie tylko ze wzgledu na swoj semantyczny
potencjal, ale réwniez okreslony dzwiek, a nawet wyglad. W tym sensie Nie ma
zbliza sie do opisanej przez Zenona Fajfera i Katarzyne Bazarnik liberatury.
Przypomnie¢ warto, ze badacze ci okre$lili liberature mianem ,literatury
totalnej"?, akcentujac tym samym jej dazno$¢ do integrowania sensu ijezyka,
warstwy brzmieniowej i wizualnej, a zatem — przenoszac to niejako na grunt
medioznawczy — przekaznika oraz przekazu. W Nie ma uwage zwraca juz sama
typografia, jaka konsekwentnie w calym tomie postuguje sie reporter, zapi-
sujac tytulows fraze ,nie ma”. Stosuje w tym celu majuskuty, wyodrebniajac
dodatkowo to sformulowanie czerwona czcionka. W takim ujeciu ,nie ma’,
przypominajace przeniesiong do rzeczywistosci analogowej forme hiperlg-
cza, funkcjonuje w tomie w znaczeniu zblizonym do rzeczownika, odnosza-
cego sie przede wszystkim do stanu, nastroju, emocji (,w twojej ksigzce o NIE
MA bedg same tragiczne historie”?; 0 tym, ze dzieki NIE MA poczulam sie
radosna, szczesliwa i lekka"?).

Zamieszczony w tomie reportaz Bilans Ewy sklada sie m.in. z przedru-
kowanych na pieciu stronach tabelek, przypominajacych w swym ksztalcie
przeniesiony z rzeczywistosci cyfrowej do ,analogowe;j” arkusz kalkulacyjny.
Bohaterka tekstu skrupulatnie zlicza w nich swe zyciowe sukcesy, porazki
oraz towarzyszace jej na przestrzeni lat sytuacje stresowe, podsumowujac
ten zabieg w nastepujacy sposéb: ,To jest Excel mojego zycia”?. Wybrana
przez Szczygta strategia wlaczenia do tekstu obszernych fragmentéw arku-
sza kalkulacyjnego jest interesujacym przykladem wkroczenia tradycyjnej
reportazowej narracji na obszary dotad przez dziennikarzy nieeksplorowane,
a istotne z punktu widzenia chociazby charakterystyki posredniej bohatera

N

6 Por. Z. Fajfer Liberatura czyli Literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik,
Korporacja Halart, Krakéw 2010.

27 M. Szczygiet Nie ma, Dowody na Istnienie, Warszawa 2018, s. 123.
28 Tamze, s.123.

29 Tamze,s.57.
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czy formalnej atrakcyjnosci przekazu, tym samym tracgcego de facto swa li-
nearng strukture.

Inny zawarty w tomie reportaz (Rzeka) Szczygiel konstruuje w formie mo-
nologu kobiety, opowiadajgcej o swych trudnych relacjach z ojcem. Koherent-
ng dziennikarska narracje reporter zastepuje strukturg sktadajaca sie niemal
wylgcznie z niedopowiedzen. Fragmenty monologu bohaterki, zbudowanego
ze szczatkowych, urwanych zdan, przeplata Szczygiel obszernymi wykrop-
kowanymi passusami, konotujacymi wlasnie dw stan zawieszenia, tytutowe
»nie ma’, ktére — cho¢ nie zostaje precyzyjnie dookreslone — dziennikarz
stara sie niejako zwizualizowa¢. Dwa inne teksty zawarte w tomie: Najkrotszy
wyktad o NIE MA Hanny Krall oraz REPORTAZ ograniczaja sie z kolei do krétkiej,
jednozdaniowej wypowiedzi. Warto zatem przytoczy¢ je w calosci:

- Wszystko musi mie¢ swoja forme, swdj rytm, panie Mariuszu. Zwlasz-
cza nieobecnosc.*

Reportaz to nieumiejetno$¢ przezycia wlasnego doswiadczenia egzy-
stencjalnego za pomocg fikeji.*'

Wyodrebnienie kazdej z tych mysli na obszernej, niemal catkowicie pustej
stronie, kaze traktowac papier jako niepozbawiony wiasnej, osobliwej se-
mantyki nosnik sensu. Cechy te, swiadczgce o kolazowosci i liberackos$ci
reportazowego dyskursu Niema, pozwalaja bez watpienia wlaczy¢ te ksiazke
w przestrzen intermedialnych odczytan, domagajacych sie nielinearnego,
momentami nasladujacego hipertekstows konwencje, stylu lektury.

Do drugiej kategorii reportazy, integrujacych stowo, obraz i dzwiek w sp6j-
ng, intermedialng opowies¢, zaliczy¢ nalezy z pewnoscia jeden z pierwszych
i bodaj najglosniejszych tego rodzaju projektow, ktory zostal przygotowany
przez reportera ,New York Timesa” Johna Brancha. Reportaz Snow Fall: The
Avalanche at Tunnel Creek® ukazal sie w grudniu 2012 roku i udokumentowal
skutki tragicznego zej$cia lawiny w Gorach Kaskadowych. Projekt ten, majacy
na celu opowiedzenie w catosci i wyczerpujgco o tych wydarzeniach, w 2013
roku przynidst Branchowi nagrode Pulitzera. Przyznanie tego wyrdznienia

30 Tamze,s.309.
31 Tamze,s.311.

32 Zob. http://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/index.ntml#/?part=tunnel-creek
(14.02.2019).
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uzasadniano wéwczas w nastepujgcy sposdb: ,Za sugestywng opowiesé
o narciarzach, ktdrzy zgineli w efekcie zejscia lawiny, oraz za nauke, ktéra
wyjasnia takie katastrofy, za projekt wzbogacony sprawnie ze sobg polg-
czonymi elementami multimedialnymi”®. Entuzjazm jury podzielala takze
spolecznos¢ dziennikarzy, ktorzy sklonni byli okreslaé Snow Fall jako ,przy-
szlo$¢ dziennikarstwa internetowego™ i ,triumf reportazu, projektowania
ikreatywnosci™.

Zapytany o geneze projektu, ktory wywolal tak pozytywne reakcje wérdd
czytelnikow, badaczy i publicystow, Branch wyjasnial, ze Snow Fall jest efektem
wspOlpracy wielu 0sdb (reportera, grafikow, a nawet fizyka). W swych docie-
kaniach nie poprzestaly one na prostym zrelacjonowaniu wydarzen z lutego
2012 roku, gdy $mier¢ na skutek zej$cia lawiny poniosly trzy osoby, lecz zain-
teresowane byly stworzeniem rozbudowanej, wieloplaszczyznowej opowiesci:

Kilka dni po lawinie, ktdra zeszta w lutym, ,The Times” opublikowal na
pierwszej stronie artykul poswiecony przypadkom niedawnych zgonéw
wsrdd doswiadczonych narciarzy, ktorych przyczyng byto zejscie lawiny.
Dla wiekszosci redaktoréw taki tekst bytby w zupelnosci wystarczajgcy.
Ale Joe [Sexton — przyp. E.Z.-H.] dostrzeg} potencjat w opowiadaniu
historii w jeszcze mocniejszy, bardziej precyzyjny sposéb. I przydzielit
mi to zadanie. Kluczem byta wspélpraca zaangazowanych oséb. [...] Tak
wiec, kiedy wrécitem z ich opowie$ciami i gdy zobaczylismy, jak rozne
perspektywy spojrzenia na to samo zejscie lawiny lacza sie ze soba, za-
prosilismy zdolnych ludzi z naszych dzialéw interaktywnych i graficznych
do pomocy przy tworzeniu tej historii.*®

W przypadku omawianego tu kolaboracyjnego projektu postulat dziennikar-
skiej aktualnosci zostaje niejako zawieszony. Snow Fall ukazuje sie bowiem

33 Zob. https://www.pulitzer.org/winners/john-branch (14.02.2019) [przet. E.Z.-H.].

34 R. Greenfield What the New York Times's ,Snow Fall” Means to Online Journalism's Future,
https://www.theatlantic.com/technology/archive/2012/12/new-york-times-snow-fall-featu-
re/320253/ (14.02.2019) [przet. E.Z.-H.].

35 D.Thompson ,Snow Fall”Isn't the Future of Journalism. And that's not a bad thing, https://www.
theatlantic.com/business/archive/2012/12/snow-fall-isnt-the-future-of-journalism/266555/
(14.02.2019) [przet. E.Z.-H.].

36 Q. and A. The Avalanche at Tunnel Creek, https://www.nytimes.com/2012/12/22/sports/q-a-
-the-avalanche-at-tunnel-creek.html (14.02.2019) [przet. E.Z.-H.].



DOCIEKANIA EDYTA ZYREK-HORODYSKA INTERMEDIALNY, TRANSMEDIALNY, MULTIMEDIALNY.

dziesie¢ miesiecy po tragicznych wydarzeniach, przynoszac nie tylko infor-
macje o przebiegu gorskiego dramatu, ale takze szeroki kontekst, ttumaczacy
jego przyczyny i skutki. W takim ujeciu intermedialny przekaz rozwija sie
niejako wbrew dominujgcym w mediach tendencjom gloryfikujagcym newsy
i kultywujacym rywalizacje o pierwszenistwo przekazania informacji.

W projekcie tym uwage zwraca dwutorowos¢ narracji: o ile tekst gtowny
utrzymany jest w formie opowiesci trzecioosobowej, o tyle dotaczone do nie-
go filmy maja charakter niezwykle osobisty za sprawg dominujacych w nich
wypowiedzi w pierwszej osobie. W intermedialnym przekazie, podzielonym
na stronie internetowej na sze$¢ ,wirtualnych” rozdzialéw, niewgtpliwie do-
minuje stowo pisane, wyznaczajace porzadek narracji i szczegdtowo doku-
mentujgce przebieg zdarzen. Do niego dolaczone zostaly krotkie (zazwyczaj
niespelna minutowe) filmy, fotografie przywolujace inne przypadki tragicz-
nych w skutkach lawin, infografiki obrazujace grubos$¢ $nieznej skorupy czy
ekwipunek narciarski, nagrania glosowe.

W przypadku Snow Fall Internet nie by} jedynym kanalem dotarcia do
czytelnika. W 2012 roku ,New York Times” nawigzal wspolprace ze start-
-upem Byliner, ktdry zobowigzal sie do przygotowania w formie e-booka
tomu zbierajgcego najciekawsze materialy publikowane przez dziennik (o ob-
jetosci ok. 10 000-20 000 znakdw)*. Uzupelnieniem byly oryginalne teksty,
niezamieszczone wcze$niej na szpaltach tytulu. Ideg projektu stalo sie wiec
dostarczenie czytelnikowi warto$ciowych tresci, mozliwych do odczytania
za pomocg telefonu komérkowego, tabletu czy komputera, ktorych lektura
nie powinna przekroczy¢ dwdch godzin. W tej formie, okreslanej na gruncie
anglosaskim jako longform journalism®® i wymagajacej od redakgji znacznych
nakladéw finansowych, ukazal sie takze Snow Fall jako pierwszy tego rodzaju
przekaz majacy wyrazne aspiracje ustanowienia nowej jakosci we wspot-
czesnym dziennikarstwie, ktére — wbrew zapowiedziom krytykéw — nie
odrzucito calkowicie dluzszych form.

Sukces Snow Fall, przekladajacy sie na 3,5 miliona odston w ciggu tygodnia,
pokazal, jak duzym bledem bylo zastepowanie obszernych materiatéw repor-
tazowych krétkimi wzmiankami czy notatkami. W $lady , New York Timesa”
poszly inne redakeje, takie jak ,Washington Post”, ,The Guardian” (gltosny

37 Por.,New York Times”Launches E-book Programs, https://www.publishersweekly.com/pw/by-
-topic/industry-news/publisher-news/article/55128-new-york-times-launches-e-book-pro-
grams.html (15.02.2019).

38 Por.D. Dowling, T. Vogan Can we ,Snowfall”this?, ,Digital Journalism” 2015 No. 3, s. 209-224.
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reportaz Firestorm) czy ,Sports Illustrated”. Zatrudnieni w nich dziennikarze,
zastanawiajac sie nad zrealizowaniem kolejnych materialéw w intermedial-
nej formie, uzywali tytutu stynnego pierwowzoru (Snow Fall) w znaczeniu
czasownika i pytali: ,Can we «Snowfall» this?"**. Warto doda¢, ze w ostatnich
latach na swiecie powstalo wiele niezwykle ciekawych multigatunkowych
projektéw reportazowych, by wskazac tylko ,The Serial” (udostepniany w sie-
ciutrzymany w kryminalno-serialowej konwencji cykl $ledczych podkastow
autorstwa Sarah Koenig*) czy inne glo$ne projekty tworzone przez dzienni-
karzy ,New York Timesa” laczgce w sobie tekst, fotografie i animacje, dystry-
buowane na cyfrowym noéniku (np. reportaz Tomato Can Blues przypomina-
jacy utrzymana w sensacyjnym stylu, ale mocno osadzong w rzeczywistosci
cyfrowej, powiesc graficzng™).

Reportaz interaktywny szybko zyskal popularnosé takze w Polsce. Mimo
znaczacych odmiennosci w rozwoju polskiego i amerykanskiego wzorca ga-
tunkowego*?, w dobie globalizacji i wzglednej unifikacji dystrybuowanych za
pomocg Internetu tresci reportaz interaktywny stal sie produktem,, ponadna-
rodowym”; oryginalnym, ale w pewien sposéb zunifikowanym; podporzad-
kowanym przede wszystkim wymogom cyfrowego no$nika. Zaréwno polski,
jak 1 amerykanski reportaz intermedialny silnie dgzg do estetyzacji prze-
kazu, wychodzac tym samym poza proste relacjonowanie zdarzen. W 2013
roku Agora SA uruchomita strone Interaktywna.Wyborcza.pl, na ktorej opu-
blikowany zostal m.in. gloény reportaz Jacka Hugo-Badera Boskie swiatto,
opowiadajacy o przebiegu wyprawy na Broad Peak, zorganizowanej w celu
odnalezienia zwlok dwdch polskich alpinistéw: Macieja Berbeki i Tomasza
Kowalskiego. Vadim Makarenko, przyblizajac idee stojaca za tym projektem,
odnidst sie — co ciekawe — do amerykarnskiego modelu:

Osemka moich kolegéw wspierana przez Michala Prystopskiego z Ga-
zeta.pl $leczala nad ,Boskim Swiatlem” przez trzy tygodnie, czyli od
momentu powrotu Jacka z Broad Peak do publikacji tekstu w ,Duzym

39 Por.tamze.
40 Por. https://serialpodcast.org/ (25.08.2019).
4 Por. http://www.nytimes.com/projects/2013/tomato-can-blues/index.html (25.08.2019).

42 Na temat genologii dziennikarskiej w krajach anglosaskich por. J. Szylko-Kwas Gatunki dzien-
nikarskie w literaturze krajéw anglojezycznych, w: Gatunki dziennikarskie w Europie. Wstep do
genologii porownawczej, red. K. Wolny-Zmorzynski, J. Morawiecki, P. Urwaniak, Wydawnictwo
UWr, Wroctaw 2017, s. 33-35.
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Formacie”. Wiekszo$¢ czlonkdw tej ekipy siedziala nad materialem po
godzinach. To, co udalo im sie zrobi¢, nie jest kopia , Lawiny”. To pierwsza
préba, ktora duzo lepiej wyglada na komputerach stacjonarnych i smart-
fonach niz na tabletach.”

Oprdcz Boskiego swiatta na Interaktywna.Wyborcza.pl zamieszczonych zostato
jeszcze siedem innych prac*, ktorych tematyka ogniskowala sie wokot takich
kwestii jak powstanie warszawskie, przebiegniecie maratonu czy historia
Muzeum Slgskiego. Cho¢ poszczegdlne materialy roznig sie bogactwem i réz-
norodnoscia prezentowanych tresci, laczy je odejscie od presji aktualnosci
w kierunku tematdw obszernych i problemowych, opracowywanych zazwy-
czaj poprzez sprawne polgczenie ze sobg gatunkéw informacyjnych i publi-
cystycznych. Przyklad Snow Fall czy Boskiego Swiatta dowodzi, ze zamieszczony
w sieci interaktywny reportaz ze wzgledu na bogactwo poruszanej tematyki,
doglebnos¢ analiz i zderzanie ze sobg réznych punktéw widzenia moze staé
sie cenng bazg dla powstania reportazu ksigzkowego.

Podsumowanie

Przywolane w niniejszym szkicu multi-, trans- i intermedialne realizacje
dziennikarskie doskonale obrazujg ekspansjonistyczny charakter reportazu,
wciaz poszukujgcego nowych srodkéw ekspres;ji i uwypuklajacego bardzo
wyraznie sens konstytuujacy sie miedzy realizowana tematyka a srodkami
wykorzystywanymi do jej zaprezentowania. Gatunek ten, cho¢ przynalezy
do uniwersum dziennikarskiego, ciazy w kierunku przekazéw paraartystycz-
nych, otwarcie korzystajac z takich form jak komiks, liberatura, film, serial czy
blog internetowy. Szczegdlng role w rozwoju reportazu odgrywa literatura,
a obecnie zrédlem inspiracji dla dziennikarzy staja sie coraz czesciej jej od-
miany cyfrowe, takie jak chociazby powies¢ hipertekstowa.

Susan Jacobson, Jacqueline Marino i Robert E Gutsche stawiaja hipoteze,
ze intermedialny reportazjest w istocie proba przeniesienia do rzeczywisto-
$ci cyfrowej zjawiska okreslanego jako literary journalism (,dziennikarstwo
literackie”):

43 .Gazeta Wyborcza” eksperymentuje z cyfrowym reportazem, https://www.wirtualnemedia.pl/
artykul/gazeta-wyborcza-eksperymentuje-z-cyfrowym-reportazem (15.02.2019).

44 Dane na dzien 17.02.2019 (http://interaktywna.wyborcza.pl/).
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dziennikarze stosujg dialogi, metafore i przypominajace opowiadanie
style pisania, aby zaangazowac odbiorcow, ktdrzy dekodujg obrazy pra-
sowe i telewizyjne, by zrozumie¢ zawarte w nich spoteczne i kulturowe
znaczenia.*

Reportaz intermedialny odwoluje sie czesto do idei storytellingu: cho¢ umoz-
liwia czytelnikowi nawigowanie miedzy poszczegélnymi partiami opowie-
$ci i korzystanie ze strategii hipertekstowych, jednoczesnie powiela pewne
techniki narracyjne wypracowane na gruncie tradycyjnej literatury. Nie tylko
opowiada historie, ale tez pozwala zbudowa¢ napiecie, nakresli¢ tto akeji,
scharakteryzowa¢ poszczegdlnych bohateréw. Korzysta przy tym z réznych
srodkow artystycznych, wzbogacajac warstwe tekstowg i wizualno-dzwie-
kowg o takie figury i tropy jak enumeracja, hiperbola, por6wnanie, metafora
czy metonimia.

Poszczegélne elementy skladowe wspéttworzace intermedialny wymiar
reportazu swej funkcjonalnosci nie ograniczaja tylko do roli informacyjne;.
Sa bowiem takze sktadowg przekazow, ktére majg konkurowaé z milionami
bitéw informacji, docierajacych do odbiorcy kazdego dnia w postaci najrdz-
niejszych szumoéw. Reportaz intermedialny z zasady sprzeciwia sie takiemu,
nastawionemu wylgcznie na szybkosé przekazywania wiadomosci modelowi.
Sposdb powstawania tego rodzaju prac niewatpliwie pozwala na doglebniej-
sza weryfikacje zrodel i staranny dobér przyjetych przez reportera technik
obrazowania. Projekty intermedialne, wymagajace z pewnoscia wiekszego
nakladu srodkéw, wspdlpracy specjalistéw i silnego zaangazowania reporte-
ra, nie zastgpia raczej dominujacych dzis modeli komunikowania, opartych na
szybkosci przekazu i rywalizacji o pierwszenstwo podania newsa. Niemniej
jednak bez watpienia stajg sie ich wartym uwagi uzupelnieniem.

45 S.Jacobson, ). Marino, R.E. Gutsche The digital animation of literary journalism, ,Journalism” 2016
No. 4,s. 4 [przet E.Z.-H.].
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Abstract
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Intermedia, Transmedia, Multimedia: Reportage and the Digital Mediamorphosis

Zyrek characterises the most important transformations taking place in the poetics
of contemporary reportage under the influence of media convergence and digital
mediamorphosis. The theoretical section addresses the differences between
intermediacy, transmediality and multimedia. Zyrek shows that as a result of the digital
revolution, traditional written reportage often evolves into a journalistic project. In the
analytical section she presents examples of inter-media reportage projects initiated by
John Branch's Snow Fall: The Avalanche at Tunnel Creek.
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