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Poczatkowo ten wstepniak miat by¢ o czyms innym, czyli
0 ,nowych muzeach”jako wytwdrniach pamieci zbiorowej
i obiegowej wiedzy historycznej oraz przyczétkach strategicz-
nych w dzisiejszych wojnach plemion. Miat wprowadza¢ gtowne
pytania i zagadnienia biezacego numeru: czemu stuzg wspot-
czesne praktyki wystawiennicze? jakie ideologie, fantazmaty,
interesy reprezentuja? czy wspierajg ,muzealizacje Swiata" dia-
gnozowang przez Agambena czy raczej otwierajg przestrzen ga-
lerii? jak sie sytuujg w obszarze miedzy wiedzg i emancypacja?
jak korzystaja z popularnych gadzetdw? czy moga inspirowac
sie sztuka wspodtczesna? jakie napotykajg szanse i zagrozenia?
jakie postawy ksztattuja? jaka jest dzis rola kuratoréw? Okazato
sie jednak, ze autorki oraz autorzy artykutéw sami wyraznie sta-
wiajg te pytania i omawiajg wszystkie problemy, a tymczasem
w warszawskim muzeum POLIN ruszyta wystawa ,Tu Muranow’,
ktéra na rézne sposoby odnosi sie do tak wielu watkéw porusza-
nych w publikowanych przez nas tekstach, ze obrazg losu wyda-
fo sie zignorowanie takiej okazji. Stad tez pomyst, zeby zasygna-
lizowac przynajmniej cze$¢ ze wspomnianych kwestii posrednio,
w ramach krétkiego komentarza do konkretnej realizacji.
Oczywiscie nie jest moim celem szczegétowe omowienie
wystawy, natomiast zadanie takie spetniaja internetowe filmiki
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promocyjne, w ktdrych opowiadajg o niej sami twdrcy: Beata Chomatowska, Jacek
Leociak i Kamila Radecka-Mikulicz, a takze Joanna Fikus — kierowniczka Dziatu Wy-
staw — i Justyna Szadkowska, odpowiedzialna za koncepcje estetyczng. Pozwalam
sobie podkras¢ z ich wypowiedzi kilka informacji, ktore wydaja sie przydatne w prébie
uchwycenia myslowych zatozen ekspozycji'. Krétko rzecz ujmujac, jej tematem jest
historia dzielnicy, niegdys skupiajacej ludnosc zydowska, w czasie niemieckiej okupacji
zamienionej w getto, a wreszcie odbudowanej ze zniszczen wojennych jako zarazem
osiedle mieszkalne i pomnik powstaty na gruzach (ta dwoisto$¢ zostata mocno za-
akcentowana przez organizatoréw jako jeden z lejtmotywoéw), opowiedziana przez
pryzmat do$wiadczen mieszkancow, ,spleciona z roznych spojrzen’.

Od razu warto zwrdci¢ uwage na osobiste i lokalne nacechowanie wystawy, o ktorej
specyfice decyduje okreslony zespot oséb i charakter danego miejsca. Jacek Leociak,
inicjator tego przedsiewziecia, w swoim internetowym wprowadzeniu porusza wyraz-
ny watek autobiograficzny, gdyz wypowiada sig jako dawny mieszkaniec Muranowa,
urodzony i wychowany w tej dzielnicy, a wiec ktos przedstawiajacy dang rzeczywistosc
w pewnej mierze z jej wnetrza. Kiedy zas$ referuje geneze przyjetej koncepcji, zwraca
uwage na to, co przypadkowe i materialne. Jak sam opowiada, pierwszym impulsem,
ktory sktonit go do podjecia tej inicjatywy, staty sie rupiecie w muzealnym magazynie,
konkretne przedmioty wydobyte podczas wykopalisk w tej dzielnicy. Jedng z zalet przy-
jetej strategii jest wiec brak bezosobowej, autorytatywnej opowiesci i juz we wstepnej
prezentacji wprowadzenie wielogtosu organizatoréw i osobistych perspektyw.

Nie wypada psu¢ przyjemnosci zwiedzania przysztym gosciom galerii przez zdra-
dzanie zbyt wielu szczegdtow (jak sie dzi$ mawia, spoilowanie”), ale sami organizatorzy
sporo juz zapowiedzieli we wspomnianych filmikach, pozwole sobie zatem zwrécic¢
uwage przynajmniej na trzy wybrane koncepty.

Jak pisze w tym numerze Iwona Kurz, czesto powracajgcym motywem ,nowych”
ekspozycji jest ,ulica” (np. w Muzeum Powstania Warszawskiego i Muzeum Il Wojny
Swiatowej w Gdansku; co ciekawe, w Kijowie znajduije sig nawet Muzeum Jednej Ulicy).
Warto jednak zwrdci¢ uwage na to, co wyréznia ulice Nalewki stworzong w ramach
omawianego projektu. Jej istotnym walorem jest umownos¢, aluzyjnosc i estetyczna
powsciggliwo$é. Mozna, co prawda, wejs¢ do poszczegolnych kamienic”z konkretny-
mi adresami, ale bez symulacji rzeczywistego doswiadczenia i ztudzenia dostepu do
przeszto$ci. Zamiast wiernego odwzorowania otrzymujemy lekko$¢ oszczednych kon-
strukcji z biatymi, delikatnie przeswitujgcymi tkaninami ewokujgcymi sciany domow,

1 Jako ciekawe studium wystawienniczych uwarunkowan wiedzy historycznej mozna wskazac
ksigzke A. Zigbinskiej-Witek Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2011.
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a takze biatymi walcami w roli stupéw ogtoszeniowych. Rudymenty symbolicznego
przedstawienia pozwalajg rozsnuwa¢ widmowa (czy, jak chce sama projektantka,
Loniryczng"), ,niedowcielong” przestrzen, wypetniang figurami naszych wyobrazen. Ce-
lem nie jest wiec immersja, rozumiana dostownie jako ,wejscie”w dana rzeczywistos¢
i zanurzenie w nig, ale otwarcie pola dla gry pamieci i wyobrazen, a takze zaproszenie
do wspolnego tworzenia sensow.

Zgodnie z koncepcja palimpsestu przyjetg przez organizatorow, tak pomyslana
przestrzen moze cze$ciowo odsyta¢ do architektonicznej charakterystyki ,nowocze-
snego” Muranowa (podobng lapidarnos¢ wizualng widaé tez w innej czesci wystawy,
gdzie abstrakcyjne bloki maja odnosi¢ sie wtasnie do zabudowy dzielnicy w duchu
powojennego modernizmu). Taki sposob organizowania pokazu pozwala jednak na —
chyba wciaz nietypowe dla muzedw historycznych — semantyczne otwarcie i unik-
niecie jednoznacznej dostownosci odniesien. Jedna z organizatorek dopowiada, ze
przyjeta formuta na swoéj sposéb ewokuje historie odbudowy warszawskiej dzielnicy
mieszkaniowej, ale moze byc tez potraktowana jako metafora wspdtczesnych ten-
dencji rozwojowych zauwazalnych w miejskich obszarach na catym swiecie. W tym
kontekscie zwraca przyktadowo uwage na wykorzystanie tkanin ekologicznych, co
mozna taczyc¢ ze ,$rodowiskowym” nacechowaniem wystawy. Podobna relacyjnos¢
i wielokierunkowos¢ mozliwych odniesier niewatpliwie zblizaja prace wystawiennicza
do sztuki, zdolnej uruchamiac réwnolegte Sciezki interpretacyjne i tancuchy skojarzen.

Ze swoistym gestem artystycznym, bliskim tradycji Duchampa, aczy sie tez drugi
element, czyli okno. Komediowga kliszg stata sie juz scena, w ktérej osoba zwiedzajgca
nowoczesng galerie ulega takiej dezorientacji, ze przypadkowy sprzet z technicznego
wyposazenia (np. gasnice na $cianie) traktuje prawem serii jako jedna z pokazywanych
instalacji. Inicjatorzy omawianego przedsiewziecia celowo wykorzystali ten sam me-
chanizm dla ustanowienia kolejnego ogniwa ekspozycji. Nie jest nim zaden konkretny
przedmiot wydobyty z magazynu i umieszczony w gablocie, ale zwykte okno, bedace
statym elementem architektonicznym, niejako ,wyposazeniem przestrzennym” sali
wystaw czasowych. Wpisane w chronologiczny ciagg kolazy informacyjnych staje sie
konceptualnym ,obiektem znalezionym” i nawigzuje kontakt z resztg eksponatow,
odsytajac do réznych kontekstow i sensow. Tu tez, jak w wypadku ulicy, zamiast urza-
dzen i gadzetdw umozliwiajgcych immersje, pojawia sie proste obramowanie wido-
ku, automatycznie wyodrebniajace okreslony fragment przestrzeni i narzucajace mu
pewne uporzadkowanie.

Jednym z takich kontekstow interpretacyjnych moze byc¢ twérczo$¢ naukowa Jacka
Leociaka, ktory swego czasu opublikowat artykut poswiecony réznym sposobom ujmo-
wania motywu okna w relacjach z getta warszawskiego. Pisat wowczas m.in. o dwoch
rodzajach egzystencjalnego doswiadczenia uwiezienia, okreslonych metaforami,okna
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zwidokiem na strone aryjska” (dajgcego przynajmniej utude wolnosci) i ,okna z wido-
kiem na getto” (unaoczniajacego jedynie groze zamkniecia). W utrwalonych zapisach
wiaze sie z tym dramatyczne napiecie: ,Okno w dzielnicy zamknietej ma co najmniej
podwdjng symbolike. Jest z jednej strony wyrazem pragnienia pokonania przepasci,
nadziei na spotkanie ze Swiatem, z ludzmi. Jest znakiem tesknoty za otwartg prze-
strzenig, za wolnoscia. Z drugiej za$ strony bolesnie uzmystawia te przepas¢, odciecie
i odrzucenie™.

Okno w muzeum zarazem przywotuje i zawiesza te dychotomie, gdyz w pewnym
sensie uobecnia obie perspektywy, czyli ,widok na strone aryjska” i ,widok na getto”
Przez szybe wida¢ Pomnik Bohateroéw Getta, przedstawiajgcy dramat zydowskich
.bojownikéw i meczennikow’ ale jego ttem sg wspodtczesne domy, w ktorych toczy
sie zwykte zycie codzienne. Te naoczng dwoistos¢ mozna dalej rozwija¢, skoro cata
dzielnica jest zardbwno zwyktym obszarem mieszkalnym, jak i sladem getta, na rézne
sposoby wyzierajgcym spoza oswojonej scenerii. Z kolei pomnik jest reprezentacja
tamtego cierpienia, ale juz wkomponowang w miejski pejzaz, niejako ,udomowiong’
Ponadto sama opozycja, brutalnie dzielgca dany obszar na dwa $wiaty, inaczej znaczy
w rzeczywistosci, ktéra oficjalnie neguje mozliwosc¢ takiego podziatu, ale wcigz bywa
nekana przez upiory przesztosci. Na to zas$ naktadajg sie jeszcze rozmaite filtry — am-
biwalencje, podziaty, napiecia, niepokoje — tkwigce w oku patrzacego i zalezne od
przypisanej mu tozsamosci. | wreszcie ta sama przestrzen w innym czasie jest juzinng,
inaczej zorganizowang przestrzeni. Przez odstoniecie okna realne zewnetrze niejako
wchodzi” do srodka muzeum, a rdwnolegle dzigki instalacji przygotowanej przez Ar-
tura Zmijewskiego i Zofie Waslicka-Zmijewska (jak rowniez za sprawg zapowiadanych
imprez towarzyszacych) sama wystawa wychodzi na zewnatrz. Takie przekraczanie
progow i przenikanie réznych obszardw chciatoby sie dzis uznac za dziatanie naprawcze
wobec traumatycznej pamieci tamtego rozdzielenia i zamkniecia w putapce bez wyj-
Scia. Natomiast potgczenie dwoch porzadkow w okiennym widoku wydaje sie niemal
emblematycznym zobrazowaniem gtéwnego pytania wystawy: jak zy¢ na cmentarzu?

Sam pomnik, dzieki ,okiennemu” zaposredniczeniu stajacy sie jakby wirtualnym
eksponatem, zachowuje dos¢ tradycyjng postac, zgodna z duchem swojej epoki. W dzi-
siejszych formach memorialnych na ogét przejawia sie juz inna wrazliwos¢ estetyczna,
unikajaca rozwigzan jednoznacznie figuratywnych, zbyt dostownych, heroizujgcych
upamietniane zdarzenie, a na skutek doswiadczen historycznych kojarzonych z podat-
noscig na ideologiczne zawtaszczenia i projekcje narcyzmu zbiorowego (co zdaje sie
obecnie znajdowa¢ potwierdzenie w dziatalnosci amerykanskiego ruchu ikonoklastow,
obalajgcych pomniki kojarzone z historig kolonializmu i niewolnictwa). Ich miejsce

2 J.Leociak Okno w getcie, ,Teksty Drugie”1996 nr 4, s.176.
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zajmuja gtdwnie konstrukcje okreslane niekiedy pojeciem antypomnika, ktorych do-
brym przyktadem moze byé berlinski Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy z 2005
roku, w ktorym abstrakcyjne bryty betonowe jedynie przez ogdlne podobienstwo
przywotuja cmentarne stele, a nawet jeszcze wezesniejszy Mur-Pomnik Umschlagplatz
21988 roku, ksztattem przypominajacy otwarty wagon kolejowy, z tablica podobng do
macewy, ale przede wszystkim stanowigcy wskaznik upamietnianego miejsca.

W rozwazaniach poswieconych wiasnie alternatywnej formule ,antypomnika” (czy
tez zamiennie ,kontrpomnika”) Frank Ankersmit podkreslat nasilong indeksalnos¢
takich obiektow, prowadzaca ku wiekszej otwartosci znaczeniowej i w pewnej mierze
zmniejszajaca ryzyko $wiatopogladowej instrumentalizacji. Wskazywat, ze tradycyj-
ny monument ,jest stworzonym poprzez upamietnienie odpowiednikiem panstwa,
samym ucielesnieniem historii narodu oraz centrum, w ktorego kierunku maja ciazy¢
wszystkie osobiste wspomnienia. Natomiast w wypadku antypomnika kazdy zapisuje
na nim swoje wiasne wspomnienia; jest on dzietem sztuki stworzonym przez spo-
tecznosc ztozong z odrebnych jednostek i troskliwie szanujgcym ich indywidualnos¢™.
Postulowany przez niego dyskurs pamieci miatby przede wszystkim wskazywa¢ niedo-
stepna przesztos¢, a nie ,wnikac” do jej wnetrza, co w pewnej mierze mogtoby ttuma-
czy¢ sugerowang przeze mnie rezerwe wobec immersji. W innym miejscu Ankersmit
dodaje retoryczng interpretacje takiego rozréznienia, ktéra uprzywilejowuje indeksalng
przylegtos¢ i ogranicza wymiar podobienstwa: ,Metonimia faworyzuje zwyktg bliskos¢,
szanuje wszystkie nieprzewidywalne przygodnosci naszych wspomnien i jest jako
taka zdecydowanym przeciwienstwem dumnego, metaforycznego zawtaszczania
rzeczywistosci™. Celem podobnych realizacji nie jest wiec upamietnianie historycz-
nych wydarzen przez ich przedstawianie, ale raczej otwieranie przestrzeni kontaktu
zich sladami, umozliwianie osobistego doswiadczenia ich konkretnej poszczegolnosci.

Przypominam te dosc¢ juz dobrze znane sprawy, poniewaz metonimiczny tryb
odniesienia zyskuje istotne znaczenie rowniez w ,muranowskiej” wystawie. Juz na
poziomie najbardziej ogolnym nalezatoby powiedzie¢, ze wtasciwie cata dzielnica,
z uwzglednieniem samego muzeum, jest swoistym indeksem, ,miejscem pamieci’,
w ktérym chocby gruz pod budynkami — podobnie jak znajdywane przedmioty - jest
materialnym sladem Zagtady. Najciekawszym przyktadem tej tendencji wydaje sie
jednak trzeci, szczegdlnie osobliwy element. Jest nim zwykta pestka, umieszczona

3 F Ankersmit Postmodernistyczna prywatyzacja przesztosci, przet. M. Zapedowska, w: tegoz Narra-
cja, reprezentacja, doswiadczenie: studia z teorii historiografii, red. E. Domanska, Universitas, Kra-
kéw 2004, s.397.

4 F. Ankersmit Pamietajgc Holocaust: zatoba i melancholia, przet. A. Ajschtet, A. Kubis, J. Regulska,
tekst poprawita i uzupetnita E. Domariska, tamze, s. 406.

1
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w oddzielnej gablocie. Na pierwszy rzut oka mozna by jej obecnos¢ potraktowac jako
potwierdzenie wyrazanej niekiedy opinii, ze w nowym muzealnictwie odzywaja tra-
dycje Kunst- i Wunderkammery. Kapitalny pomyst wystawienia takiego drobiazgu
mozna jednak nalezycie docenic, kiedy uwzglednia sie wiasciwy kontekst, jako ze
chodzi tu o pestke z muranowskiej mirabelki. Historia stynnego drzewka jest oczy-
wiscie dobrze znana - byta wielokrotnie komentowana w tekstach prasowych, stata
sie inspiracja dla akcji edukacyjnej Mirabelka - kietkujgca historia w 100licy w ramach
obchodéw stulecia odzyskania niepodlegtosci, zyskata nawet swoje literackie repre-
zentacje w utworach Hanny Krall i Cezarego Harasimowicza#, byta uczczona otwarciem
tematycznych murali, a przede wszystkim zostata przedstawiona w samym muzeum.
Nie trzeba wiec jej tu po raz kolejny opowiada¢, wystarczy za$ wskazac w niej te punkty,
ktore jakos$ f3cza sie z catosciowa koncepcjg wystawy.

Przede wszystkim chodzi o drzewko, ktére przez pokolenia towarzyszyto zyciu
codziennemu mieszkancéw Nalewek, ale ,pamieta” rowniez getto i Zagtade. Zgodnie
z tendencjami nowej humanistyki mozna wiec uznac je za nie-ludzkiego ,$wiadka
materialnego’ ,roslinne medium pamieci’ pozwalajace na zywy kontakt z przeszto-
Scig. Jacek Matczynski proponuje nawet, by drzewa w takim kontekscie interpretowac
wiasnie jako przyktad indeksalnego .kontrpomnika” (nb. jednym z najbardziej znanych
przyktadow owej formuty w Polsce pozostaje projekt Joanny Rajkowskiej Pozdrowie-
nia z Alej Jerozolimskich, ktorego materialnym nosnikiem jest sztuczna palma, a wiec
zamiennik prawdziwej rosliny)®. Pamieta sie ponadto, ze mirabelka przetrwata oku-
pacje i PRL, ale padta ofiarg przedsiebiorczego dewelopera i zostata Scieta w zwigzku
z lokalng inwestycjg, co dla wielu os6b niemal symbolicznie obrazowato brutalnosé¢
wkraczajgcego kapitalizmu. Szczesliwym zakonczeniem tych perypetii okazat sie po-
wrot drzewka, mozliwy dzieki jednemu z dawnych mieszkancéw Muranowa, ktéry na
emigracji wyhodowat przed swoim domem mtoda mirabelke z pestek starej. Jej ponow-
ne zasadzenie w poblizu dawnej lokalizacji pozwolito wiec na zachowanie biologicznej
ciggtosci. | wreszcie, trzeba niestety wspomnie¢ potamanie gatezi przez nieznanych
sprawcdw, a wiec przypadek wandalizmu, ktory z kolei stanowi czytelne $wiadectwo
wspotczesnych napiec.

5 H. Krall Obecnosc, w: tejze Fantom bélu. Reportaze wszystkie, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2017; C. Harasimowicz Mirabelka, Zielona Sowa, Warszawa 2018.

6 J. Matczynski Jak drzewa $wiadczg? W strone nie-ludzkich figuracji $wiadka, ,Teksty Drugie” 2018
nr 3 (Ustanawianie $wiadka), s. 378. Zob. tez: Teksty Drugie, zeszyt monograficzny Srodowisko-
wa historia Zagtady, 2017 nr 2 (tu zwt. szkice: E. Domaniska Przestrzenie Zagtady w perspektywie
ekologiczno-nekrologicznej i T. Cole ,Przyroda nam pomagata’ Lasy, drzewa i historie sSrodowiskowe
Holokaustu, przet. K. Dix).
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Gdyby rzeczywiscie potraktowac drzewo jako antypomnik, to pestka mogtaby sta¢
sie kontreksponatem” Zapewne mozemy ja na wiasne ryzyko metaforyzowac badz po-
strzegac jako symbol, gdyby jednak odwotywac sie juz do kategorii retorycznych, to jest
ona wasnie metonimia konkretnego drzewa, a wraz z nim catego $wiata sprzed Zagtady.
Podobnie jak wystawione znaleziska — ,zegarki, tyzki, garnki” — pozostaje materialnym
okruchem przygodnych zdarzen, natomiast w odréznieniu od tamtych przedmiotow nie
wpisuje sie w fatwo rozpoznawalne kody waznosci, stanowigc jedynie resztke procesu
wegetatywnego. Staje sie za$ czyms godnym muzealnego upamiegtniania przez swojg
zdolnos¢ sieciowania réznych relacji, jako splot wspomnien, opowiesci, zdarzen.

| juz na sam koniec krotka uwaga. Zréznicowanie wspdtczesnych narracji muze-
alnych bywa czesto wpisywane w dychotomie opowiesci ,autoafirmacyjnych i kry-

ng

tycznych™, wigzang zwykle z utrzymujacym sie podziatem politycznym. Ekspozycje
muranowska trudno bytoby jednoznacznie opisac jednym z tych okreslen, a relatywnie
bliskim prawdzie sformutowaniem bytoby chyba ,afirmacyjna inaczej" Przypadek ten
pokazuje wyraznie ograniczenia duopolu takze w tym obszarze. Warto jednak siegnac
po inne rozroznienie. Erich Auerbach tak oto charakteryzowat kiedys réznice miedzy
legenda, opowiescig mitologiczng a narracjg historyczng (i od razu przepraszam za
przydtugi cytat): ,Legenda nadaje swemu tworzywu porzadek jednoznaczny i zdecy-
dowany, odcina je od zwigzkow z pozostatym swiatem tak, aby zwigzki te nie mogty
maci¢ legendarnego porzadku zdarzen; ludzie w legendzie okresleni sa jednoznacznie,
postepowaniem ich kierujg motywy proste i nieliczne, ich uczucia i czyny nie moga
w swej nieztomnosci dozna¢ zadnego uszczerbku. Tak na przyktad w legendzie o me-
czennikach stojg naprzeciw siebie zacieci i fanatyczni przesladowcy — oraz zacieci i fa-
natyczni prze$ladowani [...]; rzeczywisto$¢ historyczna wprowadza do postepowania
jednostki motywy sprzeczne, czyni chwiejnym i dwuznacznym zachowanie sie grup;
[...] Zajmowanie sie dziejopisarstwem jest tak trudne, ze historycy najczesciej zmuszeni
sg czynic¢ koncesje na rzecz techniki wasciwej dla legendy”. W $wietle tego wywodu

7 M. Kobielska Polska pamie¢ autoafirmacyjna, JTeksty Drugie” 2016 nr 6. Paradygmatycznym przy-
ktadem tego modelu pozostaje niewatpliwie Muzeum Powstania Warszawskiego, ktéremu po-
$wiecono juz kilka ciekawych oméwien (T. Zukowski Muzeum, ,Bez Dogmatu” 2005 nr 66; I. Kurz
Przepisywanie pamieci: przypadek Muzeum Powstania Warszawskiego, ,Kultura Wspoétczesna” 2007
nr 3; M. Kobielska Muzeum Powstania Warszawskiego: polityka pamieci i powstaricze afekty, w: Pa-
miec i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014). Zob.
tez: L. Nijakowski Ofensywa martyrologiczna w IV RP, w: tegoz Polska polityka pamieci. Esej socjolo-
giczny, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008).

8 P Piotrowski Muzeum krytyczne, Rebis, Poznan 2011.

9 E. Auerbach Mimesis: rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. M.P. Markowski,
Z. Zabicki, Wydawnictwo Proszynski i S-ka, Warszawa 2004, s. 44-45..
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dotychczasowe przeciwstawienie staje sie tym bardziej watpliwe, moze zatem muzea

Jkrytyczne” nalezatoby po prostu uznac za stricte historyczne, a wariantom ,autoafir-
macyjnym” przyznac status rytualnych narracji mitologicznych.

Abstract

Grzegorz Grochowski
THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSAW)
Seed

This text is indirectly an introduction to the problems related to the development of

"new museology”and an attempt to outline its main trends. The basis of the reflections
proposed is a case study on the exhibition "Tu Muranéw” [Muranéw Here] at the Polin
Museum in Warsaw. Discussing selected parts of this exhibition Grochowski reconstructs
the general cognitive assumptions that guided its curators and comments on the ways
in which the exhibits are displayed. This allows him to formulate their possible cognitive,
aesthetic and ideological implications.
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history museum, ghetto, collective memory, things, experience





