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1.
Poezja liryczna kojarzona jest z wyrazaniem tego, co oso-
biste. Przykladowo, zazwyczaj uwaza sie, ze tworczos¢ tak
zwanych poetéw wyznania, takich jak Sylvia Plath i Anne
Sexton, ujawnia najskrytsze mysli i uczucia glosu poetyc-
kiego przez ekspresje pierwszoosobowa. Wiersz liryczny
dzieki niepowtarzalnosci owego glosu i uzyciu zaimkow
osobowych niejako zacheca czytelnika do obcowania ze
stowem jako intymng ekspresja kogos innego.
Intymnos¢ wigze sie zuwagg skierowang na drugiego
czlowieka iodgrywa istotng role w odczuwaniu wspot-
czucia i empatii. Jak zauwaza John Gibson: ,Empatia
umozliwia szczegélnie intymna i silng forme identy -
fikacji. Potwierdza naszgzdolno$¢|...] do odczuwania
nie tylko wobec kogo$, ale jako kto$ inny. W tym sensie
empatia stuzy emocjonalnemu przekraczaniu przestrze-
ni, ktora rozciaga sie miedzy dwiema osobami™. Intymny

1 ). Gibson Empathy, w: The Routledge Companion to Philosophy of Lite-
rature, ed. N. Carroll, J. Gibson, Routledge, New York 2016, s. 234.
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zwigzek pozwala wiec na glebokg opiekurniczosé i troske wzgledem drugiej
osoby. Z tego punktu widzenia mozemy zrozumiec¢ intymna relacje jako anga-
zowanie innego w tego rodzaju przekraczanie uczu¢ miedzy dwiema osobami.

W tym artykule rozwazam, jak mozemy zaangazowac sie w poezje dzieki
poczuciu intymnosci i wskazuje na do tej pory nieoméwiong perspektywe
ujmowania poezji jako intymnego zwigzku. Koncentrujgc sie na wykorzy-
staniu zwrotéw drugoosobowych w poezji lirycznej, twierdze, ze mozemy
rozumie¢ intymno$¢ w poezji jako forme podzielania perspektywy, to zna-
czy podzielania wartosci, zobowigzan i przekonan, ktére ksztaltujg nasze
doswiadczenie $wiata. Uwazam, ze ustanawiajac intymny zwigzek miedzy
czytelnikiem a glosem poetyckim, poezja moze ujawnié cos istotnego mo-
ralnie dzieki uksztaltowaniu wspdlnej perspektywy, ktora intensyfikuje do-
$wiadczenie czytania. Dla zilustrowania moich tez skupiam sie na Obywatelu
Claudii Rankine? aby pokaza¢, jak uzycie drugiej osoby gramatycznej wplywa
na doswiadczenie lektury dzieki wytworzeniu emocjonalnej wiezi miedzy
czytelnikiem a nadawcg utworu.

2.
W tej cze$ci przyjrze sie trzem potencjalnym formom intymnosci oraz ich
wplywowi na doswiadczenie czytania niektorych utwordéw poetyckich.

Po pierwsze, interesuje mnie intymnos$¢ przez stuchanie, czyli intymnos¢é
jako wspolczujaca relacja stuchania i odpowiadania na najskrytsze mysli
i stowa drugiej osoby (czy to w roli adresata, czy tez kogo$, kto postyszal
prywatny zwrot do innego). Uwazam jg za najsubtelniejszg postaé intym-
nosci. Po drugie, wskazuje na intymno$¢ rozumiang jako identyfikacja, wiez
empatyczna polegajgca na przyjeciu perspektywy wiersza (tj. uznaniu intym-
nych mysli i ekspresji innego za wlasne). Po trzecie, zajme sie intymnoscig
jako podzielaniem perspektywy, ktora tgczy czytelnika i glos poetycki w ich
podobienstwach. Uwazam to za najdobitniejszg forme intymnosci, ktdra
owocuje wspOlnym doswiadczeniem, spajajacym obawy, troski i warto$ci
obu 0s6b®. Zamiast postrzegac te trzy perspektywy jako oddzielne modele,

2 C.Rankine Obywatel [Citizen: an American lyric], Graywolf Press, Minneapolis 2014.

3 Podobny poglad sformutowat S. Darwall w ksigzce The second-person standpoint: morality, re-
spect, and accountability, Harvard University Press, Cambridge MA 2006. ,Wole uzywac¢ poje-
cia «wspotczucia» w odniesieniu do troski o innych, odczuwanej nie z ich punktu widzenia, ale
z perspektywy osdb trzecich, ktére te uczucia zywig. Uzywam pojecia «empatii» w odniesieniu
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uznaje, ze s one ze sobg powigzane, mozemy wiec postrzega¢ je jako poten-
cjalne etapy czytania. W sposob naturalny zaczynamy lekture w pierwszym
trybie, w ktérym stuchamy innego, po czym uwewnetrzniamy te stowairoz-
poznajemy je we wlasnym glosie. To uwewnetrznienie staje sie zalgzkiem
narastajgcego poczucia, ze tworca i czytelnik podzielajg perspektywe wier-
sza. Pielegnowanie intymno$ci nalezy postrzega¢ jako udany i wartosciowy
tryb lektury, poniewaz nie wszystkie wiersze ulatwiajg przejscie przez te trzy
sposoby czytania.

Intymnos¢ poprzez stuchanie

Wedlug krytyczki literackiej Helen Vendler wiersz liryczny moze ulatwi¢
intymng wiez z czytelnikiem w tym sensie, ze albo angazuje si¢ on w pod-
stuchiwanie intymnego wyznania, albo staje sie jego adresatem. Odnoszac
sie do przykladow z wierszy George’a Herberta, Walta Whitmana i Johna
Ashbery’ego, Vendler dowodzi, ze to, co powstaje w ich dzielach, jest,in-
tymnym wyznaniem do nieznanego czlowieka”. To poczucie intymnosci
wzmacnia afektywny ton zwrotu. ,Wszystkie wiersze [...] wypelniajg tony
glosdw reprezentujacych przez analogie rdzne relacje miedzyludzkie, ktore
znamy z zycia. Wiersze moga nasladowaé czulo$¢ rodzica, zazdros¢ ko-
chanka, troske przyjaciela, pokore grzesznika”. Zdaniem Vendler wyraza-
nie takich uczué jak czulo$¢, zazdro$¢ i zatroskanie za sprawg afektywnych
cech utworu pozwala czytelnikowi nie tylko rozpozna¢ glos wiersza jako
ludzki, ale réwniez jako zwigzany z innymi (takze z czytelnikiem), a zatem
jako przedmiot emocjonalnego oddzwieku. Zgodnie z takim modelem in-
tymnosci czytelnik zwraca sie ku glosowi wiersza i uwaznie go stucha, roz-
poznajac w nim swoje wlasne mysli i uczucia. Tak ujawnia sie bierna rola
czytelnika, poniewaz jest on jedynie odbiorcg, a wiec nie wnosi niczego do
znaczenia dziela. Mozemy w tym przypadku myslec¢ o ustanowieniu relacji
wspodtodczuwania, w ktdrej czytelnicy reaguja na perspektywe wiersza
z wlasnej perspektywy.

do uczu¢, ktére imaginacyjnie przenikaja sie z punktem widzenia innego albo wynikaja z tego,
ze czytelnikowi udzielaja sie uczucia drugiej osoby. Interakcja drugoosobowa wymaga empatii
wiasnie w sensie symulacji lub projekcji punktu widzenia drugiej osoby (podczas gdy zachowuje
sie poczucie niezaleznej wtasnej perspektywy)”. S. Darwall The second-person standpoint... s. 45.

4 H.Vendler Invisible listeners: lyric intimacy in Herbert, Whitman, and Ashbery, Princeton Univer-
sity Press, Princeton 2005, s. 3.
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Intymnos¢ przez identyfikacje

Kolejna forme doswiadczania intymnosci dzieki zaangazowaniu czytelni-
ka rozpoznal Kendall Walton, ktdry twierdzi, ze w poetach mozna widzieé
»autorow mysli’, tworzacych , teksty, ktore pozwalajg innym wyrazi¢ wlasne
przemyslenia”® (przez analogie do autoréw przemdéwien). Gdy angazujemy
sie w ten sposdb w poezje, nie rodzi sie porozumienie miedzy poetg a czytel-
nikiem, ale wiersz podsuwa czytelnikom czy stuchaczom mysli i idee, ktére
mogg oni uzna¢ za swoje. Utwor staje sie wiec sposobnoscig do powstania
intymnego zwigzku miedzy czytelnikiem a stowami wiersza, w tym sensie,
ze odbiorca moze przejaé jego jezyk i przestanie, tak jakby wyrazaly jego
wlasne idee i postawy (co, oczywiscie, nie wyklucza udawania intymnosci
w czasie lektury).

Zaangazowany proces tworczy to ,wyobrazanie sobie, ze wypowiadamy
stowa na powaznie, aby zobaczy¢, jakie to uczucie — wyrazac mysli czy posta-
wy —ijak tojest, gdy je popieramy, akceptujemy lub przyjmujemy”. Zamiast
intymnie doswiadcza¢ gtosu innego z calym jego afektywnym zabarwieniem,
co zacheca do wspolczujacej relacji z tg osoba, odczuwamy intymnosé stéw
i mysli, ktérych mogliby$my uzy¢, by wyrazié siebie. Moze to utatwiaé relacje
empatyczng w tym sensie, ze przyjmujemy perspektywe wiersza; odpowiada-
my na niego tak, jakby skrywal nasze wlasne mysli i postawy, i w tym sensie
przekraczamy przestrzen miedzy sobg a glosem poetyckim.

Podobny poglad prezentuje Anna Christina Ribeiro, chociaz, co ciekawe,
wskazuje ona, jak jedna forma intymnos$ci moze zmieniac sie w inng:

Stuchajac wiersza lub go czytajac, styszymy najpierw czyjs glos. Zwraca-
my uwage na to, czym poetycka persona moze sie z nami podzieli¢. Nie
whnikam tu we wszystkie doswiadczenia zwigzane z czytaniem poezji, ale
[w tym kontekscie] twierdze, ze zazwyczaj pod koniec wiersza utozsa-
miamy sie z tym glosem. Nie chce przez to powiedzie¢, ze nagle zaczy-
namy mysle¢, ze jeste§my poeta lub autorem tego wiersza. Mam na mysli
identyfikacje w tym sensie, ze czujemy, iz mogliby$my napisac te stowa
(gdybysmy tylko mieli talent do wyrazania siebie), poniewaz oddaja one
co$, co my tez czujemy lub czulismy, myslimy lub myslelismy. Czasami
[wyrazaja] nawet mysli i uczucia, z ktérych nigdy nie zdawali$my sobie

5 K. Walton Thoughtwriting — in poetry and music, w: In other shoes: music, metaphor, empathy,
existence, Oxford University Press, Oxford 2015, s. 54.

6 Tamze,s. 65.
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sprawy, ale teraz, widzac je wyslowione, wiemy, ze z czyms$ w nas rezo-
nuja. Nasze doswiadczenie wierszy lirycznych jest zatem szczegé6lnie
osobiste: albo przyjmujemy role méwiagcego w wierszu, albo tego, do
ktérego sie mowi’.

Mozemy mysle¢ o wierszu jako o méwigcym za nas — ujmuje on cos, co
chcemy wyrazi¢, wiec niejako przywlaszczamy sobie jego stowa: mozemy
wykorzysta¢ wiersz, by za nas przemowil. W takich przypadkach nie trzeba
wiele, aby dostosowac wlasng perspektywe do tej zawartej w wierszu; pieknie
pasuje ona do naszej.

Zaréwno Walton, jak i Ribeiro zauwazajg cos istotnego: doswiadczajac
niektorych wierszy, nabieramy $wiadomosci, ze te stowa sg artykulowane
przez nas samych (poniewaz stuchanie wiersza — nawet jesli tylko wewnetrz-
ne — pozwala rozpoznaé je we wlasnym glosie). Jednak w obu powyzszych
koncepcjach czego$ brakuje. Brakuje mozliwosci, by czytelnik zaangazowany
w lekture poezji mial poczucie gltebokiej intymnosci, dzielonej z glosem po-
etyckim, przy jednoczesnym uznaniu i do$wiadczeniu odmiennosci innego.
Zamiast zwyklego podstuchiwania chwil intymnosci lub przejmowania stow,
ktdre wyrazajg osobiste mysli i uczucia, czytelnik przyjmujacy trzecig forme
zaangazowania moze aktywnie utozsamia¢ sie z perspektywa, ktorg uznaje
sie za odrebng od wlasnej.

Intymnos¢ dzieki dzieleniu sie

Nasze zaangazowanie w niektdre wiersze jest zkoniecznosci obopoélne. Uzy-
cie zwrotu drugoosobowego przez poete wzmacnia poczucie wzajemnosci
miedzy nim a czytelnikiem. Rozwija sie¢ wéwczas rodzaj wzajemnej swia-
domoéci, ze ,jestem $wiadomy jego swiadomosci mnie; jestem $wiadomy,
ze on jest sSwiadomy mojej $wiadomosci jego; jestem $wiadomy, ze on jest
$wiadomy mojej swiadomosci jego sSwiadomosci mnie itd.”®. W tym miejscu
odwotuje sie do rozpoznania Ribeiro, ze zwracamy uwage na gtos wiersza
i prébujemy odnalez¢ to, co mogloby by¢ podzielane. Ale takie nastawienie
nie zawsze prowadzi do uznania tego glosu za wlasny: zamiast tego kreuje
podzielang z tym glosem perspektywe. A to juz przyklad dwoch niezaleznych
wspOtbieznych perspektyw.

7 A.Ch.Ribeiro Toward a philosophy of poetry, ,Midwest Studies in Philosophy” 2009 no. 33, s. 69-70.

8 S.Darwall The second-person standpoint, s. 43.
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Ta refleksja naprowadza mnie na trzeci i najintensywniejszy rodzaj
intymnosci, jaki poezja moze stworzy¢. Nasze zaangazowanie w niektdre
utwory liryczne jest intymne jak wsp6lpraca i wigczanie sie w rodzaj wspdl-
nego projektu, ktory zaktada podzielanie wartosci i czlonkostwo w jakiejs
grupie. W pewnym sensie czytajac poezje, jestesmy sktaniani do reakeji tego
rodzaju (szanujgc perspektywe podmiotu poetyckiego), a takze do nada-
nia potencjalnego znaczenia tej wspdlpracy (wykorzystujac do tego wlasng
perspektywe).

Dlaczego mysle¢ o tym jako o intymnosci w pelnym tego stowa znaczeniu?
W swojej najprostszej formie intymno$¢ oznacza relacje osobistej bliskosci,
ktdra mozna scharakteryzowac jako podzielanie perspektywy drugiej osoby;
perspektywy ksztaltujacej jej nastawienie do $wiata. To rozumienie intym-
nosci mozemy odnies$¢ do propozycji Bennetta Helma, ktéry podkresla zna-
czenie wzajemnosci i dzielenia sie w nawigzywaniu i utrzymywaniu relacji
intymnych. Wedlug Helma intymnos$¢ polega na ,dzieleniu perspektywy
oceny przynajmniej w jakiej$ dziedzinie, w ktdrej ta wspdlna perspektywa
warto$ciujgca umozliwia dynamiczne, racjonalne wywieranie wplywu, ja-
kiego wymaga [zwigzek]|; wplywu na zycie drugiej osoby™. Za perspektywe
oceny Helm uznaje wybor osobistych wartosci i zobowigzan, ktory porzad-
kuje nasze mysli i doswiadczenia, przy czym badacz wysuwa na pierwszy
plan te wartosci, ktére uwazamy za znaczace dla nas; innymi stowy: to, na
czym nam zalezy.

Zdaniem Helma dzielenie sie perspektywsa oceny oznacza wypracowanie
wspolnego wzorca emocjii pragnien, ktéry odzwierciedla wierno$é istotnym
warto$ciom jako powigzanym z intersubiektywnym rozumieniem siebie,
zrodzonym w tej relacji. Uzycie drugiej osoby moze ulatwic takie dzielenie
sie iintersubiektywne zrozumienie siebie. Jak zauwazyla Naomi Eilan, rela-
cje w drugiej osobie pozwalaja nam zobaczy¢, jak ,faktycznie tgczymy to, co
czesto ma by¢ nieprzekraczalng przepascia miedzy naszg pierwszoosobowg
swiadomoscig siebie a naszg trzecioosobowsg $wiadomoscig innych™.

9 B. Helm Love, Friendship and the self: intimacy, identification and the social nature of persons,
Oxford University Press, Oxford 2012, s. 34. Por. tegoz Emotional reason: deliberation, motiva-
tion and the nature of value, Cambridge University Press, Cambridge 2007. Omawiam znaczenie
koncepcji Helma na temat perspektywy oceny w odniesieniu do poezji w: K. Simecek Beyond
narrative: poetry, emotion and the perspectival View, ,British Journal of Aesthetics” 2015 vol. 55,
no. 4, s. 497-513.

10 N.Eilan The 'you'turn, ,Philosophical Explorations” 2014 no. 3, vol. 17, s. 265.
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Perspektywy, ktére mozemy podzielaé z innymi, rznig sie. Mozemy mie¢
podobny punkt widzenia jak inne matki i inni ojcowie, bedac rodzicami, albo,
(na wyzszym poziomie ogdlnosci) — mozemy go dzieli¢ z obcymi ludZmi. In-
nymi stowy, mozemy dzieli¢ sie tymi aspektami, ja’, ktore jestesmy w stanie
zrozumie¢ nie tylko w kategoriach pierwszej osoby liczby pojedynczej, ale
takze pierwszej osoby liczby mnogiej (od ,jestem rodzicem” do ,jestesmy
rodzicami”). Zrdznicowanie 0sdb, ktore podzielajg te samg perspektywe,
odpowiada zrdéznicowaniu ich zainteresowan.

Opierajac sie na wspoélnocie relacji, mozemy razem zastanawiac sie
nad warto$ciami, ktére podzielamy, aby stworzy¢ wspoélny wzorzec emocji
i pragnien. Dlatego nasza perspektywa wysuwa na pierwszy plan te war-
tosci, ktdre obie strony uwazajg za istotne ze wzgledu na jakis taczacy
je aspekt zycia; innymi stowy, gdy nasze odczucie istoty sprawy jest podob-
ne, a inne aspekty naszej perspektywy schodzg na dalszy plan. Oczywiscie
nie wiemy, czy naprawde podzielamy te same obawy, ale co najwazniejsze,
przynajmniej uznajemy siebie samych za podzielajacych wartosci i za-
interesowania drugiej strony i czujemy, ze powinni$my sie nimi dzielié.
Uznajemy, ze inni dzielg sie z nami jakims aspektem tego, kim sa, i dlatego
oczekujemy, ze bedg wierni tym warto$ciom i zainteresowaniom. Na tej
podstawie mozemy sie wzajemnie kontrolowaé. Gdy méwimy, ze dwoje
ludzi podziela perspektywe — na przyktad jako rodzice myslacy o swoich
dzieciach — wowczas uznajemy, ze s3 w stanie podobnie spojrze¢ na swoja
sytuacje, zrozumie¢ wzajemnie swojego obawy i odnalez¢ wartosci ich
wspOlnej - jako rodzicéw — tozsamosci, wiedzieé, o co powinni dbaé jako
rodzice swego dziecka.

By rozjasnic zagadnienie intymnosci w poezji, przyjrze sie ksiazce Clau-
dii Rankine Citizen, ktdra traktuje o rasizmie, powszechnym w spoleczen-
stwie amerykanskim. Tom zawiera refleksje na temat wielu wydarzen, na
przyktad udziatu Sereny Williams w finale US Open 2009 czy morderstwa
Jamesa Craiga Andersona. Jest to dzieto ztozone i eksperymentalne, w ktd-
rym jako czytelnicy poruszamy sie miedzy wewnetrznym a zewnetrznym
punktem widzenia, miedzy r6znymi perspektywami; miedzy idiosynkra-
tyczng perspektyws jednostki i tg wspdlng dla kazdego obywatela. Zbidr
wierszy zastuguje na uwage réwniez ze wzgledu na wykorzystanie drugiej
osoby gramatycznej. To istotny czynnik w pielegnowaniu wspélnej uwagi
i wspdlnego przezywania. Czytelnik przez zaangazowanie sie w wiersz
uzyskuje wspdlng perspektywe jako cztonek spotecznosci powstatej dzieki
temu wierszowi.
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3.

Wiersze, takie jak te w tomie Obywatel, umozliwiajg tworzenie wspdlnej
perspektywy, ktdra rodzi trzecig [ze wspomnianych - przyp. thum.] forme
intymnosci. Po pierwsze, faczy czytelnika i glos poetycki w uciele$nionym
wspdldziataniu ($ledzenie razem sléw na stronie tomiku), a po drugie, tworzy
wspdlne ramy referencji podczas lektury (wspétrozumienia lub podzielanego
uznania).

Wspétdziatanie uciele$nione

Biala przestrzen strony staje sie przewodnikiem w czytaniu i laczy sie z odde-
chem, czynigc to doswiadczenie cielesnym. Jak pisze Charles Olson w swoim
waznym eseju Projective verse: ,,Jesli wspdlczesny poeta pozostawia [w wierszu]
przestrzen tak dluga jak poprzedzajaca ja fraza, ma na mysli przestrzen, w ktorej
oddech ma by¢ dlugo wstrzymywany. Jesli zawiesi stowo lub sylabe na koncu
wersu [ ...] manamysli czas — ten utamek zawieszonego czasu — jaki potrzebuje
oko, by obja¢ nastepna linijke”. Rozmieszczajac stowa na stronie w okreslony
sposob, poeta jest w stanie kontrolowad, jak czytany jest jego wiersz, a co za
tym idzie — jak brzmi i jak jest przezywany. Czytajac, uwaznie przygladamy sie
gramatyce wiersza, aby zdradzita nam, kiedy wzig¢ oddech i czy zrobi¢ pauze, na
przyktad na koncu strofy. Czytajac na gtos lub po cichu, dzielimy sie oddechem
zpoetg (lub glosem poetyckim). Jest to ucielesniona forma dzielenia sie.

Tak jak utwdr muzyczny potrzebuje wykonawcy i shuchacza (ktérym moze
by¢ oczywiscie ta sama osoba), tak wiersz powinien by¢ czytany przez czy-
telnika, ktory intymnie zaangazuje sie w wykonanie wiersza. Jak dowodzi
Robert Pinsky, ,Czytelnik jest nie tylko wykonawcg wiersza, ale rzeczywi-
stym, zywym medium dla utworu. [...] Czytanie wiersza, dzieki intymnosci
i obecnosci ludzi, moze przypominaé wystep na zywo, w odrdznieniu od ma-
sowo produkowanego obrazu, takiego jak film (czy tez nagranie wideo kogo$
recytujgcego wiersz). Jezeli wiersz utrwalono, podobnie jak przedstawienie,
to jest wyraznie mniej efemeryczny niz jego wykonanie na zywo”" Z jednej
strony wystep na zywo istnieje dzieki temu, ze rozwija sie niepowtarzal-
nym momencie, z drugiej jednak tekst, ktory umozliwil to rozgrywajace sie

11 Ch.Olson Projective verse, w: Collected prose, ed. D. Allen, B. Friedlander, University of California
Press, Berkeley 1997, s. 245.

12 R.Pinsky Democracy, culture and the voice of poetry, Princeton University Press, Princeton 2002,
S.61-62.
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w czasie doswiadczenie, pozostaje zapisany, co pozwala odtworzy¢ to wyda-
rzenie i daje szanse ponownego przezycia uwspdlnienia oddechu.

Czytelnik aktywnie uczestniczy w czytaniu, zwracajac sie ku tekstowi
i odpowiadajgc nan, co daje wierszowi zycie. Zwazywszy, ze czytelnicy sg
»zywym medium dla wiersza’, mozna uznaé, ze w czytaniu jest cos, co jawi
sie jako ich whasnosé (jakby nalezato do czytelnikéw); wspdtuczestniczg oni
W procesie tworzenia wiersza, poniewaz odgrywajg nieodzowng role w jego
ozywianiu. Chociaz odbiorcy sg do pewnego stopnia ukierunkowani, jak czy-
ta¢ z poczuciem ,czyjejs obecnosci’, nadal jednak doswiadczaja wiersza tak,
jakby mieli wybdr co do sposobu czytania i nadawania sensu tej czynnosci.
Wiersz nabiera wiec dwoistosci; czytelnicy ozywiaja jego glos, jednoczesnie
na niego reagujac i ksztaltujac go.

Doswiadczenie wspdlnego oddechu przybiera ucielesniong postac relacji
miedzy czytelnikiem a gtosem poetyckim, co rezonuje w znaczeniu: ,poezja
jako oddech przenika tam, gdzie cialo rozpoznaje drganie znaczenia. Poezja
posredniczy miedzy wewnetrzng $wiadomoscig indywidualnego czytelnika
azewnetrznym $wiatem innych ludzi w szczeg6lny sposéb®. Czytajac — pod-
czas wdechu i wydechu, gdy slyszymy, jak rozwijaja sie stowa wiersza — do-
$wiadczamy jednoczesnego uwewnetrznienia stéw zapisanych na stronie
tomiku (artykutowanych i przerywanych naszym oddechem, ktéry nadaje
stowom forme) i rozpoznajemy je réwnoczesnie jako [stowa — dop. thum.]
innego™. Dzieki temu procesowi odczuwamy znaczenie stéw jeszcze przed
ich pelnym zrozumieniem. Przez taks artykulacje angazujemy sie w stowa
na poziomie estetycznym, ze $wiadomoscig interakcji miedzy czytelnikiem
aludzkim glosem.

Uwsp6lniony oddech w wierszach Rankine pozwala zjednoczy¢ sie z za-
pisanymi stowami, jakbysmy dzielili sie pewnym doswiadczeniem z glosem
poetyckim. Styszymy zwrot do drugiej osoby jako czyjes$ stowa skierowane
do nas, jednoczesnie slyszac je we wlasnym glosie zwracajgcym sie do kogo$.
Przyjrzyjmy sie doswiadczeniu czytania w nastepujgcym fragmencie:

Dzien wezorajszy wolal, ze bylismy razem, a ty bylas
gniewna i znowu dzien przenidst cie przez pole

13 Tamze, s. 45-46.

14 Por. E. John Poetry and directions for thought, ,Philosophy and Literature” 2013 vol. 37, no. 2,
s. 451-471. Autorka zwraca uwage, ze czytajgc poezje, styszymy w umysle stowa utrwalone na
stronie i jestesmy $wiadomi, ze sg one wypowiedziane innym gtosem niz nasz wtasny.

427



428

teksty DRUGIE 2020/5 WIELOGLOS O POEZ]JI

godzin, gleboko w $wit, z powrotem do teraz, gdzie jestes
wdzieczna za to

co przed toba: burze, westchnienie tego dnia, gdy dzien traci
liscie, wiatr, odpowiedz przeciwko spokojowi, ktérego nie mozesz

strawié.”®

Lektura wymaga od czytelnika, by uzyczyt zapisanym stowom swojego
glosu. Oddaje on glos nie tylko spokojniejszym fragmentom wiersza, ale
takze tym, ktore przywotujg nieprzyjemne chwile — te, w ktérych pojawiajg
sie sceny rasizmu. Czytajac w taki sposob, pozwalamy na ich artykutowa-
nie'. Podczas czytania zachodza dwa istotne zjawiska. Po pierwsze, nadajac
ksztalt tym stowom, umozliwiamy wyartykutowanie przerazajacych i kto-
potliwych mysli. Po drugie dostajemy ostrzezenie, by nie lekcewazy¢ kwestii
przejmowania czyjej$ perspektywy. Musimy czyta¢ stowa innej osoby we
wiasciwym kontekscie, sSwiadomi idiosynkratycznych rdznic miedzy nami.
Swiadomosé ta nabiera wyrazistosci przez sam sposéb, w jaki Rankine wyko-
rzystala w swoim zbiorze ,zapiski’, chocby te dotyczgce huraganu Katrina, na
ktére sktadajg sie cytaty z CNN. [Pokazujg one — dop. thum.] kontrast miedzy
fragmentami utworu, do ktorych jako czytelnicy mozemy sie czué zaproszeni
(chocby ironicznie), a tymi, ktére trzeba uszanowac jako niedostepne nam.
Poniewaz musimy wyartykulowac¢ te stowa, konfrontujemy sie z doswiad-
czeniem — w pewnym sensie musimy je przezy¢:

Jedna z kwestii, wokol ktérych krazyly moje mysli w Obywatelu, jest po-
czucie, ze istnieje dziwna rzeczywistos¢, w ktdrej ludzie czuja, ze ,to nie
moj problem”. A faktycznie to jest twdj problem, poniewaz mozesz to zo-
baczy¢, poniewaz wszyscy tym zyjemy. Doswiadczamy tego inaczej, ale
to wszystko jest nasze. Zabdjstwo Michaela Browna jest inaczej doswiad-
czane w ciele czarnego mezczyzny, w ciele czarnej kobiety, w ciele Wlocha

15 C. Rankine Obywatel, s. 75. [W oryginale: ,Yesterday called to say we were together and you
were / bloodshot and again the day carried you across the field /of hours, deep into dawn, back
to now, where you are / thankful for / what faces you, the storm, this day’s sigh as the day shifts
its / leaves, the wind, a prompt against the calm you can't / digest”. Dop. ttum.].

16 Podobne stanowisko w odniesieniu do gry aktorskiej zajmuje Tzachi Zamir Unethical acts, ,Phi-
losophical Quarterly” 2012 no. 251, vol. 63, s. 353-373. W niektorych przypadkach ,odgrywany
akt wykracza poza uciele$niang postac i dotyka tozsamosci aktora w sposéb budzacy pytania
etyczne” (s. 354).
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i Francuzki. Ale wszyscy tego doswiadczamy i wszyscy, na pewnym po-
ziomie, musimy to rozpatrywac".

Dzielone ramy referencji
Przejde teraz do omdéwienia drugiego sposobu, w jaki tom Obywatel kreuje
i wzmacnia poczucie intymnos$ci miedzy czytelnikiem a glosem wiersza.
Wskaze, w jaki sposéb wiersze umozliwiaja powstanie wspdlnych ram re-
ferencji miedzy glosem poetyckim a czytelnikiem, przede wszystkim przez
wykorzystanie zwrotéw drugoosobowych.

Guy Longworth uwaza, ze uzywanie drugiej osoby wyraznie r6zni sie
od uzycia pierwszej czy trzeciej; charakter form drugoosobowych wynika
po czesci z rozumienia zaimka , ty”. Longworth zwraca uwage, ze sens zda-
nia sformulowanego w drugiej osobie postrzegamy z wlasnej perspekty-
wy pierwszoosobowej, a wiec nasza interpretacja w pierwszej osobie jest
skoordynowana z perspektywg drugoosobowa. Innymi stowy, przekladamy
wyrazenie drugoosobowe na my$l o sobie (obie te formy sg ze sobg powig-
zane). Longworth twierdzi, ze druga osoba umozliwia wspéldzielenie mysli
pierwszoosobowej w tym sensie, ze tylko indywidualny stuchacz moze zin-
terpretowac zwrot ,ty” w kategoriach ,ja”. Oryginalne wyrazenie pozwala
jednak kazdemu na odczytanie utworu w pierwszej osobie i przeanalizowanie
podobnej mysli pierwszoosobowej: ,ty” jest jedynym $rodkiem do wyrazenia
takiej mysli”*®. Mamy zdolnos¢ wspdldzielenia interpersonalnej mysli , ty —
ja” za pomocg podobnego zwrotu, w ten sposob uzycie drugiej osoby utatwia
relacje miedzy dwojgiem ludzi.

Takie dzielenie si¢ poprzez uzywanie drugiej osoby w poezji jest o tyle
istotne, ze ustanawia relacje niezbedng dla rozwoju wzajemnosci, a tym sa-
mym dla powstania wspdlnego uktadu odniesienia. Omawiajac Obywatela,
dostrzegam przydatno$¢ [teorii — dop. thum.] oddZzwieku czytelniczego i sku-
piam sie w szczeg6lnosci na ,transakcyjnym” podejsciu Louise Rosenblatt,
w ktérym podkresla sie wspdlnote poety i czytelnika®™. Rosenblatt dowodzi, ze

17 A. Schwartz On being seen: an interview with Claudia Rankine from Ferguson, ,New Yorker”,
22.08.2014, por. newyorker.com/books/page-tumer/seen-interview'-claudia-rankine-ferguson.

18  G. Longworth You and me, ,Philosophical Explorations” 2014 vol. 17, no. 3, s. 302.

19 To ujecie rézni sie od koncepcji studiow nad odbiorem czytelniczym zaproponowanej przez
Wolfganga Isera, The act of reading, Routledge, Londyn 1978. Zblizong propozycje mozemy zna-
lez¢ u P. Lamarque'a The elusiveness of poetic meaning, ,Ratio” 2009 no. 22, s. 398-420. Dowodzi
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istnieje szczegdlny rodzaj znaczeniotworczej interakeji miedzy czytelnikiem
atekstem: ,Czytelnik wnosi intelektualne i emocjonalne znaczenia do uktadu
znakoéw jezykowych, a te znaki kanalizujg jego mysli i uczucia”®. Dostrzega
ona role czytelnika w tworzeniu, a nie odstanianiu znaczenia w utworze —
aczkolwiek z wyczuleniem na ograniczenia narzucone przez wiersz. Pisze,
ze gdy czytelnik czyta wiersz,

skupia sie na wrazeniach, emocjach i pojeciach, ktére [wiersz] wywoluje.
Poniewaz tekst jest uporzadkowany i samowystarczalny, skupia uwage
czytelnika i reguluje to, co dotrze do jego swiadomosci. Zadaniem czy-
telnika w danej chwili jest — tak pelne jak to mozliwe — zrozumienie
obrazoéw i poje¢ w ich wzajemnym ukladzie. Z tego wyrasta poczucie
zorganizowanej struktury percepcji i uczud, ktore konstytuuje doswiad-
czenie estetyczne.”

Jesli przyjmiemy taki model zaangazowania w poezje, rodem z koncepcji
oddzwieku czytelniczego, mozemy postrzega¢ doswiadczenie lekturowe jako
intelektualne i emocjonalne dzielenie si¢, poniewaz znaczenie wiersza zalezy
od czytelnika. Mozemy zatem skonceptualizowac te wspélzaleznos¢ intelek-
tualng i emocjonalng: czytelnik nie moze (ani poznawczo, ani afektywnie)
odpowiedzie¢ na dzielo, jesli nie znaczy ono czegos, ale by rzeczywiscie co$
znaczylo, potrzebny jest wysilek ze strony czytelnika. Dzielo koniecznie wy-
maga czytelniczego oddzwieku.

Kiedy czytanie jest udane, a wiec gdy czytelnik odpowiednio podchodzi
do wierszaigo docenia, probuje stworzy¢ wspolng lub przynajmniej zblizong
rame odniesienia. Wspdlne ramy referencji to zestaw przekonan, wartosci
i przedmiotéw zainteresowania, ktdre tworza uklad organizujacy sens stow,
pojec iuczué wywolywanych przez wiersz. [Ramy te sg istotne — dop. thum. |
zardéwno dla czytelnika, jak i w kontekscie struktury utworu (wspétdzialaja-
cych ze sobg cech formalnych wiersza), tak aby oddzwiek czytelnika splatat
sie ze strukturg organizujaca wiersz?.

on potrzeby badania doswiadczenia, jakie daje wiersz, co wiaze si¢ z odej$ciem od odkrywania
znaczen w imie traktowania wiersza jako znaczacego doswiadczenia.

20 L.M.Rosenblatt Literature as exploration, MLA, Nowy Jork 1983, wyd. 3, s. 25.

21 Tamze,s.33.

22 Wiecej na temat poezji jako propozycji ramy organizujgcej: L. Camp Two varieties of literary ima-
gination: metaphor, fiction, and thought experiments, ,Midwest Studies in Philosophy” 2009, vol.
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Wiasciwosci poezji szczegdlnie sprzyjajg tworzeniu takich ram referencji,
ktére wzmacniajg intymng relacje z glosem innego, a tym samym z cudza
perspektywa. Jako przyktad moze postuzy¢ uzycie jezyka figuratywnego w po-
ezji. Ted Cohen, zwolennik pogladu o zwigzku metafory i intymnosci, pisze:
»istnieje pewien szczegdlny rodzaj zblizenia sie do siebie tworcy i odbiorcy
metafor. W gre wchodzg trzy aspekty: 1. moéwigcy wysyla rodzaj ukrytego
zaproszenia, 2. stuchacz doklada szczegdlnych staran, aby przyjac zaproszenie
oraz 3. ta wymiana zyskuje akceptacje spoleczng’?. Zrozumienie znaczenia
metafory polega na stworzeniu wspdlnej ramy referencji (opartej na tym,
w co, zdaniem czytelnika, wierzy i co ceni glos poetycki). Niekoniecznie jest
ona dostepna dla wszystkich (ze wzgledu na wysilek, jakiego wymaga od
czytelnika zrozumienie dziela). Ow wysitek zrozumienia metafory wytwarza
poczucie intymnej wspdlnoty (nazywam to wspdlng perspektywsa). Metafory
(ipoezja) maja ,zdolnosé tworzenia lub utrwalania (stopniowo coraz bardziej
ograniczanej) wspolnoty, a przez to zbudowania zazylosci miedzy méwcg
a stuchaczem”.

Poglad ten podziela David Constantine, ktéry podkresla znaczenie two-
rzenia wspoélnej przestrzeni miedzy poetg a publicznoscia:

Pierwszy wers (niezaleznie od tego, czy zostal skomponowany jako
pierwszy) jest sygnatem, ze zaczyna sie co$, co cie niepokoi. Jestes pro-
szony o podjecie, jak dowodzi sam wiersz, ,nowego wysitku uwagi’.
Pierwszy wers to twoje wejscie w przestrzen, pauza, cisza skupienia,
czyli czytanie lub stuchanie wiersza. A dla poety wlasnie w pokrewnej
przestrzeni, pauzie i ciszy materializuje sie najpierw wiersz do pdzniej-
szego przeczytania lub wystuchania.

Takie ,wej$cie” w przestrzen wiersza odgrywa istotng role w pielegno-
waniu poczucia intymnosci, poniewaz jest to przestrzen prywatna, w kto-
rej czytelnicy mogg doswiadczy¢ glosu wiersza i zastanowi¢ sie nad swoim

33, S. 107-130; por. T. Jollimore 'Like a picture or a bump on the head" vision, cognition, and the
language of poetry, ,Midwest Studies in Philosophy” 2009, vol. 33, s. 131-158.

23 T.Cohen Metaphor and the cultivation of intimacy, ,Critical Inquiry” 1978 vol. 5, no.1, s. 3-12.

24 Tamze, s. 1. Wiecej na ten temat E. Camp Why metaphors make good insults: perspectives, pre-
supposition, and pragmatics, ,Philosophical Studies” 2017 no. 174, s. 47-64. Autorka omawia ten
fragment pracy Cohena w kontekscie pojecia wspétudziatu.

25 D. Constantine Poetry, Oxford University Press, Oxford 2013, s. 77.
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wlasnym odbiorem. Czytelnicy sg sklaniani do osobistej, gleboko subiek-
tywnej reakcji opartej na wlasnym rozumieniu stéw i skojarzen (a nawet na
wspomnieniach), tak aby spotka¢ sie z glosem poetyckim i stworzy¢ z nim
wspOlng plaszczyzne wspotwyrazania, prywatnej podmiotowosci”. Ale oso-
bisty aspekt tego doswiadczenia nie wplywa w znaczacy sposéb na odczu-
cie zazytosci; jedynie ulatwia intymng relacje. Wazne jest stworzenie takiej
przestrzeni, ktora umozliwia wspodtdzielenie trosk, wartosci i zobowigzan
— innymi stowy, dzielenie sie perspektywa oceny.

Poczatek Obywatela kieruje nas ku poczuciu wspdlnoty, ,przestrzeni po-
krewnej”, ktéra ustanawia intymno$¢ po czesci dzieki wykorzystaniu zwrotu
drugoosobowego, ale takze dzieki odwolaniu sie do prywatnego, cho¢ i po-
wszechnego doswiadczenia:

Kiedy jeste$ sam i zbyt zmeczony, aby wlgczy¢ ktorekolwiek ze swoich
urzadzen, pozwalasz sobie poby¢ w przesztosci, tkwiac utozony wsrdod
poduszek.?

Jednak odczuwamy opdr (rodzaj oporu wyobrazni) przed wejsciem w te
przestrzen w wierszach Rankine. Nie mozemy catkowicie podzielaé per-
spektywy podmiotu poetyckiego, ale przez zaangazowanie sie w wiersz od-
najdujemy to, co nas laczy, a takze ograniczenia naszej ramy referencji, czyli
to, co mozemy, ale i to, czego nie mozemy dzieli¢ z innymi. Nie w tym rzecz,
ze jako czytelnik nie chce dzieli¢ sie tym aspektem do$wiadczenia, wartosci,
zaangazowania lub przekonania. Chodzi o to, ze jestem ograniczona wlasna
perspektywa i doswiadczeniem i nie moge w pelni podziela¢ doswiadczenia
czy warto$ciowania, majac wlasne przekonanie do tego, co dla mnie istotne.
Jednakze wartos¢ ma uznanie tego, co podzielamy, za cenne; przy zatozeniu,
ze kazdy z nas jest czyms wiecej niz tym, co dzielimy z kazdg inng osobg.

Poznawcze i afektywne aspekty wierszy przyczyniaja sie do wytwarzania
wspolnej perspektywy oceny (nawet jesli ostatecznie sie to nie powiedzie)
przez pielegnowanie podobnego doznania: uczuciowo nacechowanego uzna-
nia dla cudzej perspektywy w relacji do perspektywy wiasnej. Czytamy wiersz
z wlasnych perspektyw oceny, ale dzieki wspétodczuwaniu dochodzimy do
wniosku, ze nasze wartosci i troski nakladajg sie na te wyrazone w utworze,
co wzmacnia jego afektywne cechy.

26 C.Rankine Obywatel,s. 5.
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4.

Jak wspominatam, zintensyfikowana w do$wiadczeniu czytania intymno$é
przez mozliwo$¢ dzielenia sie utwierdza zdolno$¢ do wspélodczuwania z innej
perspektywy — w sensie odczuwania wspdlnie i w przeciwienstwie do uczucia
dla lub odczuwania jako — a to sprzyja rozwojowi podzielanej perspektywy
oceny. Nawet jeéli ta perspektywa nie ma racji bytu poza okreslonym kontek-
stem, pozwala dostrzegac wartos¢ potencjalnego dzielenia sie czyms z innymi.

Mozemy mysle¢ o Obywatelu jako o osobistym wyznaniu, ale nie na tym
koniczy sie doswiadczenie tego utworu. ,Iy” na pierwszy rzut oka wydaje sie
zachecaé czytelnika do gleboko subiektywnego, ale powszechnego doswiad-
czenia (niezwigzanego z zadng konkretng osobg). Sprzyja to intymnemu
poczuciu powigzania z glosem wiersza i podkresla co$, co mozemy dzieli¢
(a przynajmniej oddaé sie mysleniu ,ty — ja”). Mamy do czynienia raczej
z aktywna interakcja miedzy czytelnikiem a glosem, nie tylko z czytelnikiem
jako biernym odbiorca lub obserwatorem.

W przeciwienstwie do Vendler skupiam sie na aktywnym wspétdzialaniu
miedzy czytelnikiem a glosem poetyckim. Owa interakcja zachodzi wtedy,
gdy czytajacy oddaje glos poecie (podczas stuchania stow wiersza) i odpowia-
dana ten glos z zainteresowaniem i uwagg. W przeciwienstwie do sposobéw
czytania wskazanych przez Waltona i Ribeiro nie uznajemy po prostu stéw
Obywatela za wasne. Owszem, rozgrywa sie to podczas czytania tych wierszy,
ale w odniesieniu do innych i we wspdtpracy z nimi; znaczenie modyfiku-
je interakcja miedzy glosem dziela a czytelnikiem. Uwaga i troska wobec
drugiego czlowieka wyraza sie w sposobie, w jaki wiersz ukierunkowuje
czytelnika na znaczenia ucielesnione w formie wiersza. To z kolei prowadzi do
refleksji nad wlasna perspektywa dzieki trudowi usensownienia perspekty-
wy utworu i poszukiwania ich [tj. dwdch perspektyw] czesci wspélnej, mimo
pewnego oporu przed przyjeciem perspektywy wiersza.

Uzycie zwrotéw drugoosobowych nie pozwala czytelnikowi przywlasz-
czy¢ sobie ich tresci, tak jakby byly jego wlasnymi stowami; zrozumienie
»ty” utrwala bowiem sens relacji z drugg osobg. Nie jest adaptacjg, lecz za-
proszeniem do zaangazowania sie w perspektywe oceny i do uznania, jak
perspektywa wiersza ksztaltuje znaczenie. Zwrdémy na przyklad uwage na
nastepujace wersy:

Jeste$ w ciemnosci, w samochodzie i obserwujesz, jak smolistg ulice
pochlania predkosé; méwi, ze jego dziekan kaze mu zatrudnic¢ osobe ko-
lorows, kiedy jest tak wielu wspanialych pisarzy na podoredziu. Myslisz,
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ze moze to jest eksperyment i jeste$ testowana lub obrazana albo zro-
bitas co$, co moze oznaczad, ze prowadzenie takiej rozmowy moze by¢
w porzadku.”

To nie jest zaproszenie do przyjecia perspektywy kogos innego, poniewaz
wiersz funkcjonuje jako propozycja interpretacji wypowiedzi w kategoriach
mysli pierwszoosobowej, tak ze perspektywe te moze przyjac kazdy czytelnik.
Wiersz daje okazje do przejrzenia sie jednej perspektywy w innej i uswiada-
mia wspélng odpowiedzialno$¢ przez wspodldzielenie, w sytuacji gdy obie
perspektywy nakladaja sie na siebie (lub powinny sie pokrywac). Wykorzy-
stanie adresu drugoosobowego pozwala zestawic¢ wlasng perspektywe oceny
z inng perspektywa, tg z wiersza — i przetestowac ja w odniesieniu do spraw
wielkiej wagi, w tym przypadku do pytania: co to znaczy by¢ wspotobywate-
lem dzielgcym prawa czlowieka z innymi?

Takie pielegnowanie intymnosci dzieki dostrzezeniu wlasnej perspekty-
wy w pordwnaniu z perspektywsg innego utrwala $wiadomos¢ jego godnosci,
co pociaga za sobg odpowiedzialnosé¢ wobec niego. Jak argumentuje Darwall,
,godnos¢ ludzi ma niezbywalny pierwiastek drugoosobowy, ktory okresla
konkretne warunki wzajemnego traktowania sie, na przyklad niedeptania so-
bie wzajemnie po stopach”. Godnos$¢, wedlug Darwalla, jest rozumiana nie
tylko w kategoriach wymagan, ale takze w kategoriach prawa do oczekiwania
od innych, by podporzadkowali sie tym wymaganiom. Relacja z druga osoba
opiera sie na wzajemnosci i daje prawo, by zada¢ czego$ od drugiej osoby:
»Jesli kierujesz [do kogo$] prosbe, aby przesunat stope, inicjujesz wzajemnie
uznajaca sie relacje i presuponujesz prawo, w swietle ktorego powdd, dla
ktdrego sie zwracasz, jest uzasadniony””.

Jesli pojmujemy intymnos¢ jako fundamentalng kwestie dzielenia sie
perspektywg oceny, ze $wiadomosciag wymagan, z jakimi wigze sie relacja
»ty —ja’,to obie strony s3 odpowiedzialne za zrozumienie jej znaczenia. Czy-
telnik staje przed pytaniem, jakie warto$ci powinien podziela¢ (nawet jesli
obecnie sie z nimi nie zgadza) w dgzeniu do budowania porozumienia. Na
przyklad, czy powinni$my wyznawac zasade ,odpus¢ sobie’, czy tez taka po-
stawa jest szkodliwa, jesli przyjmuje jg cata grupa?

27 C.Rankine Obywatel, s. 10.
28 S. Darwall The Second-person standpoint..., s.13.

29 Tamze,s.58.
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Inna przyjacidtka méwi ci, ze musisz nauczy¢ sie nie absorbowac
Swiata. Mowi, ze czasami styszy wlasny

glos szepczacy do kogo$ — ty to méwisz

i nie zamierzam tego zaakceptowac. Twoja przyjaciotka
odmawia dzwigania tego, co do niej nie nalezy.

Caly czas chloniesz to, czego nie chcesz. W sekundzie

styszysz lub widzisz jakas zwyklg chwile, wszystkie jej zamierzone

cele, wszystkie znaczenia cofajacych sie sekund,

o ile jeste$ w stanie je zobaczy¢, narzucajg sie. Poczekaj,

czy wladnie uslyszala$, czy wlasnie powiedzialas, wlasnie zobaczytas, czy
wlasnie to zrobitas? Wowczas glos w twojej glowie cicho nakazuje

ci wyzwoli¢ sie z ucisku, bo zwykle

dawanie sobie rady nie powinno by¢ ambicjg*®

Uzycie formy drugiej osoby sklania czytelnika do préby przyjecia perspek-
tywy wiersza, ale ostatecznie konczy sie to niepowodzeniem. Oto przestanie
Obywatela: nie moge uciec od wlasnej perspektywy. Zamiast tego mozliwa jest
wspOlna perspektywa, ktdra uznaje granice naszej intymnosciizdolnosci do
dzielenia sie z innymi. W takim przypadku jestesmy w stanie ja przyjac¢ (z racji
bycia czlowiekiem), ale czyniac to, uswiadamiamy sobie jej granice (to, ze
jednostki majg rézne do$wiadczenia, w ktorych nie mozemy uczestniczy¢).
Chociaz wspdlna perspektywa oceny w ten sposob sie ogranicza, powinnis$my
dazy¢ do tego, aby doceniaé blizniego, nie negujac subiektywnego doswiad-
czenia innych ludzi. Jest to postawa nieodzowna w przezwyciezaniu rasizmu
na co dzien. Nawigzujgc ponownie do Darwalla, bez dazenia do wspdlnej
perspektywy ryzykujemy, ze nie dostrzezemy naszej drugoosobowej relacji
z innymi, a tym samym nie spelnimy wymagan wyplywajacych z poszano-
wania ich godnosci. Tylko dzieki takiej blisko$ci mozemy dostrzec wlasng

30 C.Rankine, Obywatel, s. 55. [W oryginale: ,Another friend tells you you have to learn not to ab-
sorb / the world. She says sometimes she can hear her own / voice saying silently to whomever
- you are / saying this / thing and | am not going to accept it. Your friend refuses/ to carry what
doesn't belong to her. / You take in things you don't want all the time. The second / you hear or
see some ordinary moment, all its intended / targets, all the meanings behind the retreating
seconds, / as far as you are / able to see, come into focus. Hold up, / did you just hear, did you
just say, did you just see, did / you just do that? Then the voice in your head silently tells/ you
to take your foot off your throat because just getting / along shouldn't be an ambition”. Dop.
thum.).
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odpowiedzialnosé za to, jak sie wzajemnie zawodzimy: nie tylko nie osiagajac
(mimo starani) wspdlnej perspektywy w poezji, ale takze w naszych relacjach
poza nig. Ma to wielkie znaczenie moralne w dgzeniu do troski o bliznich.

5.
Podsumowujac, poezja liryczna — poprzez stosowanie ekspresji pierwszo-
i drugoosobowej — pomaga budowa¢ intymna relacje z gtosem wiersza (lub
podmiotem poetyckim). Zwieksza w ten sposdéb zdolnosé¢ do wspdlczucia
i empatii wobec innych, a takze umiejetnos¢ wspdlnego odczuwania czy
wspoélodczuwania z innymi przez odkrycie wspélnej perspektywy oceny.
Jej przyjecie nigdy nie jest bezrefleksyjne. Proces dochodzenia do tej per-
spektywy (nawet je$li jg ostatecznie odrzucimy), ma swojg range. Pozwala
bowiem doceni¢ warto$ci, ktérymi mozemy sie dzieli¢ z innymi, wspoma-
ga poszukiwanie tego, co wspolne. Daje takze poczucie odpowiedzialnosci,
ktdre zapoczatkowuje autorefleksje istotng w naszym zyciu wewnetrznym.
Zastanawiamy sie nie tylko nad wspolng perspektywg wartosciujacg, ktorg
ustanawia wiersz, ale takze nad osobistymi perspektywami oceny i nad tym,
czy spelniamy wymogi relacji drugoosobowej. Chociaz nie sposédb twierdzié,
Ze nasze zaangazowanie w wiersz zawsze bedzie prowadzito do intymnego
zwigzku w znaczeniu pozytywnym, to sklania ono do autorefleks;ji istotnej
w indywidualnym rozwoju etycznym. Pomaga zastanowic sie nad osobistymi
warto$ciami i zobowigzaniami dotyczacymi kwestii wielkiej wagi, rozpa-
trywanymi z ogdlniejszej, powszechnie podzielanej i ostatecznie ludzkiej
perspektywy.
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Abstract

Karen Simecek
UNIVERSITY OF WARWICK
Cultivating Intimacy: The Use of the Second Person in Lyric Poetry

Philosophers discussing lyric poetry often focus on first personal expression as a mark
of the "lyric” which has resulted in a narrow characterisation of the nature of intimacy
in lyric poetry that focuses on the individual poet, poetic voice, or reader. In this article,
Simecek highlights a valuable way in which some works of lyric poetry can engage us
in a kind of intimate relationship that connects the reader with the voice of the poem
through the use of the second person. In illustrating her claims, Simecek focuses on
collection of poems Citizen.
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