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Podejmujac ten temat, zdaje sobie sprawe z paradoksalnosci
swego potozenia. Dla jednych bedzie to zapewne zbior oczywi-
stosci. Dla drugich — zawracanie gtowy (szkoda czasu na lekture
— iwierszy, i tego tekstu). Naleze pewnie do tych trzecich, ktorzy
zaciekawieni sg tym, co siedzi w wierszach i glowach tej strazy
przedniej polskiej literatury, ale zarazem czuja sie odcieci od —
czy niedopuszczeni do - ich wrazliwosci, nieoswojeni zich nader
czasem hermetycznym kodem skojarzen i porozumiewan oraz
catym nieoczywistym podktadem ,oczywistosci”ich wspélnoto-
wego doswiadczenia. Caty ten osobny $wiatek to wszakze (czy
chcemy, czy nie chcemy) czesé tej szerszej podzielonej wspdl-
noty, ktora jest rdbwniez i naszym udziatem. Mozna powiedzie¢,
ze w tym wspotbyciu jestesmy wiec od siebie oddzieleni gesta
siatka réznic, a jednoczesnie, ze wiedza o tych odmiennych
punktach widzenia jest wazna, bo pozwala zobaczy¢ cos, co jest
niewidoczne z naszej tylko perspektywy i co jest moze ponad —
czy pod — tymi podziatami.Tak czy owak, sprawa mtodej polskiej
poezji wspotczesnej (dalej: mppw) jest réwniez nasza sprawa.
Mam tez Swiadomos¢ arbitralnosci zakresowego okresle-
nia przedmiotu i jego podatnosci na zakwestionowanie. Mppw
to dla mnie poezja debiutujacych mniej wiecej w ostatnim

Ryszard Nycz — prof.
dr hab., kierownik
Katedry Antropologii
Literatury i Badan
Kulturowych U},
pracownik IBL PAN.
Redaktor naczelny
Tekstéw Drugich’
Cztonek rzeczywi-
sty PAN i cztonek
korespondent PAU,
KNoL PAN i KNoK
PAN. Przewodniczacy
Komitetu Redakcyj-
nego serii ,Nowa Hu-
manistyka” Ostatnio
opublikowat: Poetyka
doswiadczenia. Teoria
- nowoczesnos¢ -
literatura (2012) i Kul-
tura jako czasownik.
Sondowanie nowej
humanistyki (2017).
Kontakt: ryszard.
nycz@uj.edu.pl



WSTEP RYSZARD NYCZ ZAANGAZOWANI | NIEZROZUMIALI

¢wieréwieczu, wiec dzi$ juz niekiedy dwa razy starszych od Adama Asnyka, gdy pisat
,gdybym byt mtodszy, dziewczyno” Jest to poezja pisana po polsku, cho¢ nowa pol-
szczyzng (anglo-)makaroniczng, internetowa i przeniknietg wulgaryzmami (a moze
raczej czynigca z wulgaryzmow petnoprawny sktadnik jezyka poetyckiego i komuni-
kacyjnego). Jest to tez ,poezja’ jesli tylko zgodzimy sie na do$¢ radykalne poszerzenie
zakresu tego, jak sie to kiedy$ mowito, rodzaju literackiego: by objac¢ on maogt, procz
klasycznego jego rozumienia, z jednej strony programowang automatycznie poezje
cybernetyczng, poezje internetowa, a z drugiej — poezje ,zywa” — czy to za sprawg
kultury popularnej i muzyki mtodziezowej (zwkaszcza rapu, hip-hopu, postpunku), czy
to internetowych videoblogow, czy tez poetyckiego spamu i réznych odmian hybry-
dycznego performansu’. Nie wszyscy na to sie godza, wyglada bowiem, ze Nobel dla
Boba Dylana niewiele zmienit w zachowaniach, uprzedzeniach i ocenach wiekszoscio-
wej publicznosci. Wreszcie ,wspotczesnosc” tej poezji o tyle jest wazna, ze pozwala
odczytywac terazniejsze praktyki poetyckie w relacji do istotnej dla niej tradycji, ktora
reinterpretowana, wykorzystywana, modyfikowana, stanowi rowniez sktadnik owe;j
terazniejszosci.

Podzielona barierami wspdlnotowos¢ wydaje sie tu lepszym okresleniem niz tra-
dycyjnie pojeta odrebnos¢ pokoleniowa. Jas Kapela, zanim zostat osobnym, ,nieprzy-
siadalnym” poetg pokoleniowym, napisat ciekawg prace magisterskg o mppw, ktéra
nazwat,poezja kumpelska' To trafne okreslenie, faczace relacje towarzyskie i wspotby-
cie egzystencjalne ze ,wspolnym jezykiem” artykulacji ich kulturowego, spotecznego,
ekonomicznego, politycznego doswiadczenia. Mppw tworzy wiec nie tylko osobny, ale
i bardzo wsobny $wiatek. | w tym sensie, Ze ma swoich poetéw, swoich komentatoréw
(krytyke towarzyszacg), swoje czasopisma, swoje wydawnictwa, swoje nagrody, swoje
hierarchie wielkosci, mody czy strategie poetyckiego méwienia. Mozna by nawet sadzi¢,
ze sg samowystarczalni, ale to oczywiscie nieprawda — i ze wzgledu na niezbedne wspar-
cie finansowe przez panstwo (panstwowe instytucje), i z uwagi na potrzebe docierania
do coraz szerszych kregow czytelnikow, a takze pragnienie zaistnienia jak najwyzej
w pozagrupowej hierarchii artystycznej oraz na scenie publicznej. Sg rowniez samo-
wystarczalni w tym, ze wsobno$¢ mppw tworzy gesto spleciona sie¢ rywalizujgcych
ze sobg indywidualnosci, intereséw, postaw, zachowan, zespotowych taktyk dziatania.

Te mtodowspdlnotowe dziatania na publicznej scenie literackiej sa niezbedne takze
dlatego, ze mtodzi tworcy konfrontowac sie musza z uznanymi, w tym takze wybit-
nymi, tworcami sredniej i starszej generacji, z ustalong (co nie znaczy, ze niezmienng)

1 Zob. m.in.: B. Bodzioch-Bryta Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie
procesualnosci i konwergenciji, WAM, Krakow 2019; E. Winiecka Poszerzanie pola literackiego. Stu-
dia o literackosci w internecie, Universitas, Krakow 2020.
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hierarchig rang, wartosci, spotecznej rozpoznawalnosci oraz oddziatywania, jak rowniez
z pogladami, ocenami, strategiami dziatania krytykow towarzyszacych tamtym autor-
kom i autorom. A czasy bezstronnych metakrytykow, aktywnych na metapoziomie,
wznoszacych sie ponad podziatami, juz minety (jesli nawet zatozy¢, ze kiedykolwiek
istniaty). Warta uwagi jest ponadto i ta okoliczno$¢, ze zaden, najpracowitszy nawet,
krytyk czy krytyczka nie mogg powiedziec¢, iz poznali rzeczywiscie cata polska produkcje
poetycka w danym roku; jest ona zbyt obfita, niemal wszedzie do odnalezienia (oraz
naderfatwa do przeoczenia), a do tego rzadzi sie czesto niewspotmiernymi kryteriami.
Kolegialna praca krytykow tworzy co prawda w efekcie chwiejng rownowage hierarchii
waznosci i wptywu, ale osiggana jest ona tylez za cene arbitralnie podejmowanych
subiektywnych wyboréw (gestéw nominacji, proklamowanych — a nie uzasadnianych
- ocen) oraz pominie¢ i wykluczen, co z powodu poddania sie przez komentatoréw na-
Sladownictwu czy zarazliwosci opinii. Oczywiscie, istnieja pewne mniej wiecej wspolne
preferencje — w zakresie aprobowanych kryteriow, uprzywilejowanej problematyki,
rozwigzan formalnych, stylu itp. — ale nie majg one charakteru obowigzujacego czy
chocéby powszechnie podzielanego.

Trzeba sie zgodzic¢, ze nie istnieje zaden w petni demokratyczny, neutralny, nie-
zaangazowany, zewnetrzny jezyk opisu (nie dotyczy to zresztg tylko poezji). Jak ktos
niedawno stanowczo zwrécit mi uwage: ,porzadek alfabetyczny jest stronniczy!” Tak
tez, jak sadze, niestety jest; zawsze bowiem mozna sobie wyobrazi¢ inny porzadek
czy odmienng kolejnosc¢ rzeczy, a kazdy i kazda z nich — choé najczesciej nie wprost —
prowadzi do innej hierarchii, innego miejsca na skali widzialnosci, uwagi czy prestizu.
Do obiektywnosci — o ktdrg nam chodzi — trzeba wiec chyba dochodzi¢ wiasnie na
drodze i za sprawa trudnych negocjacji z innymi, tez nieobiektywnymi, stanowiskami,
a przede wszystkim: przepracowania naszego wewnetrznego usytuowania, nieuchron-
nej stronniczoéci, niepewnej i fragmentarycznej wiedzy — bo one wiasnie mediatyzujg
nasz dostep do tego, jak sie sprawy maja.

2.

W ogromnej i szybko sie zmieniajacej réznorodnosci problematyki, poetyk i strategii
pisarskich mppw stosunkowa trwatos$¢ zachowujg dwie, rywalizujgce z sobg, tenden-
cje: jedna do podtrzymania autonomii poetyckiego méwienia oraz druga, do uczynie-
nia z niego narzedzia zaangazowania w pozapoetyckie sprawy publiczne (polityczne,
spofeczne, ekonomiczne, genderowe, eko-$rodowiskowe). Ta opozycja i ten dylemat
— autonomii i zaangazowania — nie s3 niczym nowym ani zadnym odkryciem; to one
przeciez energetyzuja rozwoj sztuki w ostatnich dziesiecioleciach, odgrywaja row-
niez wazna role w miodej prozie i dramacie. Nie inaczej jest chyba i w humanistyce
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wspotczesnej: z jednej strony ci, ktorzy za przyktadem Archimedesa sktonni sg naj-
wyzej wotaé do przeciwnika ,nie ruszaj moich kot (czytaj: Swietej tradycji dyscypliny),
zdrugiej ci, ktorzy sposobig sie co najmniej do obrony praw wiasnych iinnych. Wydaje
mi sie jednak, ze w mppw ta relacja przyjmuje intrygujaca postac, w ktorej i pojecie
estetyczno-artystycznej autonomii, i pojecie zaangazowania zyskaty nowe charaktery-
styki, a starcia miedzy ich stronnikami doprowadzity do splecenia sie przeciwstawnych
wiasnosci w osobliwy wezet.

Co do autonomii, to maksymalnie skracajgc wywdd i go upraszczajac (oraz troche
przesadzajgc), mozna by powiedzieé, ze jej (ostatnim?) bastionem obrony stat sie
w mppw ten syndrom cech, ktory przeciwnicy nazywaja niezrozumiatoscig — a ktorej
istnieniu przecza oczywiscie tej poezji zwolennicy. Osobiscie uwazam, ze jest to cat-
kiem uzyteczna operacyjnie kategoria, a do tego o zapomnianej a bogatej i cieka-
wej w polskiej tradycji historii. Nie mam tu zamiaru jej streszczaé, pomijam wiec
znane stanowiska krytykow (Mitosza, potem Podsiadty, Dabrowskiego i innych) oraz
wspotczesnych obroncéw (Gutorowa, Niewiadomskiego i innych). Chciatbym tylko
wspomnie¢ dwa zapomniane a istotne i dzi$ gtosy: Karola Irzykowskiego i Aleksandry
Okopien-Stawinskiej.

W swej oryginalnej koncepcji (zarysowanej jeszcze przed | wojna) Irzykowski naj-
pierw dokonat precyzyjnej dekonstrukcji opozycji zrozumiatos$¢ — niezrozumiatos¢, po-
kazujac, ze wbrew potocznym sagdom to nie zrozumiato$¢ jest pierwotna i pozytywna,
a niezrozumiato$¢ — wtdrna i negatywna, lecz odwrotnie: niezrozumiatos¢ jest naszym
Zrédtowym doswiadczeniem $wiata. Nastepnie zas dowodzit (catkiem w duchu forma-
listdw), ze ,niezrozumiatosé” pojeta jako celowe utrudnienie formy i opdznienie procesu
percepcji moze dziatac ,dziwnie od$wiezajgco’ staje sie ,nowa forma’ za sprawa ktorej
+Swiat naokoto nas i w nas ozywa, zmartwychwstaje z grobu banalnosci i staje sie na
nowo zrozumiatym". Czyz nie o tym moéwia i nie tak bronig dzisiejszych praktykéw
poezji ,niezrozumiatej” jej twdrcy i obroncy?

Z drugiej strony natomiast krytyk pokazywat, ze uzywajac jezyka, nie mozna byc
catkowicie niezrozumiatym, ze stosowanie efektu dla samego efektu to nie sztuka, lecz
sztuczka, ze poemat wtedy dopiero jest poematem, gdy przejdzie przez gtowe czytel-
nika. Z czego wniosek, ze utwory musza by¢ czytane — docierac do oraz zainteresowac
czytelnikéw; jak rowniez, ze muszg dac sie ze zrozumieniem przeczytac — a wiec ze
bez respektowania wymogu komunikatywnosci (spdjnosci, pojmowalnosci) tekst nie
osiggnie statusu poezji (dziefa sztuki). Wazniejsze z tych tez przetestowata prawie 40

2 K. Irzykowski Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, Lemisz i szpada przed
sgdem publicznym, prolegomena do charakterologii, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980,
S. 466-467.
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lat temu Aleksandra Okopien-Stawinska w brawurowej interpretacji stawnego ongis$
zdania Noama Chomsky’ego, poprawnego gramatycznie a bezsensownego semantycz-
nie: ,bezbarwne zielone idee wsciekle $pig” | dowiodta, ze czytajac to zdanie w ramach
poetyckiego kontekstu — tzn. jako poezje — mozna zbudowac taka spojna jego interpre-
tacje, w ktdrej utraci ono stopien zeroznaczeniowosci, a zacznie gra¢ uchwytnym dla
czytelnika sensem poetyckim3. To wazna, takze dzis, lekcja; jej tropem idg najbardziej
udane lektury ,ramujace” pomystowymi kontekstami teksty poetyckie Sosnowskiego,
Sendeckiego, Siwczyka, Honeta i legionu innych, mtodszych poetdow.

Przywotuje oba te glosy, bo uwazam, ze pomagaja zblizy¢ sie do rozwigzania zagadki
+niezrozumialcow"w mppw. Ich patronami sg obecnie, jak sadze, Tymoteusz Karpowicz
zjednej strony i Aleksander Wat z drugiej. Ten pierwszy, wielki konstruktor i programa-
tor nowych jezykdw, przemoca sktadni spajajacy najbardziej niewspotmierne pojecia
i obrazy, gdyby zyt, zamienitby pewnie swa legendarng kartoteke (6w swoisty jezy-
kowy, poetycki Merzbild) na programy cyfrowe oparte na big data. Ten drugi, ktérego
Mopsozelazny piecyk wreszcie znalazt pojetnych spadkobiercoéw, w ciemnych poetach
i ciemnej poezji dostrzegat poszukiwania nowego jezyka, docierajgcego do tego, co
przedjezykowe i przedpojeciowe; tego, co jest w rownej mierze czescig nas i tego, co
wokot nas i poza nami.

Obie frakcje obecne s3 i w mppw, a ich czytelnicy stojg przed podobnym wyzwa-
niem, w obu bowiem przypadkach w pierwszej chwili nie wiadomo, co jest tematem
i 0 co w tym wszystkim chodzi. W moim odbiorze ich strategie poetyckie rozpiete sg
miedzy zaangazowaniem w wypowiedzenie nowego egzystencjalnego doswiadczenia
podmiotu za sprawg hermetycznej (poznawczo, obrazowo, jezykowo...) inwencji po-
etyckiej ich autoréw a syzyfowym trudem krytykoéw, prébujacych narzucié¢ takie ramy
lektury, w ktorych swobodne, skojarzeniowe przechadzki w logosie, konstelacyjno-pa-
limpsestowe sploty form i socjolektow, pogtosy wysokiej tradycji i ulicznej mowy itp.
- nie tyle przedstawiajg, ile (jak rozumiem) uobecniajg, ewokujg sSrodowisko somatycz-
no-semiotyczno-jezykowe, migoczacych i zderzajacych sie obrazéw, znakow i znaczen,
w ktére zanurzony i uwiktany jest podmiot (i piszacy, i czytajacy), czyli dzis: my wszyscy.

3.

Dla poetow zaangazowanych najwiekszym z kolei wrogiem — w skali globalnej — jest
chyba dzi$ Kapitat i Kapitalizm (Sz. Kopyt, K. Géra, T. Bgk). Mozna by to wigzac z konse-
kwencjami lewicowych sympatii wigkszosci mtodych poetéw. Aidac tym tropem, dalej

3 Zob. A. Okopien-Stawinska Metafora bez granic, w tejze: Semantyka wypowiedzi poetyckiej (Preli-
minaria), Ossolineum, Warszawa 1985, s. 135 i nast. (Pierwodruk: ,Teksty”1980 nr 6).



WSTEP RYSZARD NYCZ ZAANGAZOWANI | NIEZROZUMIALI

argumentowad, ze tak szeroko pojety kapitalizm jest generatorem nie tylko zta wokot
nas, biedy, nieszczes¢, opresji, ,utowarowienia” jednostek itp., ale takze wewnetrznych
strategii dziatania. Jesli bowiem wzia¢ pod uwage, ze ich poezja jest réwniez rodzajem
kapitatu kulturowego (jak go nazywa Bourdieu), to fatwo dostrzec, ze podlega on tym
samym ogo6lnym prawom obrotu kapitatu, ktérego najkrotsza bezlitosng charaktery-
styke mozna znalez¢ juz u $wietych ewangelistow (Mateusza, Marka i tukasza): kto ma
mato, temu bedzie odjete, a kto ma duzo — temu bedzie jeszcze dodane (czyli: biednym
sie odbiera, bogatym dodaje). Nassim Nicholas Taleb omawia to prawo pod nazwa efek-
tu Mateusza, pokazuje jego funkcjonowanie w réznych sferach wspoétczesnego zycia
ekonomicznego i kulturowego, a nastepnie dodaje, ze w dzisiejszej refleksji z zakresu
ekonomii, zarzadzania, socjologii itp. okreslane ono jest jako zasada kumulacji korzysci
albo preferencyjnej alokacji (preferencyjnego przywigzania)®.

Poczgtkowy sukces wprowadza jednostke (firme, produkt) na scene publicznej wi-
dzialnosci, przycigga uwage i uprzywilejowuje jg przez ogniskowanie zainteresowania
ludzi nastepnymi ,produktami”(oraz ich prestizowymi i finansowymi konsekwencjami).
Szczesliwie zgodne, pierwsze entuzjastyczne oceny oraz chwytliwe krytyczne okresle-
nia reprodukowane s na kolejnych etapach kariery, stabilizujac pozycje dzieti marke
twércey, co powoduje ,kumulacje korzysci” i ,preferencyjne przywigzanie” nieprofe-
sjonalnej publiczno$ci do wyboru (zakupu) dzieta tego whasnie coraz powszechniej
uznawanego i rozpoznawalnego autora. Stabilizacja na szczycie hierarchii nigdy nie
jest jednak pewna ani ostateczna; w kazdej chwili mozliwe jest zeslizgniecie sie na
margines uwagi, w spoteczng niewidzialno$¢ — przed czym chroni¢ moze zwigkszona
produktywnosc, aktywnos$¢ medialna etc., niepozwalajace zapomniec o sobie.

Tworcy mppw doskonale zdajg sobie z tego sprawe. Tworzonym przez siebie ka-
pitatem kulturowym zarzadzajg roztropnie i umiejetnie; dbajg o coroczng (najlepiej)
produkcje nowosci, o pozostawanie w centrum uwagi (dzieki towarzysko-poetyckim
wydarzeniom, poetyce skandalu, uprawianiu réznych dziedzin sztuki itp. itd.). Suk-
ces chetnie przypisujg (jak wszyscy) swoim umiejetnoéciom, talentom, obiektywnej
wartosci. Ale wiedza tez, ze trzeba zadbad, by ta sprawiedliwosé (renomy) byta po ich
stronie, i ze nie zalezy ona w decydujgcej mierze od ich wolnych decyzji i sprawczej
skutecznosci, ale raczej od zdolnosci do wykorzystania sieci relacji, w ktore sg uwiktani.
W potrzebie wiec stowarzyszaja sie lub rywalizujg z soba, nie pomijaja sprzyjajacej
koniunktury etc. Odnosi sig to zreszta rowniez do tych, ktérym sie nie powiodto; i oni
sg nie mniej zapobiegliwi i roztropni, czekajac na pomysiny obrét losu, odkrycie nie-
zastuzenie deprecjonowanego wtasnego talentu i wkroczenie na kulturowa scene. Nie

4 Zob.:N.N.Taleb Czarny tabedz. jak nieprzewidywalne zdarzenia rzqgdzg naszym zyciem, przet. O. Sia-
ra, Zysk i S-ka, Poznan 2020, s. 353 i nast.
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pisze tego w najmniejszym stopniu z intencjg krytyczng, s3 to zresztg sprawy oczy-
wiste — cho¢ zapewne warte szerszej analizy. Tu chce tylko zwrdci¢ uwage, ze w tym
przypadku, jak w innych sferach, to, co przedstawiane jest jako zewnetrzne zagrozenie,
stanowi rownoczesnie czes¢ wewnetrznej rzeczywistosci ich dazen i dziatan.

Bytaby to jednak najwyzej niewielka czes¢ prawdy. Nie ulega watpliwosci, ze zaanga-
zowanie, ktorego $wiadectwo daja poeci i poetki mppw, jest autentycznym sprzeciwem
wobec krzywdy wyrzadzanej stabszym. Wyglada, ze ma ono swoj poczatek w general-
nym przekonaniu, iz zadna postac autarkicznej autonomii nie jest dzi§ mozliwa, oraz
Ze nie ma dzis takiej postaci bycia, moéwienia czy zachowania, ktéra bytaby wolna od
politycznosci (szerzej rozumianej), bo nawet brak zainteresowania, wytaczne skupienie
na wiasnym egzystencjalnym doswiadczeniu, prowadzi pochodnie do usankcjonowania
istniejacego status quo, a zatem jakiej$ postaci niesprawiedliwosci (w wymiarze jed-
nostkowym, spotecznym czy planetarnym). Poeci i poetki mppw szukajg wiec takiego
idiomu wiasnego poetyckiego méwienia, ktéry pozwolitby wypowiedzie¢ poczucie
krzywdy, upokorzenia, bezradnosci i statby sie interwencja w sprawy publiczne, gto-
sem tych, ktorzy sa pozbawieni gtosu, forma poetyckiej subwersji i krytyki dyskursow
dominujgcych, opresywnych, ubezwtasnowolniajacych jednostki, grupy, spotecznosci.

Oczywiscie, skala proponowanych rozwigzan, jak tez kierunkéw ogniskowanej uwa-
gi jest tu bardzo duza; od sprzeciwow wobec konkretnych aktdw przemocy, dyskrymi-
nacji czy przemilczania krzywd (wobec kobiet, mniejszosci etnicznych i seksualnych —
vide m.in.|. Bargielska, M. Podgdrnik) — po protest adresowany ,przeciwko ludzkosci” (K.
Janiak) i katastrofalnym skutkom determinant jej dotychczasowego rozwoju (kwestie
prekariackiego potozenia mtodych, gtodu, stosunku do zwierzat, zagrozenia srodowi-
ska naturalnego, kryzysu klimatycznego itd.). W odréznieniu jednak, powiedzmy dla
przyktadu, od rapowej, hip-hopowej, postpunkowej czotowki mtodziezowej muzyki
(przede wszystkim Cool Kids of Death, Taco Hemingwaya, Quebonafide, Fiszaiin.),ich
formy sprzeciwu nie przybierajg postaci bezposredniej, wprost formutowanej diagnozy
czy nawet oceny, cho¢ sg wérdd nich tworcy wypowiadajacy sie réwniez muzycznie
(jak K. Janiak czy Sz. Kopyt). Raczej bowiem szukajg poetyckiej formuty na opdznienie
percepcji za sprawg trudnej, niejednoznacznej, nieredukowalnej do ideowego prze-
stania organizacji formalnej, ktora, wciagajac czytelnika w ztozony proces odstaniania
znaczenia, nie tyle reprezentuje te rzeczywistosc, co jg uobecnia w dyskursywnych
splotach socjolektow wierszowej tekstury.

4.
Bodaj najbardziej warte uwagi jest jednakze to, ze cho¢ éw sprzeciw przybiera czesto
skrajnie emocjonalne formy wyrazu, to na ogdt (vide jednak np. poezja K. Pietryk) nie
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prowadzi do apelow o rewolucyjng zmiane. Niektorzy wprawdzie przywotujg czasem
ducha Wtadystawa Broniewskiego, ale to raczej Allen Ginsberg jest ideowym patronem
tych wierszy. Rzecz w tym, ze $wiat, w ktorym zyja i ktdry opisuja poeci, jest dla nich
jedynym swiatem — to drzwi bez klamki, gdyz alternatywa, jesli czasem sie pojawia, ma
postac utopijnego marzenia (jak w Bailout Tomasza Bgka). Kapitalistyczne zasady zarzg-
dzania jednostkami i spoteczenstwami nie sg bowiem jednymiz wielu porzadkow zycia
spotecznego, miedzy ktérymi mozna wybierac — to reguty, jakimi kieruja sie zarowno
ci,co wygrali, jak i ci, ktorzy przegrali; bo takze dla tych ostatnich sukces, powodzenie,
zamoznos¢, skuteczna rywalizacja etc. sg podzielanymi przez nich kryteriami zyciowej
samorealizacji, poczucia wtasnego sprawstwa.

Stad wiasnie kreslony w tej poezji mentalny portret wspdtczesnej zdezintegrowa-
nej zbiorowosci zdeprecjonowanych jednostek nabiera znaczenia istotnej diagnozy.
Kilka ryséw do tego portretu wydaje sie szczegolnie znamiennych. Po pierwsze, autorzy
i autorki tych wierszy, mozna powiedzie¢, podzielajg przekonanie znaczacych wspot-
czesnych antropologoéw i filozofow, wedle ktorego nie zyjemy na Swiecie, spogladajac
nan ,znikad’ tzn. z jakiego$ pozaswiatowego pseudoobiektywnego stanowiska ob-
serwacyjnego, lecz w Swiecie; w dziataniu, w bezustannych wzajemnych kontaktach
z otoczeniem (ludzmi, zwierzetami, roslinami, rzeczami, mikrobami, wirusami...),
w toku ktérych wywotujemy badz powstrzymujemy zagrozenie dla siebie i $wiata.
W kazdym razie to poczucie zanurzenia i uwiktania zarazem, a zatem ta immersywna
rzeczywistos¢ (bo immersio oznacza nie tylko zanurzenie, lecz takze uwikfanie) jest
chyba czyms, co najwyrazniej odréznia doswiadczenie swiata mppw (ale tez — nie
ma sie co tudzi¢ — i nasze usytuowanie) od pozycji, jakg zajmowali nasi przodkowie
(przynajmniej wedle ich przekonania).

Po drugie, dominujgce poczucie uwiktania w mechanizmy i procesy sterujace na-
szymi wyborami oraz mozliwosciami dziatania rodzi, w $wiecie ukazujacym sie w tej
poezji, postawe, ktérg mozna by nazwac aktywnoscig pasywna. Nie jest ona bynajmniej
zwyktym przeciwienstwem aktywnosci, biernoscia jako rezygnacja z dziatania (co cza-
sem przypisuje sie ,pokoleniu ani-ani”), lecz petna pasji, oburzenia, cierpienia, strategia
przetrwania jednostek zyjacych w przekonaniu, ze nie maja na nic wptywu; ze nie one
decyduja o swoim zyciu (ani o losach $wiata), cho¢ to one ponosza konsekwencje
wymuszonych na nich — bo podejmowanych w sytuacji podlegtosci czy ubezwtasno-
wolnienia — zyciowych wyboréw. W utworach mppw znakami rozpoznawczymi tej
ztozonej postawy sg ,poetyka wkurwu” oraz ,retoryka przegrywu’

Obie zainicjowane zostaty w zbiorowym manifescie poetyckim Zebrato sig Sliny,
a zwieficzone tymczasem w autorskim manifescie pokoleniowym [beep] generation
Tomasza Bagka. To bardzo wazny gtos pokolenia, ktdrego buntownicze tradycje i ciggoty
(Beat generation) zostaty spacyfikowane (,wypikowane”) przez spoteczne mechanizmy

21



22

teksty DRUGIE 2020/5 WIELOGLOS O POEZ]JI

nadzoru i kontroli, odbierajgc mu w rezultacie prawo do méwienia wtasnym gtosem
i wkasnym jezykiem o wiasnym do$wiadczeniu. Zjawiska te od razu zresztg zostaty
zauwazone i dobrze, wielostronnie opisane przez krytyke towarzyszaca®. Najkrocej mo-
wigc, .poetyka wkurwu"taczy depresyjna frustracje z bezsilnym oburzeniem niezdolnej
do asertywnej reakgji jednostki, ,retoryka przegrywu" zas — poczucie niesprostania
zadaniu z masochistycznym uznaniem kapitalistycznych zasad, ktore ustawiaja jed-
nostke na pozycji przegranej. Obie faczy cztowiek-pizda z [beep] generation, jednostka,
ktdra ani sie nie sprzeciwia, ani nie moze postawi¢ na swoim, ani tez pogodzi¢ ze swa
sytuacja — stajac sie budzacym obrzydzenie lub politowanie antybohaterem. Dla rzecz-
nikéw jednej i drugiej zbyt trudnym wyzwaniem okazuje sie sprostanie wolnosci nega-
tywnej, czyli,nierobienia tego, czego sie nie chce’ jak rwniez zbyt odstreczajgce bytoby
przystanie na konsekwencje wolnosci pozytywnej (jako uswiadomionej, afirmowanej
koniecznosci). Pole pozostate do dziatania wypetnia petna pasji pasywna aktywno$¢.

Trzecia symptomatyczna cecha mppw wiaze sie z pozycja zajmowang przez pod-
miot tych utworéw. Nowoczesna poezja przyzwyczaita nas do kilku typowych strategii
poetyckiego méwienia. Do widzenia,z gory’ jak w autokreacyjno-demiurgicznej posta-
wie Przybosia czy w zawieszonym nad Swiatem medytacyjnym soliloquium Mitosza.
Do widzenia ,z boku’, jak w spektatorskiej postawie Herberta czy w spojrzeniu zdy-
stansowanego zewnetrznego obserwatora u Szymborskiej. Do widzenia ,z dotu’ jak
w strategii uwiktanego w swiat podmiotu wierszy Rézewicza czy w wycofanej postawie
zamknietego w swym odosobnieniu (,odczepié sie”) podmiotu wierszy Biatoszewskie-
go.To oczywiscie tylko uproszczone, dominujace tendencje, bo rozwigzan jest o wiele
wiecej. W kazdym z tych przypadkow (z waznym jednak wyjatkiem niektorych praktyk
Rézewicza) podmiot sytuowany jest na zewnatrz zdarzen czy sytuacji, ktére nastepnie
przedstawia, reprezentuje albo tez w nieco protekcjonalnym gescie oddaje swdj glos
pozbawionym gtosu lub znowu empatycznie identyfikuje sie czy wspétodczuwa z nimi
— za kazdym razem skracajac czy przekraczajac pewien dystans, ktory oddziela go od
Swiata, otoczenia, innego.

W mppw zarysowuje sig jeszcze inna strategia poetyckiego méwienia. Tu podmiot
jest zanurzony i uwiktany (wraz z innymi) w $wiat i procesy nim rzadzace. Méwi wiec
z pozycji uczestnika, takiego jednak, ktdry nie tyle sam zdecydowat o wejsciu w te
rzeczywisto$¢, ile rozpoznat, ze chcac nie chcac w niej tkwi, ma w niej swoéj udziat.
W rezultacie doznaje czegos w rodzaju antywzniostosci czy wzniostosci negatywnej:

5 Zob.zwiaszcza prace A. Katuzy: Pod grg. Jak dzis$ znaczg wiersze, poetki i poeci, Universitas, Krakow
2015; Splgtane obiekty. Przechwycenia artystyczno-literackie w niewspétmiernym swiecie, Wydaw-
nictwo UJ, Krakéw 2019 oraz A. Swiesciak: Lekcje nieobecnosci. Szkice o najnowszej poezji polskiej
(2001-2010), Instytut Mikotowski, Mikotow 2010; Wspétczynnik sztuki. Polska poezja awangardowa
i postawangardowa miedzy autonomig i zaangazowaniem, Wydawnictwo UJ, Krakow 2019.
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ma poczucie ogarniecia przez cos$, co go przerasta, czego praw nie podziela i nie rozu-
mie, a z czego na dodatek nie moze sie wydostac. Jak gdyby uznajac, ze inny jest w nas,
wypowiada we wiasnym imieniu doswiadczenie tej podzielonej wspdlnoty, czynigc
doswiadczenie innego czescia wtasnego przezycia. Mozna by rzec, ze sobg swiadczy
on o autentycznosci przekazywanego doswiadczenia. | rzeczywiscie ma w sobie cechy
wspotczesnego swiadka, dla ktdrego dawna, neutralna, zewnetrzna pozycja nie jest
juz mozliwa, przeciwnie; moze on by¢ swiadkiem wiasnie dlatego, ze ma udziat w tej
rzeczywistosci i w doswiadczeniu innego — udziat, dzieki ktoremu zyskuje dostep do
swej czynnej, podmiotowej wiedzy wypowiadanej w utworze.

5.

Prébowatem stresci¢ pobieznie kilka wazniejszych watkdw, przewijajacych sie na podo-
bierstwo gtownych mostéw faczacych czy arterii komunikacyjnych przez potezniejacy
z roku na rok archipelag mppw. Swiadomie zrezygnowatem z podawania przyktadow
poetyckich — ich uwzglednienie i skomentowanie musiatoby nadmiernie poszerzy¢
to krétkie wprowadzenie. Na inng okazje odktadam tez charakterystyke zmian w pro-
cedurach interpretacyjnych, ktére wymusza nowa poetyka mtodopoetycka. Pozostaja
nadto do uwzglednienia inne istotne cechy mppw.

Tu chce tylko jeszcze zauwazyé, iz niezaleznie od przyjmowanych kryteriow juz
dzis jest to zjawisko na tyle masywne i donioste, ze nie da sie go poming¢ przy jakich-
kolwiek prébach bardziej syntetycznego czy panoramicznego spojrzenia na polska
poezje wspotczesng. Tego stonia nie da sie zastoni¢ zmurszatymi optotkami kultury
wysokiej i elitarnej, stosownosci estetycznej czy poprawnosci literackiej. Niewatpliwie
natomiast trzeba szukac krytycznego jezyka-posrednika, pozwalajgcego poruszaé sie
zréwng swobodg po catym poetyckim archipelagu, jak tez dgzy¢ do rozpoznania tego,
co pod powierzchnig owych wyspowych odrebnosci taczy je wszystkie, stanowigc
o ich jednosci.

Zaangazowani i niezrozumiali — to zestawienie w tytule dwdch kluczowych (dla
mnie) cech mppw moze sie wydawac kulawe, nie potrafie jednak zastgpic ich lepszy-
mi okresleniami. Rzecz w tym, ze ani jedni, ani drudzy nie celujg w tradycyjnie pojeta
autonomie wypowiedzi poetyckiej, ktéra izolowata dzieto od jego historyczno-kul-
turowego kontekstu, tworcy oraz aktywnosci odbiorcoéw. Bardzo upraszczajac: jedni
sg odkrywcami nowego egzystencjalnego doswiadczenia wspotczesnego cztowieka
usytuowanego w rozlegtym zmystowym, mentalnym i dyskursywnym otoczeniu, dru-
dzy - gtosem sprzeciwu wobec nieprawosci i cierpien wynikajacych z naduzy¢ osob-
nikéw sprawujgcych wiadze oraz z niesprawiedliwych zasad, ktérymi owa wiadza sie
kieruje.Tu, i w jednym, i w drugim przypadku, kontekst, tworca i odbiorcy partycypuja
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w generowaniu znaczenia utworu. Zauwazmy tez, ze nie sg to sprzeczne zainteresowa-
nia, cho¢ nader rzadko splataja sie w jednej wypowiedzi. Raczej wedruja ze sobg ,razem,
osobno” (wedle formuty Baumana), rozwigzujac — kazde na swéj sposdb — potencjalng
antynomie tych poszukiwan i postaw.

Z duzym prawdopodobienstwem mozna zatozyc¢ z kolei, ze mtoda poezja zaangazo-
wana proponuje na tyle utrudniona forme przekazu, ze raczej nie moze by¢ zrozumiata
przez tych, o ktdrych mowi i ktérych los pragnetaby odmienié. A wiec, jak mozna sadzic,
nie do nich jest przede wszystkim skierowana. Do kogo wiec? Jak mysle, do nikogo
konkretnego (w sensie docelowej grupy czy zbiorowosci), lecz zarazem do wszystkich,
ktérzy zechcg odpowiedzie¢ na te poetycka interpelacje, dadz sie wciggnac w ten
Swiat i moze wtedy odkryjag w nim $wiat wtasny — a zatem do wszystkich, ktdérych
ten hermetycznie agresywny, niezrozumiale buntowniczy, wypowiadany z petna pasji
pasywnoscia gtos poety moze poruszyc, sktonic¢ do refleksji, reakcji czy dziatania.

Mtoda poezja zaangazowana jest, by tak rzec, nieprzechodnim poetyckim swia-
dectwem, ktore te prawde o woli oporu i dotkliwosci doswiadczenia stabszych, zdo-
minowanych i podporzadkowanych bedzie gtosito i soba niosto — poki bedzie styszane
i czytane. W gruncie rzeczy ten sam status nieprzechodniego poetyckiego $wiadectwa
przyda¢ wypada réwniez poetyckim artykulacjom egzystencjalnego doswiadczenia.
| w jednym, i w drugim przypadku tradycyjne narzedzia referencji, reprezentacji, ko-
herencji pojeciowej organizacji znaczenia zostajg zablokowane wskutek,,formy utrud-
nionej; ktdra nie tylko przedtuza percepcje, ale tez powoduje, ze tekstura utworu
przestaje by¢ no$nikiem przedstawien i znaczen, a staje sig raczej ich siedliskiem
czy Srodowiskiem ich rozwoju. Wiersz mppw nie tyle przedstawia, ile uobecnia swoj
przedmiot; sobg $wiadczy, o0 czym mowa i o co w nim chodzi. | moze wtasnie w tej
nieprzechodniej ,testymonialnosci” tkwi jego ,autonomia”; jego, niesprowadzalny do
roli medium przekazu, status.

6.

Na mapie polskiej poezji archipelag mppw pozostaje tymczasem dos¢ osamotniony,
takze w tym sensie, ze ciagle zbyt czesto wypada poza pole uwagi kanonicznych opra-
cowan poezji polskiej badz co najwyzej sytuuje sie na ich marginesie. Jedng z przyczyn
jest niewatpliwie trudnos$¢ w znalezieniu takich kryteriéw opisu, ktére pozwolityby
okresli¢ miejsce mppw w ewolucyjnej ciggtosci rozwoju poezji polskiej. Nie majac
dobrej rady na rozwigzanie tego problemu, pozwole sobie jednakze przypomniecintry-
gujaca wskazowke, ktdrg odnalaztem w tworczosci poety chyba najbardziej wypartego
przez mppw (zapewne gtéwnie z powodu niepohamowanej sktonnosci do wzniostego
stylui mentorskiego tonu). Czestaw Mitosz zanotowat kiedys, ze poezja przysztosci - ta,
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do ktdrej dazyt, lecz ktdrej nie udato mu sie stworzy¢ — to bedzie poezja, w ktdrej,Ryt-
my ciata — bicie serca, puls, pocenie sig, krwawienia periodu, lepkos¢ spermy, pozycja
przy oddawaniu moczu, ruch kiszek, beda w niej zawsze obecne razem z podniostymi
potrzebami ducha i nasza podwdjno$¢ znajdzie swoja forme bez wyrzekania sie jednej
strefy albo drugiej".

Czyz ta wizja — a moze raczej prognoza — nie przypomina dazen, poszukiwan
i praktyk wielu poetéw i poetek mppw? Czy plastyczno-poetyckie performanse Siksy
- wytracajace audytorium z bezpiecznie zdystansowanego odbioru, tamigce konwen-
cjonalne sposoby prezentacji, czynigce ciato i jego afektywne pobudzenia narzedziami
spotecznej krytyki oraz dekonstrukcji mentalnych stereotypéw i przesadow - nie sg
realizacjg jednej z mozliwosci tej, kreslonej przed prawie potwieczem, wizji poezji
przysztosci? Stanistaw Brzozowski zauwazyt kiedys (przed ponad stuleciem), ze kto
nie zadowala sie repetycja wzordw przesztosci, a dgzy do odkrycia nowego sposobu
opisu ludzkiego doswiadczenia i jego niedostrzeganych czy wypartych postaci, musi
sie zdoby¢ na odwage ,ztego smaku” (ktora bywa tez odwagg narazenia sie na $miesz-
nos¢), bo tylko wtedy jest szansa na wykroczenie poza $wiat zastanych form i zastana,
niewymagajacag naszego zaangazowania, wiedze o Swiecie. Tej odwagi ,ztego smaku”
mppw nie brakuje — na szczescie.
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6 Cz. Mitosz Nieobjeta ziemia (1984), w: tegoz Wiersze tom 4, Znak, Krakow 2004, s. 32.

25





