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Z estawienie ze sobg poje¢ ,audiowizualnosci” i, lite-
ratury” we wspolczesnej refleksji filologicznej nikogo
z pewnoscig nie dziwi. U jego podloza lezy postulowa-
na przez Clifforda Greetza koncepcja ,nowej filologii”
W jego propozycji ,gatunkéw zmgconych’, jak trzeba by
nazwa¢ wspdlczesnie tworzong literature skoligacong
z praktykami spolecznymi, filolog siega nie tylko do epi-
stemologii wyznaczanej granicami literaturoznawstwa
czy nawet jezykoznawstwa lub tekstologii, ale do dzie-
dzin i dyscyplin daleko wykraczajacych poza granice tej
pierwszej'. Do takich z pewnoscig naleza filmoznawstwo
i badania nad audiowizualnoscig?.

1 C. Geertz O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spotecz-
nej), przet. Z. tapinski, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, red.
R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakdow 1996, s. 2311 n.

2 Audiowizualnos¢ rozumiem jako witasciwosc antropologiczng, ktdra
w wieku XX pod wptywem technik reprodukcji obrazu i dzwieku za
przyczyng rozwoju kinematografii oraz telewizji ulegta przeksztatce-
niu i zostata zaposredniczona przez technologie. Nowy jezyk, ktory
pojawit sie wraz z mozliwoscig rejestrowania obrazu oraz dzwie-
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Dotychczasowe badania wzajemnej relacji literatury i audiowizualnosci,
zdominowane przez dyskurs strukturalny, skupily sie na przektadzie interse-
miotycznym, badajgcym relacje miedzy tymi obszarami. Badania poréwnaw-
cze prowadzone w tej perspektywie poszukiwaly wspolnego mianownika, do
ktérego mozna by sprowadzi¢ tekst literacki i tekst audiowizualny czy to za
pomocg kodu, poréwnujac jezyk naturalny z kodem audiowizualnym podle-
gajacym percepcji wzrokowej?, warstwy przedstawieniowej i wynikajacej z niej
kategorii obrazowosci (literackiej i filmowej)*, czy tematyki. Mankamentem
tej koncepcji byla niewspéimiernosé obu wypowiedzi artystycznych®.

Poszukiwanie miedzy literaturg a przekazami audiowizualnymi,spdjno-
$ci” czy doszukiwanie sie wzajemnej ,intertekstowosci” jest dzialaniem, ktére
za Geertzem nalezaloby uznacd za nieprecyzyjne, ze wzgledu na mglistosé czy
niepewno$¢ tychze kategorii®. W miejsce , przekladu intersemiotycznego”
trzeba by raczej zaproponowac kategorie , interpretacji” — zgodnie z duchem
filologicznym — poniewaz kazda proba ustalania wspélnego mianownika
pomiedzy wypowiedzig literacks i audiowizualng jest sprowadzana do po-
réwnywania elementow niewspoéimiernych, ktorych podobienstwo uzasad-
nia koncept zestawienia.

ku, a takze mozliwoscig ich odtwarzania, przesunat ciezar komunikacji w strone technolo-
gii. Maryla Hopfinger zauwaza, ze stowa i obrazy podlegajg zdynamizowaniu, stowo staje si¢
bardziej dzwieczace, obraz silniej koloryzowany, opisy zostaja zastgpione dziataniem i akcja.
M. Hopfinger Miedzy reprodukcjg a symulacjg rzeczywistosci. Problemy audiowizualnosci i per-
cepcji, w: tejze Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
1997, S.13.

3 S.Wystouch Literatura i semiotyka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 21-36.

4 Zwracano uwage na podobienstwo funkcjonowania w przekazie warstwy ogladowej, una-
oczniajacego ujmowanie przedmiotéw przedstawionych (wygladéw uschematyzowanych)
oraz kulturowego konstruowania wyobrazeniowosci w momencie lektury tekstu literackiego
i ogladania filmu. R. Ingarden Kilka uwag o sztuce filmowej, w: tegoz Studia z estetyki, t. 2, PWN,
Warszawa 1958, s. 299-316; R. Ingarden O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii
jezyka i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1960; H. Markiewicz Obrazowos$c
a ikonicznos¢ literatury, w: Literatura a malarstwo — malarstwo a literatura. Panorama mysli pol-
skiej XX wieku, red. G. Krélikiewicz i in., Wydawnictwo U}, Krakéw 2009, s. 347-380.

5 Niewspotmiernos¢ w ostatnim czasie staje sie kluczowa kategorig komparatystyczna, wska-
zujaca na poszukiwanie innych relacji miedzy poréwnywanymi tekstami niz zgodnos¢ czy
przektadalno$¢. L. Waters Epoka niewspdtmiernosci, przet. T. Bilczewski, w: Niewspdtmiernosé.
Perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia, red. T. Bilczewski, Wydawnictwo U), Kra-
kéw 2010, s. 57-104.

6 C.Geertz O gatunkach zmgconych, s. 232.
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Filologiczny trop w ustalaniu zakresu badar nad relacjami audiowizualno-
$ci i literatury wiedzie ku komparatystyce kulturowej (zwanej czasem inter-
medialng, zewnatrzliteracka czy pozastowng, ktéra oprdcz zjawisk literackich
obejmuje takze zjawiska pozaliterackie, miedzyartystyczne, intermedialne
i multimedialne, rozszerzajac nieco tradycyjnie filologiczne rozumienie tej
dyscypliny’) jako praktyce interpretacyjnej. Zgodnie z nig badania nad lite-
raturg wychodza poza obreb swojej dyscypliny ku innym dziedzinom wie-
dzy czy $wiadomosci, takim jak sztuka czy media audiowizualne®. Jesli zatem
chcielibysmy poréwnywac¢ wypowiedz literackg i audiowizualna, nalezaloby
je badaé, wykorzystujac do tego narzedzia spoza dyscypliny filologicznej, wia-
czajac te z obszaru filmoznawstwa czy medioznawstwa, co gwarantowaloby
dwukierunkowo$¢ analizy wpltywu literatury na media audiowizualne i audio-
wizualnosci na literature. Takie podejscie pozwoliloby uznaé¢ autonomie obu
dyskurséw i badac je w duchu komparatystycznym, uwzgledniajac specyfike
kazdego z uzywanych w tekscie jezykow: literackiego i audiowizualnego®.

Zaproponowana przez komparatystyke intermedialng strategia badan
poréwnawczych kladzie nacisk na zdolnos¢ przekraczania granic mediow,
specyficznej medialnie jakosci symbolizacji i zwigzanych z nimi probleméw
norm estetycznych, kryteriow wybordw i postrzegania, pojmowania tekstu
i formy, budowania kompozycji i konstytuowania wydarzen fabularnych.
W pewien sposéb odpowiada na to zapotrzebowanie komparatystyka me-
diéw™, zajmujaca sie porzadkowaniem zakreséw i okreslaniem wlasciwosci
poszczegdlnych systeméw medialnych, rozstrzyganiem zaleznosci miedzy
poszczegblnymi typami mediéw wyrazajacych sie odmiennymi formami,
jezykiem czy stylem ekspresji artystyczne;.

7 A.Hejmej Interdyscyplinarnosc i badania komparatystyczne, w: tegoz Muzyka w literaturze. Per-
spektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universitas, Krakéw 2008, s. 971 n.

8 Komparatystyka intermedialna siega poza obszary literackie, wtgczajac w swoje badania dzie-
dziny zwigzane m.in. z technologizacja komunikacji i medializacja rzeczywistosci, ustanawia-
jac nowa transkulturowa postawe badawcza, wynikajaca z nowej koncepcji spoteczeristwa
medialnego.

9 Taki postulat zostat juz zgtoszony kilka lat w kontekscie powstatej w Akademii im. Jana Dtu-
gosza w Czestochowie (obecnie Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dtugosza
w Czestochowie) Pracowni Komparatystyki Kulturowej. A. Regiewicz, D. Utracka Perspektywy
komparatystyki kulturowej. Na przyktadzie programu Pracowni Komparatystyki Kulturowej Aka-
demiiim. Jana Dtugosza w Czestochowie, ,Lud” 2011 t. 95, s. 261-272.

10 E. Szczesna Komparatystyka mediow. Poetyka, semiotyka, komunikacja medialna, w: Kompara-
tystyka dla humanistow, red. M. Dagbrowski, Wydawnictwa UW, Warszawa 2011, s. 289-320.
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Zarysowana w tym miejscu strategia badan intermedialnych" wykracza
poza aspekt pordwnawczy, skupiajac sie na zjawiskach medializacji czy me-
diatyzacji i ujawniajac wplywy jednego medium na drugie. Takie badania
oddzialywania medialno$ci na zjawiska literackie juz nie sprowadzajg sie
do kwestii adaptacyjnych, w ktorych uwaga badacza skupiona jest — poprzez
nachylenie semiotyczno-strukturalne — na zmienno$¢ znakéw czy struk-
ture narracji, ale traktujg je jako zjawiska hybrydowe, na ktére sktadajg sie
odmienne zrédtowo strategie narracyjne, poetyki, konwencje czy sposoby
budowania swiata przedstawionego®.

Przesuniecie akcentu z my$lenia adaptacyjnego (wlaczajgcego jedno
medium w drugie) na transmedialne pozwala traktowaé literacko$¢ i au-
diowizualnosé na prawach odrebnosci, przy jednoczesnym zachowaniu ich
niezbywalnych cech, wynikajacych z samego medium, oraz wyznaczaniu
obszaréw wspolnych®™. W ramach takiego dzialania poszukuje sie nie tylko
wzajemnych wplywow literatury na media audiowizualne i odwrotnie czy
elementéw wsp6lnych albo przypadkéw wspodlistnienia, lecz takze obecnosci
mechanizmoéw jednego typu przekazu w drugim — w interesujgcym nas przy-
padku technik audiowizualnych w komunikacji literackiej. Chodzi tu zatem
o sytuacje niejednorodnosci przekazu, na ktéory skladajg sie rdzne elementy

11 Pomijam w tym miejscu zaproponowane przez Jensa Schrétera i Wernera Wolfa klasyfikacje
badan intermedialnych (wsrdd kategorii intermedialnych wymienia sie cztery: syntetyczna,
formalna, transformacyjna i ontologiczng) obejmujacych intermedialno$¢ zewnatrzkompo-
zycyjna i wewnatrzkompozycyjna, w ramach ktorej bada sie audiowizualno$¢ w literaturze,
audiowizualnos¢ literatury, audiowizualnos¢ i literature. . Schroter Intermedialitét. Facetten
und Probleme eines aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffes, podaje za: A. Hejmej Inter-
medialnosé i literatura intermedialna, w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. W. Bolecki,
A. Dziadek, Fundacja ,Centrum Miedzynarodowych Badan Polonistycznych” i Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2010, s. 279 i n.

12 S.J. Schmidt Literaturoznawstwo jako projekt interdyscyplinarny, przet. B. Balicki, ,Teksty Drugie”
2010 Nr 4, S.161.

13 Prowadzi to do przyjecia kategorii nadrzednej — inter- lub transmedialnosci, obejmujacej zja-
wiska multigatunkowe, ktora pociaga za sobg koniecznos$¢ ujmowania badan w kluczu inter-
dyscyplinarnym. Zob. A. Hejmej Intermedialno$¢ i literatura intermedialna, s. 275-286; M. Hop-
finger Literatura intermedialna, w: tejze Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze
wspoftczesnej, Sic!, Warszawa 2003, s. 163-171; D. Higgins Intermedia, przet. M. i T. Zielinscy, w:
Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, red. P. Rypson, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2000, s. 117-133; K. Chmielecki Intermedialno$¢ jako fenomen ponowoczesnej kultu-
ry, .Kultura Wspotczesna” 2007 nr 2 (52), s. 118-137; Intermedialno$c w kulturze korica XX wieku,
red. A. Gwo6zdz i S. Krzemien-Ojak, Trans Humana, Biatystok 1998.
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kompozycyjne o odmiennym czesto pochodzeniu generycznym (literackim
i audiowizualnym).

Juz tylko tych kilka uwag daje pewne wyobrazenie na temat ztozonosci
mozliwych zwigzkéw i fuzji literatury i przekazow audiowizualnych, w ra-
mach ktérych mozna by wymienié: tematyzowanie audiowizualnosci w li-
teraturze, wykorzystywanie schematéw i technik audiowizualnych w kon-
struowaniu utworow literackich, wlgczanie kodu audiowizualnego w przekaz
literacki, ksztaltowanie jezyka wypowiedzi literackiej na wzor jezyka audio-
wizualnego, tworzenie gatunkow i styléw wypowiedzi literackiej powigza-
nych z audiowizualnoscig™.

Powyzsze wprowadzenie sklania do siegniecia po komparatystyczng
propozycje wypracowang przez Andrzeja Hejmeja®™ na gruncie badan nad
relacjami muzyki i literatury, na bazie ktdrej mozna zaproponowac analogicz-
ng do ujecia muzycznosci klasyfikacje dajaca mozliwos¢ uszczegdlowienia,
a zarazem uporzadkowania relagcji literatury i audiowizualnosci. Oczywiscie
trzeba mie¢ $wiadomosé wielotworzywowosci przekazéw audiowizualnych,
ktére w przeciwienstwie do muzyki stanowig o wiele trudniejszy obszar
poréwnan ze wzgledu na swa polisemiotycznos¢. Wydaje sie jednak, ze kla-
syfikacja zaproponowana w badaniach nad muzycznoscig i opisane w niej
mechanizmy dzialan mogg by¢ adekwatne takze do relacji literatury i au-
diowizualnosci ze wzgledu na przyjeta w niej monomedialnosé¢ — punktem
wyjscia jest tekst literacki, w ktérym dochodzi do krzyzowania sie mediéw
przez szeroko rozumiane odniesienia intermedialne — odsylanie, tematyzo-
wanie, deskryptywnos¢, literacka wizualizacje itp.' Parafrazujac wypowiedz
Andrzeja Hejmeja na temat komparatystyki intermedialnej, mozna by po-
wiedzie¢, ze w refleksji nad literatura audiowizualng trzeba mie¢ na uwadze
wszelkiego rodzaju przeksztalcenia intermedialne: strategie recyklingu, ko-
lazu, montazu, zapozyczenia adaptacyjne, remediacje, transpozycje, zjawiska
konwergencjiiinne, ale w centrum zainteresowania pozostaje tekst literacki
w jego uwarunkowaniach medialnych®.

14 Por. propozycje Stevena Paula Schera na temat organizacji badan muzyczno-literackich.
S.P.Scher Literature and music, w: Interrelations of literature, ed. by ).-P. Barricelli, ). Gibaldi, Mo-
dern Language Association of America, New York 1982, s. 237. Podaje za: A. Hejmej Muzycznosc
dziata literackiego, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012,s.18 i n.

15 A.Hejmej Muzycznosé dzieta literackiego, s. 62-76.
16 A.Hejmej Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Universitas, Krakdw 2013, s. 119.

17 A.Hejmej Komparatystyka intermedialna, ,Rocznik Komparatystyczny” 2016 nr 7, s. 14.

285



286

teksty DRUGIE2021/2 LABORATORIA HUMANISTYKI

Przyjmujac te perspektywe, kolejne poziomy zjawisk literackich sprze-
zonych z filmem, telewizja czy przekazami w nowych mediach nalezatoby
okresli¢ jako audiowizualnos¢ I, IT1 I11.

Audiowizualnos¢ |

W centrum zainteresowania audiowizualnosci tego typu powinny sie znalez¢
najbardziej podstawowe zagadnienia zwigzane z zastosowaniem do jezykali-
terackiego kodu audiowizualnego, oczywiscie z wezesniej zasygnalizowanym
zastrzezeniem dotyczgcym sprowadzenia tegoz mechanizmu do prostego
przekladu. Na tej plaszczyznie nie uciekniemy przed mysleniem adapta-
cyjnym, szukajacym analogii retorycznych miedzy literatura a przekazami
audiowizualnymi, co nie jest pozbawione racji, czego dowiodta Ewa Szczesna
w Poetyce mediow™. W tej perspektywie mozna by rozumie¢ wypowiedz Jurija
Tynianowa, ktérego zdaniem sztuka filmowa (audiowizualna) jest pokrewna
literaturze, korzysta bowiem z podobnych $rodkéw wyrazu®. Jezyk filmowy
mozna tu poréwnac z jezykiem artystycznym, a kadry — elementy tego jezyka
— ze stfowem uzytym w sposob poetycki.

Definiowana tak poetyka filmu w tradycji literackiej ma niemal stuletnia
historie, wszak juz poeci awangardy spod znaku futuryzmu (Anatol Stern,
Tytus Czyzewski, Stanistaw Mlodozeniec) czy Awangardy Krakowskiej (Ta-
deusz Peiper, Julian Przybos) chetnie korzystali z rozwigzan inspirowanych
kadrami czy ujeciami w odpowiednim zblizeniu lub oddaleniu, techniki sy-
multanicznosci 1 innych procedur wywiedzionych ze sztuki fotografii czy
filmu®. Zabiegi zwigzane z ruchem kamery: najazdami i odjazdami, panora-
ma i jazdg, punktami odchylenia, planami filmowymi, wreszcie montazem,

18 E.Szczesna Poetyka mediéw. Polisemiotycznosé, digitalizacja, reklama, Wydziat Polonistyki UW,
Warszawa 2007.

19 ). Tynianow Prawa kina, przet. B. Grabowska, w: Estetyka i film, red. A. Helman, WAIiF, Warszawa
1972.

20 Artysci spod znaku awangardy widzieli w technologii szanse na wyzwolenie sztuki spod skost-
niatych, linearnych form drukowanego medium. Wejscie w nowe przestrzenie medialne byto
nie tylko wyrazem nowoczesnosci spod znaku eksperymentu, lecz takze gwarancja elitarnosci
sztuki rozbijajgcej utarte schematy tworcze. T. Peiper Radio, adwokat, w: tegoz Tedy. Nowe usta,
oprac. T. Podolska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 245. Por. M. Hendrykowska Tech-
nika - ruch - informacja. Wiek XIX: komunikacja spoteczna na progu audiowizualnosci, w: Nowe
media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2005, s. 25-38.
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staly sie inspiracjg nowej kultury stowa. Tadeusz Miczka w tym kontekscie
wymienia charakterystyczne m.in.: kadrowanie, montaz oddzielnych zbli-
zen, katalogowanie obrazéw poetyckich, technike $wiattocienia, montaz we-
wnatrzujeciowy, rozczlonkowywanie przedmiotowych opiséw, ikonizacje
jezyka literackiego, ilustrowanie sposobéw ludzkiego widzenia i styszenia,
wprowadzanie techniki scenariusza®.

Te ostatnie sg niezwykle czytelne w prozie Doroty Mastowskiej. Autorka
konstruuje swoich bohaterdw i ich perypetie w powigzaniu z telewizyjnymi
narracjami. Buduje dialogi na wzér serialowych, czesto proponujac kilka ich
wersji. Tak dzieje sie w ksiazce Kochanie, zabitam nasze koty, w ktorej historia
Joanny od poczatku nawiazuje do fabuly filmowej. Swiadczy o tym chociaz-
by reakcja Joanny na zastrzelonego kota: ,Gremialnie ustalono, Ze to bylo
«totalnie lynchowskie» i ze kto$ powinien na tej podstawie napisa¢ filmowy
scenariusz”?. Mastowska juz na samym poczatku naprowadza czytelnika na
trop audiowizualny.

Podobnie dzieje si¢ w prozie Jakuba Zulczyka, ktérego bohaterowie patrza
na rzeczywisto$¢ przez pryzmat doswiadczen audiowizualnych, jak chocéby
w tej scenie:

Kiedys przez okno sgsiada widzialem, jak stoi tylem do okna, a przodem
w strone telewizora, $miesznie podrygujac w miejscu, wpatrzony w film
wlgczony z magnetowidu, obraz byl niewyrazny, zagniezony, widziatem
ruch nagiego faceta i wijaca sie na nim facetke i slyszalem $mieszna,
cichg muzyke, podobng do tej, ktorg potem styszalem w stuchawkach,
oczekujac na polaczenie z bankiem.?

Badana w ten sposob poetyka dziela literackiego ukazuje rzeczywistosé
widziang za posrednictwem kamery. Chodzi tu zaréwno o to, co widzialne
(wizualne), jak i ruchowe. Strategia filmowa w dziele literackim objawiataby
sie m.in. wlasnie poprzez dynamizacje (powtarzalno$¢, czestotliwosé, duze
nagromadzenie elementéw przedstawieniowych) wywiedziong z montazu.
Towarzyszytby temu charakterystyczny rytm wypowiedzi audiowizualnej,
obecnie silnie podporzadkowany narracji wideoklipowej. Aby odda¢ ruch

21 T.Miczka Kino jako poezja optyczna. Proby futuryzacji kinematografu w Polsce w latach 1918-1939,
w: Kino—film: poezja optyczna?, red. J. Trznadlowski, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 1995.

22 D. Mastowska Kochanie, zabitam nasze koty, Noir sur Blanc, Warszawa 2012, s.101i n.

23 ). Zulczyk Wzgdrze pséw, Swiat Ksigzki, Warszawa 2017, s. 558.
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obrazu, wprowadza sie w literaturze wyliczenia ukazujgce zycie miasta (np.
rytualizacje zycia miejskiego, jego praktyki codziennosci), wydarzenia prze-
zywane przez bohateréw bezposrednio po sobie bez chwili przerwy.

Analizujgc syntaktyke filmu, podobne tendencje do adaptowania jezyka
filmowego mozna zauwazy¢ w jezyku wypowiedzi literackiej. Na poziomie
gramatycznym pojawiajg sie krotkie, zwarte zdania o charakterze sprawoz-
dawczym, czasem pojedyncze stowa majace warto$¢ minimalnych wypo-
wiedzen, sugerujacych momentalno$¢ pojawiania sie i znikania obrazéw
w filmie. W wypowiedziach literackich tego typu zostaje zatarty dystans
czasowy miedzy plaszczyzna narracji a zdarzeniami, podobnie stosuje sie
przeskoki miedzy dialogowymi a opisowymi partiami narracji, wypowiedzi
bohateréw sg przytaczane bez elementéw wprowadzajacych. Tym samym
tekst literacki zaczyna postugiwac sie podobnymi do filmu mechanizmami
wyrazajacymi ekonomie wypowiedzi, telegraficznosé stylu,,,dazenie do skro-
tu i syntezy’, kondensacje®.

Przywolajmy w tym miejscu proze Wojciecha Kuczoka, fragmentem inter-
ludium, jednego z wielu w ksigzce Widmokrgg, oddzielajacego wieksze czesci
narracji — opowiadania.

Maria jedzie pociggiem w pustym przedziale, zdjela trzewiki i polozyla
stopy na siedzeniu naprzeciw, przez niedomkniete okno wiatr silnie wieje
wprost na jej glowe, Maria jest uSmiechnieta, cieszy jg stukot kot, cieszy
ja rytm, ciesza smugi krajobrazu za szybg. Maria pozwala wiatrowi zwiaé
chuste z gtowy, pozwala powietrzu targac¢ swoje wlosy, kiwa radosnie
stopami w cienkich czarnych podkolanéwkach, $mieje sie do siebie; jaka
piekna jest, kiedy sie $mieje, o tak. Maria jest bezdyskusyjnie piekna.
Nadzwyczaj piekna, jak na siostre zakonna.”

Narrator uzywa nagromadzenia czasownikéw przede wszystkim w czasie
terazniejszym, co jest charakterystyczne dla pracy kamery. Powtarza frazy,
tworzac rytm opowiesci, jednocze$nie zwraca uwage na zblizenia: chusta,
wlosy, stopy. Dopiero w ostatniej frazie zmienia plan i pokazuje nam postac
w kontekscie calej osoby, wprawiajgc czytelnika w zdumienie.

24 A. Regiewicz Narracja — audiowizualnos¢ — nowe media, w: B. Bodzioch-Bryta, G. Pietruszew-
ska-Kobiela, A. Regiewicz Literatura — nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI
wieku, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2015, s.108.

25 W. Kuczok Widmokrgg, W.A.B., Warszawa 2004, s. 33.



STANOWISKA ADAM REGIEWICZ AUDIOWIZUALNOSC LITERATURY

Sam mechanizm dynamizowania obrazu filmowego na bazie medium
fotograficznego rozpisuje Michal Witkowski w Drwalu, pokazujgc tym samym
specyfike jezyka audiowizualnego:

Kleknalem przed t6zkiem, na ktérym lezal laptop, i z réwnie starej nokii
przelatem zdjecia. Otworzytem folder. Klikngltem na ,wyswietl jako pokaz
slajdéw”. Ha, ha, ha! Wszystkie poruszone, toto sie nie zatrzymywalo
ani na chwile! [...] Pola, kruki, pola, pola, pastewny $wiat, pastewno$é
wszechogarniajaca, wilgoé¢, wrona, kruk, $ciernisko, kaluza... [...] Kruk na
caly ekran, to dobre. Rozjuszone mewy z kawalkami czerwonego miesa
w dziobach moze wezme na tapete w komputerze |...].%

Witkowski wyzyskuje charakterystyczng dla audiowizualnosci migawkowosé,
oparta z jednej strony na skupieniu uwagi kamery na konkretnym fragmencie
przedstawianej rzeczywistosci, z drugiej na jej zmiennosci, zwigzanej z monta-
zem skokowym. Warto tez zwrdci¢ uwage na nawigzanie przez autora do estetyki
nowych medidw;, ktéra dzieki odpowiednim narzedziom cyfrowym pozwala pla-
stycznie (tu przez nadnaturalne wrecz nasycenie kolorem) modyfikowaé obraz.

Wérdd innych cech nowej audiowizualno$ci zwigzanej z mediami cyfro-
wymi nalezaloby wymieni¢ multisensorycznosé, interaktywnos¢, fragmen-
taryczno$¢, multitaskowos$é czy szybkos¢. Ta ostatnia wlasciwosé, okreslona
przez Paula Virilio jako cecha tozsamosciowa XX wieku”, zwraca uwage na
konwersje jako specyfike nowej ontologii. Wraz z nig zmienia sie takze ko-
munikacja, ktéra wyprzedza nie tylko esencje, ale i egzystencje, jak w ksigzce
Michatla Olszewskiego:

Jedziemy, na szybkosci, co tam, co tam. [...] ten podsyta ultraciekawy
tekst o nadchodzacym rozdarciu w obozie nacjonalistycznym, ta prosi
pilnie o pomoc w znalezieniu mechanika samochodowego w poludnio-
wo-wschodniej cze$ci kraju, nie mam pojecia, kim jest i w jakich oko-
licznos$ciach znalazta sie na moim wallu, 6w informuje, ze w niewielkiej
miejscowosci na pélnocy ztamal sie krzyz, zabijajac przechodzacego
pod nim czlowieka, co za mistyka, duzo dowcipnych komentarzy pod
ta informacja, niewidziana od prawie trzech dekad kolezanka ze szkoly
podstawowej informuje o wyjsciu na huczng impreze w Brukseli, kolega

26 M. Witkowski Drwal, Swiat Ksigzki, Warszawa 2011, s. 243.

27 P.Virilio Predkosc i polityka, przet. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2008.
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zaprasza na film dokumentalny o grupie jazzowej, czy wiecie, ze nasze
dzieci to pierdoly, bo nosza kaski, zamiast napierdala¢ glowami w asfalt
podczas nieuniknionych upadkéw z rowerdw czy hulajndg, jak za starych
dobrych czaséw, na skutek czego nie poradzg sobie w dorostym zyciu -
zapytuje zatroskana przyjaciolka; ciekawe, szkoda, ze nie ma foty, kolega
zjad} na $niadanie labraksa, co to jest labraks — sprawdzam szybko i juz
wiem, ze méwimy o gatunku morskiej ryby okonioksztaltnej, z rodziny
morenowatych, niestychane; rzucam anons o upadku pedagogiki, za
wzruszenia leci na widok wywiadu z artysta z czaséw mojego dzieciistwa,
a ten teledysk, nie widziatem go ze trzydziesci lat chyba [...].

@Bezrybicz #upal czy ulewa — niewazne. Wazny jest brzuch. Ja dzi-
siaj bede robil brzuch, czego i wam zycze, zjeby kochane!?®

Autor uzywa do opisu tej nowej rzeczywistosci, ktdra zostala zawlaszczona
przez dyskurs medialny, zdania wielokrotnie ztozonego, przypominajacego
strukturg awangardowy strumien $wiadomosci. Tym razem jednak jest on
podporzadkowany percepcji medialnej, jej newsowosci, chwilowosci, szyb-
kosci i zmiennosci ujeé. Bohater Olszewskiego, cheac uczestniczy¢ w tym
dyskursie, musi wykonywac wiele czynnosci jednoczesnie, dobieraé przekazy
za pomocg réznych medidw, odbiera¢ wrazenia przy uzyciu réznych zmy-
stéw — wchodzi¢ w interakeje. Co ciekawe, Olszewski nie waha sie dokona¢
przeniesienia zapisu Messengera do tekstu literackiego, podobnie jak robi
to Joanna Bator w Ciemno, prawie juz noc, podkres$lajac stan wrzenia interne-
towej dyskusji, zywigcej sie sama soba.

Do najistotniejszych zabiegéw utozsamianych z proponowang audiowi-
zualnoscig typu I trzeba by za Bogustawg Bodzioch-Brylg wymienié: ksztat-
towanie poetyckiej wypowiedzi z charakterystyczng wysoka czestotliwoscig
zmiany obrazu poetyckiego, migawkowoscig, sensorycznoscig i fragmentary-
zmem; wykorzystywanie zabiegow i termin6w charakterystycznych dla tech-
nologii ruchomego obrazu, filmu (montaz, zblizenia, detale, konstruowanie
toku wypowiedzi literackiej nasladujgcego relacje dokonywang za posrednic-
twem kamery, upodabnianie toku wypowiedzi do przekazu rejestrowanego
w urzadzeniach elektronicznych oraz czeste nawigzania do sfery medialnej
na poziome tematycznym)®.

28 M. Olszewski #upat, Znak, Krakdéw 2017, s.61i n.

29 B. Bodzioch-Bryta Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych mediow
i nowej rzeczywistosci, Universitas, Krakdw 2011, s. 1411 n.
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Audiowizualnos¢
Podobnie jak w wypadku muzyczno$ci, audiowizualnosé Il jest dos¢é czytelng
kategorig, polegajaca na uobecnieniu tematéw czy watkéw audiowizualnych
w przestrzeni dziela literackiego na poziomie fabuly lub sytuacji lirycznej.
Parafrazujac ustalenia Andrzeja Hejmeja, mozna by powiedzie¢, ze pojawia
sie ona na prawach kontekstu, ktéry ujawnia sie poprzez réznorodne typy
tematyzowania przekazéw audiowizualnych w tekscie literackim. Chodzi
zatem o te momenty, w ktorych tekst nawiazuje do tekstéw audiowizualnych,
cytuje je badz parafrazuje, inspiruje sie nimi. Tak rozumiana audiowizual-
nos$¢ sprowadza refleksje do badania przedmiotowego, zanurzonego w $wiat
przedstawiony tekstu literackiego.

Juz tylko pobiezna lektura wspdlczesnej produkeji literackiej daje wyobra-
zenie o ogromie tego typu nawigzan. W tym aspekcie trudno nie zgodzi¢ sie
z Krzysztofem Unitowskim, ktdry pisze:

W spolecznym odczuciu kontekstem dla Doroty Mastowskiej nie bedzie
ani zorientowana socjolingwistyczna proza z lat siedemdziesiatych, ani
dzisiejsza mloda literatura. Kontekstem dla niej bedg raczej Magda Mo-
tek, Matylda Damiecka czy Ewelina Flinta, a w najlepszym razie telewi-
zyjne albo gazetowe reportaze o dresiarzach, narkotykach i nastoletnich
przestepcach.®

Tworcy literatury coraz czesciej korzystaja z pomystow filmowcdw, autoréw
programoéw telewizyjnych, specjalistéw od marketingu, producentéw wido-
wisk, nie tylko rozszerzajac wypowiedz literacks o zjawiska audiowizualne,
ale takze korzystajgc z zaproponowanej przez nie tematyki. Nie da sie ukry¢,
ze ten rodzaj nawigzan bardziej sytuuje badana literature (co czesto podnosi
sie w krytyce) w konteks$cie zjawisk kultury popularnych niz wysokoarty-
stycznych, cho¢ podzial ten w obecnej sytuacji komunikagji literackiej nie
wytrzymuje proby czasu czy to ze wzgledu na postugiwanie sie przez litera-
ture piekng konwencjami wywiedzionymi z popkultury (kryminal, romans,
powies¢ grozy), czy tez ze wzgledu na jezyk i estetyke kiczu wprowadzang
do wypowiedzi wysokoartystycznych. Nie wchodzac glebiej w te dyskusije,
trzeba zauwazy¢, ze literatura audiowizualna, skomplikowana komunika-
cyjnie i powstajgca na przecieciu réznych medidw, zaciera granice miedzy
popularnoscig a elitarnoscig.

30 K. Unitowski Kup Pan ksigzke. Szkice i recenzje, FA-art, Katowice 2008, s. 214 i n.

291



292

teksty DRUGIE2021/2 LABORATORIA HUMANISTYKI

Mtode pokolenie pisarzy juz tu przywolywanych (Mastowska, Zulczyk,
Witkowski) dosé czesto korzysta z nawigzan do konkretnych filméw czy
programéw telewizyjnych, budujac m.in. charakterystyczny dla danego
okresu wiarygodny sztafaz. Tak dzieje sie we Wzgdrzu psow, w ktérym Zul-
czyk przypomina poczatek lat 9o. poprzez ogladane przez matke Hotel
Zacisze na zmiane z Kabaretem Olgi Lipiriskiej. Na potkach stoja DVD z fil-
mami z lat 80. Cobra, Rocky, Klatka, Commando, a w telewizji pojawia sie
wszechobecne disco polo

W telewizji leci discopolowy teledysk, mtody Cygan w pozlacanym kasz-
kiecie $piewa o wolnosci, jaka daje mu motoryzacja, chltopak wpatruje
sie w niego szeroko otwartymi oczyma, jakby w tekscie piosenki byt
zawarty ukryty szyfr, ktorego istnienia jest juz pewien, ale jeszcze nie
umie go odczytac.*

Nie chodzi tu jednak tylko o jako$¢ estetyczng, ale tez o sposéb budowania
$wiadomosci bohaterdw, ktorzy raz po raz przejawiajg tozsamos$¢ ,insert”
lub tzw. tozsamos¢ zmedializowang®. Przywolajmy na potwierdzenie tego
rozpoznania fragment prozy Mastowskiej:

Widzisz... — tak méwiac, patrze raz w nig, raz w swoj pokal pusty. [...]
Ciezko mi to méwic, lecz musze by¢ szczery wobec takiej dziewczyny jak

ty. Kacper jest poszukiwanym przestepca gwalcicielem kobiet. ,Wampir
z Zagtebia IT", film erotyczny USA, koniec kropka.®

W rozmowie z Alg bohater uzywa nawiazan do kulturowych klisz medialnych,
by zbudowa¢ najbardziej przekonujaca wypowiedz. Zreszta podobnie zacho-
wujg sie bohaterowie innych ksigzek, ktorzy za pomocg odniesien do filméw
czy programow telewizyjnych komentuja wydarzenia:

Ta sytuacja zaczyna zbliza¢ sie do Pamigtnikéw z wakacji albo innego z pro-
gramdw, ktore oglada teraz trzy czwarte Polski, paradokumentéw o tacie

31 J. Zulczyk Wzgdrze pséw, s. 126.

32 A. Regiewicz Tolerancja wobec tozsamosci medialnej, ,Tolerancja. Studia i szkice” 2012 t. 16,
s.28-38.

33 D. Mastowska Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, Lampa i Iskra Boza, Warszawa
2002,5.98.
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Januszu, ktory na wakacjach all inclusive rozsypal robaki na deserze i te-
raz domaga sie zwrotu za rachunek, a tymczasem cérka Sandra zaszla
w blizniaczg cigze z piecioma instruktorami wodnego aerobiku. By¢ moze
cokolwiek wydarzy sie w Zyborku, zawsze na konicu okaze sie i tak Pamigt-
nikami z wakacji, miesnym jezem, Szekspirem denaturatu.®

Na tej samej zasadzie Grzesiek z cytowanej powyzej ksigzki Wzgorze psow
poréwnuje teorie spiskowg ojca do fabuly Archiwum X. Nawigzania inter-
medialne pozwalajg na lepsza identyfikacje bohateréw przez doszukiwanie
sie podobienstwa do aktordw filmowych (np. w tej samej powiesci pada
poréwnanie jednego z nich do Charlesa Bronsona w Zyczeniu smierci).

W zakresie audiowizualnosci Il mie$cilaby sie takze sfera badania audio-
wizualnosci w opisie literackim, rodzaj ekfrazy® odnoszacej sie do zjawisk
medialnych. Warto zaznaczy¢, ze taka dziatalno$é domagalaby sie zapropo-
nowania nowego terminu okreslajgcego nowy typ wypowiedzi (wszak ekfraza
sensu stricto odnosi sie do opisu dzieta statycznego, skoticzonego — obrazu,
rzezby, obiektu architektonicznego, nie zas czegos w ruchu). W tym typie
zawieralaby sie twdrczos¢ literacka poswiecona dziatalnosci audiowizualne;j,
zwigzana z literackimi obrazami srodowiska filmowego, rezyserow, aktordw,
scenariuszami itp. Moglyby sie tu znalez¢ te wszystkie produkeje literackie,
ktdre w jakis sposdb problematyzujg zagadnienie audiowizualnosci i czynig
je tematem opisu literackiego.

Przyktadem takiego rozwiazania sg odniesienia do konkretnych projekeji
filmowych w prozie Maslowskiej.

Iwtedy rozpoczal sie film. Niewazne jaki tytul, pewnie ogladaliscie. R6z-
ne takie perypetie, najpierw ona go odrzucila, potem on do niej wrdcil,
wiecie. Wszystko dzialo sie w Ameryce. Uwazam, ze z calego filmu naj-
lepsze bylo, jak miat miejsce wypadek samochodowy. To znaczy autobusu
z samochodem. Oni akurat jechali tym autobusem, ale jeszcze sie nie
znali. I wpadli na siebie, bylo to szalenie zabawne i nawet moja mama
sie $miala, uwazala, ze to bylo bardzo zabawne. Najgorsza moim zda-
niem scena, to gdy bohater i bohaterka ida ze sobg do 16zka. Rozumiecie.

34 ). Zulczyk Wzgdrze psdw, s. 445.

35 Pojecie ekfrazy odnosi sig przede wszystkim do dzieta sztuki i wyznacza pewien typ dziatania:
nawiazanie, dyskurs i interpretacje. A. Dziadek Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk
w polskiej poezji wspétczesnej, Wydawnictwo US, Katowice 2004.
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Kochajg sie ze sobg. Czulam sie skrepowana, poniewaz siedzialam tuz
obok mojego taty i dotykalam go ramieniem. [...] Ciagle wydaje mu sie,
ze jestem jego malg coreczka, ze nie wiem nic o zle tego swiata, o praw-
dziwym bagnie. I wiecie jak sie skoniczyto?%

Autorka wprowadza ekfraze konkretnego filmu w kontekscie opowiadanej
historii milosnej toczacej sie w swiecie przedstawionym. Tym samym opis
filmu staje sie autokomentarzem wydarzenn w powiesci. Co ciekawe, Ma-
stowska dos¢ czesto odwoluje sie do opiséw doswiadczen audiowizualnych,
za pomocg ktorych pragnie oddaé stan zawieszenia miedzy rzeczywistoscig
a fikcja, charakterystyczny dla baudrillardowskiego symulakrum.

Audiowizualnos¢ Il
Ostatnig z zaproponowanych kategorii mozna by okresli¢ mianem reto-
rycznej. Polegalaby ona na wprowadzaniu w konstrukcje dziela literackiego
rozwigzan kompozycyjnych wywiedzionych z przekazéw audiowizualnych.
Chodzitoby w niej o badanie ,audiowizualnosci utajonej” (per analogiam do
»muzycznos$ci utajonej”), polegajgce na przygladaniu sie formom literac-
kim nasladujgcym gatunki medialne czy schematy kompozycyjne, struktury
przekazéw audiowizualnych (np. reklamy, banery hipertekstowe, ankiety
prasowe, audiotele). Formy literackie coraz czesciej odwoluja sie w konstruk-
¢ji do przekazéw wideoklipowych, charakteryzujacych neotelewizje i tek-
sty nowych mediéw. Historia zostaje w nich rozbita na fragmenty, kierunki
rozwoju fabuly podlegaja prymatowi estetyki, naznaczajacej opis wydarzen
intensywnoscig i zmystowym nasyceniem.

W pewien sposéb reprezentuje ja proza Doroty Maslowskiej, ktora np.
w powiesci Kochanie, zabitam nasze koty organizuje wypowiedz na wzor nar-
racji telewizyjnej: rwanej, fragmentarycznej, luznej formalnie. Co wiecej,
autorka wielokrotnie zostawia $lady tych nawigzan w tekscie, np. gdy bo-
haterka Joanna bierze udzial w projekcji filmowej w IMAX-ie ze swoimi
przyjacidtmi

Zdezynfekowawszy gruntownie dlonie, z ponurg rzetelnoscig sledzita
film, jeden z tych niezrozumialych europejskich smetéw, w ktorych wszy-

scy tak dtugo na siebie patrzg, by na koniec powiedzieé nagle ,rozkosz”,

36 D.Mastowska Wojna polsko-ruska, s. 94.
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podczas gdy kamera $ledzi juz latajacy siatke. Co gorsza, sama sie uparla,
by na niego poszli zamiast na Naprawde szklang putapke 134 czy ten kolejny
sequel Smiertelnej biegunki, im i tak byto wszystko jedno.””

Zawarta tu wskazoéwka pozwala w dalszej analizie wykaza¢ wspélne plasz-
czyzny komunikacyjne obecne na poziomie narracyjnosci czy gatunkowo-
$ci, za pomoca ktérych wyraza sie tekst literacki i filmowy, poprzez zasady
kompozycyjne tekstu, ktérym odpowiada w filmie proces montazu, a takze
poprzez podobne sposoby kreowania postaci i metody rozwigzywania kon-
fliktéw. Jednoczesnie tak charakterystyczne dla Mastowskiej fragmentarycz-
ne, szczatkowe prowadzenie narracji jest wlasciwe dla literatury powstajacej
w typie audiowizualnym, ktdrg mozna znalez¢ u autoréw mlodego pokolenia.
Chodzi tu przede wszystkim o rozbijanie sp6jnosci wypowiedzi, nieustanng
zmiane punktu widzenia toczacej sie historii, rozwidlajace sie $ciezki fabuly,
ktdre wskazujg na montaz réwnolegly i rytmizujg wypowiedz w typowy dla
przekazu audiowizualnego sposdb.

Fabularne rozproszenie jest widoczng i do$¢ charakterystyczng cechg
wspolczes$nie powstajacej literatury, ktora opiera kompozycje na kompilacji
obrazkowych galerii postaci i zwigzanych z nimi historii (np. Daniel Odija
w Ulicy czy Dawid Kornaga w Poszukiwaczach opowiesci). Taka konstrukcja
eksponuje zarazem bohatera zbiorowego poprzez jednostkowe historie, jak
czynig to programy reporterskie, a zarazem pozwala na uzyskanie wrazenia
cyklicznosci czy seryjnosci wlasciwych dla form telewizyjnych. Te wlasnie
czastki fabularne budujace obraz srodowiska (np. Michat Olszewskiw Do Am-
sterdamu) czy mate formy prozatorskie sktadajacego sie na calo$é cyklu fabu-
larnego stajg sie dzi$ znakiem nowo powstajgcej literatury, ktorg ze wzgledu
na kompozycje mozna skojarzy¢ z formami audiowizualnymi.

Oczywiscie ta kategoria moze budzié watpliwosci. Po pierwsze, z powodu
jej silnej interpretacyjnosci. Dostrzezenie audiowizualno$ci na poziomie
konstrukeji literackiej jest w duzej mierze kwestig pewnej wrazliwosciioby-
ciaz mediami, co powoduje, ze jest ona silnie zalezna od postawy odbiorczej.
To stopied zanurzenia sie w narracje medialng bedzie warunkowat odczyty-
wanie jej struktur w tekscie literackim. Po drugie, ze wzgledu na nieustanng
zmienno$¢ i ewolucje tychze medidw, ktdre plynnie zmieniajg forme, a tym
samym czesto nieuchwytnie dla oka wplywajg na ksztalt literatury, niczym

37 D.Mastowska Kochanie, zabitam nasze koty, s. 21.
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miekkie ostrze naruszajac tkanke ontologiczna®. Nowe formy pojawiajace
sie w literaturze nie zaskakujg, sg bowiem wprowadzane sukcesywnie wraz
z dokonujacym sie rozwojem medidw. Po trzecie, w wyniku wcigz dominu-
jacego literaturocentrycznego spojrzenia na tekst, ktére narzuca na kazdy
kolejny tekst spojrzenie przez pryzmat dobrze znanych konwencji i gatun-
kéw literackich®. Juz tylko tych kilka uwag uséwiadamia nam, ze kategoria
audiowizualnosci III wigze sie w duzej mierze z postawg czytelnika i jego
otwartoscig (lub wrecz przeciwnie) na lekture w duchu transpozycji.

W efekcie ten typ strategii audiowizualnej bylby najbardziej naznaczony
retorycznoscia, gdyz wymaga od odbiorcy znalezienia formuly okreslajacej
dany utwor, a taki rodzaj zachowania nosi znamiona ,kalkulacyjnosci™®.
Formalna transpozycja kompozycji audiowizualnej w obrebie utworu literac-
kiego nie jest mozliwa, poniewaz materia i kod sa odmienne, ograniczajace
transpozycje na poziomie samej ontologii. Owg mozliwos¢ transpozycyjng
trzeba by dostrzec na plaszczyznie retorycznej wlasnie, jako rodzaj . konwen-
cjonalnej aluzyjnosci™. To, co Mastowska osiaga za pomocg rwania i wielo-
punktowosci narracji, Ignacy Karpowicz (Niehalo) kolazem form medialnych*
(reklama, oredzie premiera, felieton prasowy) zanurzonych w narracje po-
dobnie jak Agnieszka Dorotkiewicz (Paris London Dachau), Yaczaca przepis na
ciasto z pytaniami do teleturnieju i wierszem, Zulczyk uzyskuje za pomoca
jezyka: intensywnego, rozgoraczkowanego, nasyconego zmystami, ktorego
niemal namacalna somatyczno$¢ zbliza tekst do przekazu audiowizualnego.

Zaproponowana klasyfikacja jest w pewien sposéb odpowiedzig na wyzwa-
nie, jakie rzuca wspolczesnemu czytelnikowi literatura intermedialna, ktora

38 P.Levinson Migkkie ostrze, czyli historia i przysztos¢ rewolucji informacyjnej, przet. H. Jankowska,
Muza, Warszawa 1999.

39 Por.D.Antonik Autorjako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoteczeristwa informacyj-
nego, Universitas, Krakow 2014, s. 55.

40 W.Wirpsza Poezja a muzyka, w: Ruchome granice. Szkice i studia, red. M. Grzesczak, Wydawnic-
two Morskie, Gdynia 1968, s. 184.

4 A.Hejmej U jednej z granic literatury. (Uwagi o ,muzycznych” uwikfaniach), ,Ruch Literacki” 1998
Z.2,5.226.

42 W kontekscie audiowizualizacji mozna by mowic o typowym dla techniki kolazu wykorzystaniu
kompozycji z elementow gotowych (ready mades), czerpanych z rzeczywisto$ci medialnej. Por.
I.Adamczewska,, Krajobraz po Mastowskiej". Ewolucja powiesci sSrodowiskowejw najmtodszej pol-
skiej literaturze, Primum Verbum, £6dz 2011, s. 156.
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podobnie jak inne dziedziny sztuki rozprasza sie w codziennosci wyznaczanej
przez rzeczywisto$¢ medialng. Wydaje sie, ze uwagi poczynione przez Ry-
szarda Kluszczyniskiego na temat proceséw dematerializacji, destabilizacji,
uplynnienia i deformalizacji sztuki dotycza takze literatury*.

Nie ulega watpliwosci, ze najnowsza literatura wchodzi w relacje z me-
diami audiowizualnymi. Do najczesciej wymienianych cech literatury po-
wstajacej pod wplywem audiowizualnosci zalicza sie budowanie obrazow
literackich konstruowanych z fragmentéw bedacych w ciaglym ruchu, cha-
rakteryzujacych sie chwilowoscig czy migawkowoscig. Ponadto literatura
coraz czesciej operuje technikg szybkiego montazu opartego na dynamicz-
nych zmianach kolejnych uje¢, nawiazujacych do estetyki wideoklipu. Takze
na poziomie narracji: fragmentarycznej, a zarazem powtarzajacej kolejne
fragmenty, zawieszajacej uwage (cliffhanger) czy budujacej napiecie (suspens
lub ,podnoszenie stawki”), widoczne sa inspiracje literatury rozwiazaniami
audiowizualnymi. Wraz z nowym jezykiem i sposobem budowania opowiesci
literackiej wzorowanej na kompozycjach audiowizualnych zmienia sie spo-
sOb prowadzenia lektury, dyktowany nowg zmedializowang wyobraznig™.
Ta zas wymaga nowego sposobu badania jej i narzedzi, ktére wychodza poza
warsztat filologiczny.

To niewatpliwie jedna z najwiekszych zalet zaproponowanej perspektywy
badawczej — przekroczenie dualizmu formalnego wpisanego w kategorie
»inter-". Dotychczasowe rozwigzania w ramach szeroko pojetych badan inter-
medialnych oscylowaly wokél przenoszenia, zapozyczania lub adaptowania®.
Wszystkie te techniki wymagaly okreslenia granic i wlasciwosci obu typoéw
wypowiedzi (literackiej i audiowizualnej) z wyraznym zaznaczeniem ich
tozsamosci. W wypadku propozycji audiowizualnosci chodzi raczej o prze-
kroczenie uznawanych dotad i przestrzeganych w ramach poszczegdlnych
paradygmatéw medialnych podzialéw, wyznaczanie nowych mozliwych

43 RW. Kluszczynski Sztuka interaktywna. Od dzieta instrumentu do interaktywnego spektaklu,
WAIP, Warszawa 2010, s. 66.

44 Por. W.J. Burszta Tozsamos¢ narracyjna w dobie ekranu, w: Narracja i tozsamos¢ (). Narracje
w kulturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004, s. 26-37.

45 Trzebazauwazy¢, ze badania ,intermedialne” sg w duzej mierze fundowane na mysleniu struk-
turalistycznym, w ktérym nacisk ktadziono na jezykowa organizacje wypowiedzi. Dopiero
przetom poststrukturalistyczny sprawit, ze zrezygnowano z takiego ujecia. W tym sensie pro-
pozycja badan nad audiowizualnoscig literatury jest konsekwencja tej tendencji w badaniach
literaturoznawczych. Zob. S. Wystouch Ruchome granice literatury, w: Ruchome granice litera-
tury, red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 17.
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powigzan, polaczen i zwigzkow, wreszcie zaproponowanie nowych zintegro-
wanych sposobéw wypowiedzi, faczacych odmienne sktadniki wyjsciowe
pochodzgce z réznych mediow*e.

Badania audiowizualne nad literaturg pozwalajg tez unikngé weigz obec-
nego takze w refleksji poréwnawczej — intermedialnej rozdzialu miedzy
wplywami formalnymi i tematycznymi. Szczegélnie audiowizualnosé IIT
uniewaznia 6w podzial, wyznaczajac obszary wspélne temu, co zewnatrz-
i wewnatrzkompozycyjne. Tym samym pozwala siebie postrzegaé jako na-
rzedzie komparatystyczne, ktore bada teksty w sposob symultaniczny.

Trzeba zatem uznad, ze warsztat filologiczny wydaje sie dzi$ niewystarcza-
jacy do pracy z tekstem. Literatura najnowsza, wpisana w obieg rynkowy;, staje
sie produktem medialnym, sgsiadujacym z multimediami, ktére warunkuja
jej istnienie, jej obieg. W efekcie taka literatura nie tylko zmienia procesy po-
znawcze, jej recepcje, pole zyciowych doswiadczen, do ktdrych sie odwoluje,
lecz takze wywoluje nowe, indywidualne potrzeby. Istnieje wiec konieczno$¢
odnajdywania takiej koncepcji dziatan, by rozwijaé¢ kompetencje czytelnicze
w kierunku czytania zanurzonej w niej audiowizualnosci. Zaproponowana
powyzej koncepcja badan nad audiowizualnoscig literatury jest wprowadze-
niem takich wlasnie narzedzi w praktyke interpretacyjng.

Jednoczesnie zaproponowane narzedzia moga by¢ przydatne w zdefi-
niowaniu ,literatury audiowizualnej”. Nie ma bowiem watpliwosci, na co
zwraca uwage Maryla Hopfinger, ze literatura polska po 1989 roku weszla
w przestrzen oddzialywania mediéw, a w ostatniej dekadzie réwniez nowych
mediéw*. Chodzi tu zaréwno o oddzialywanie tematyczne czy kompozycyjne,
jak i obieg tej literatury*®. Literatura audiowizualna obejmuje coraz wiek-
szy zakres dzialan, wyraZnie zaznaczajac swoja obecnosé na polu literatury,
w zwigzku z powyzszym domagalaby sie proby jej opisu, klasyfikacji, propo-
zycji uporzadkowania — a zatem przeniesienia dyskursu z poziomu krytyki

46 M. Hopfinger Doswiadczenia audiowizualne, s. 72.

47 O kryzysie jezyka na rzecz samplowania, remiksowania i pop-frakcji moéwi sie w kontekscie li-
teratury ,rocznikéw siedemdziesiagtych”, dla ktorych rzeczywisto$¢ przenika sie z doswiadcze-
niem audiowizualnym. Zob. Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”, red. P. Marecki, I. Stok-
fiszewski, M. Witkowski, Krakowska Alternatywa i Rabid, Krakow 2002.

48 Mozna tu wymienic literature nowej oralnosci (np. stuchowiska, audiobooki), formy filmowe
transponujgce literackie gatunki czy teksty (w tym adaptacje filmowe), ekranowe formy lite-
rackie (poezja audiowizualna) czy e-literature (od e-bookéw po powiesci hipertekstowe) i inne.
M. Hopfinger Literatura i media po roku 1989, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
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w przestrzen naukowg. W tym zapewne zaproponowana metoda badania
audiowizualnosci literatury moze pomoc.

Na koniec warto poczyni¢ jednak pewne zastrzezenie. Przedstawiona
propozycja nie jest nowym ,zwrotem” ani kierunkiem, nie jest tez metodo-
logia, ,czyli kwestionariuszem pytan zadawanych literaturze, wyposazonych
w kryteria sprawdzajace ich naukowg $cisto$¢ i gwarantujacych powtarzal-
nos¢ dociekan”®. Trzeba by ja raczej zdefiniowac jako praktyke lub narzedzie,
ktore pozwala bada¢ wspodlczesny dyskurs literacki wykraczajacy poza grani-
ce literatury. Nie oznacza to bynajmniej rezygnacji z tradycyjnych rozwigzan
literaturoznawczych, ale pozwala na wprowadzenie w sposob symultaniczny
metod czytania audiowizualnego, ktdre niczego nie ogranicza, rozwija na-
tomiast to, co dla klasycznych badan filologicznych byloby niemozliwe do
sprawdzenia.

Czy taka perspektywa oznacza zdrade? Ucieczke z ,filologicznego do-
mu”?* Zdecydowanie nie. Koncepcja czytania audiowizualnos$cig nie jest
jeszcze jedna z teorii, ale propozycja interpretacji, rozumienia i odstaniania
sensow, ktére w tradycyjnym paradygmacie lekturowym bylyby niepelne.
Jednocze$nie wpisuje sie w stale obecny trend poszukiwania nowych jezykow
interpretacji, za pomocg ktérych mozna odstaniac to, co w tekscie ukryte.
Pozostaje zgodna z nowymi orientacjami rodzacymi sie na pograniczu dyscy-
plin, czy moze nawet wchodzi ona w przestrzen transdyscyplinowa, wlaczajac
sie w zywy dyskurs ,nowej humanistyki”'. Jako propozycja praktyki inter-
pretacyjnej wymaga jednak sprawdzenia, do czego niniejszg wypowiedzig
szczerze zachecam.

49 P. Czaplinski Literatura i zycie. Perspektywy biopoetyki, w: Teoria - literatura — Zycie. Praktyko-
wanie teorii w humanistyce wspétczesnej, red. A. Legezynska, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2012, s. 63.

so R.Koziotek Teoria literatury jako akt wiary, w: Teoria nad-interpretacjg?, red. J. Olejniczak, M. Ba-
ron, P. Tomczok, Wydawnictwo US i FA-art, Katowice 2012, s. 26.

51 Zob. Nowa humanistyka. Zajmowanie pozycji, negocjowanie autonomii, red. P. Czaplinski, R. Nycz
iin., Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017.
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Abstract

Adam Regiewicz
JAN DEUGOSZ UNIVERSITY IN CZESTOCHOWA
The Audiovisuality of Literature: An Exploratory Conceptualisation

The notion of the audiovisuality of literature inscribes itself in the debate on
intermediality that has evolved over many years. Influential propositions by Werner
Wolf, Jens Schréter or Steven Paul Scher have fostered very concrete models based
on which it is possible to study individual relationships between literature and other
types of artistic expression. Similarly, Regiewicz proposes a description in relation
to audiovisuality and its influence on emerging literature. Drawing on Andrzej
Hejmej's work, which focuses on the musicality of literature, Regiewicz constructs
an analogous classification that encompasses phenomena such as the thematisation
of audiovisuality in literature, the use of audiovisual schemes and techniques in the
construction of literary works, the activation of the audiovisual code within a literary
message, the ways in which the language of literary expression mirrors the language
of the audiovisual, the creation of genres and styles of literary expression that are
related to the audiovisual.
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