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1.

Kakofonia medialna stala sie jedna z charakterystycznych
cech komunikacji kulturowej we wspolczesnym swiecie',
stanowi istotny i coraz bardziej ekspansywny element ota-
czajacego wszystkich pejzazu dzwiekowego. Jej oddziaty-
wanie w dzisiejszej zglobalizowanej kulturze zachodniej
trudno byloby precyzyjnie oszacowad, chociaz zarazem do-
brze wiadomo, ze czlowiek z narastajaca intensywnoscig
doswiadcza przemocy w sferze audialnej, ze jest uwiklany
w proces formowania, by tak okresli¢, nowoczesnego ucha
(mam tutaj na uwadze skutki styszenia/stuchania ,innym
uchem”, problem, do ktérego odnosit sie juz w latach 60.
ubiegtego wieku Pierre Schaeffer). Jako homo consumens,

1 Istnienie zjawiska ,kakofonii medialnej” Jiirgen E. Miiller sygnalizowat
w drugiej potowie lat 8o. (J.E. Muller Texte et médialité — une intro-
duction, w: Texte et médialité, éd. ).E. Miller, Lehrstuhl Romanistik |,
Universitat Mannheim, Mannheim 1987, s. 9).

2 P. Schaeffer Akuzmatyka, przet. ). Kutyta, w: Kultura dzwieku. Teksty
0 muzyce nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2010, s.112. Zob. P. Schaeffer LAcousmatique, w: tegoz Tra-
ité des objets musicaux. Essai interdisciplines [1966), Editions du Seuil,
Paris1977,s.98.
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homo irretitus itd. funkcjonuje on w warunkach coraz bardziej zanieczyszczanej
i sztucznie rozszerzanej nowoczesnej audiosfery — nie tyle z racji $wiadomego
wyboru, ile przede wszystkim z koniecznosci, za sprawg miedzy innymi rozwoju
technologii i srodkéw masowego komunikowania. Styszenie i stuchanie w dobie
nowoczesnosci, w czasach pojawienia sie nowych dzwiekéw, spektakularnej
»ewolucji w kierunku dzwieku-halasu™ i niespotykanego na taka skale w hi-
storii ludzkosci tempa modyfikacji srodowiska dzwiekowego, sa z pewnoscig
konsekwencjg ztozonych przemian kulturowych zwigzanych ze szczeg6lng in-
tensywnoscig doswiadczen audialnych, niemniej warto przy tym zwrdci¢ uwage,
Ze w znacznym stopniu przyczyniajg sie do tego rozmaite praktyki aku-
zmatyczne, czyli praktyki stuchania posredniego. Inaczej méwiac, zmiany
w zakresie percepcji stuchowej zachodzace w spoteczenstwie medialnym — a su-
gestywnie dopowiadajac: w erze glosnikéw — to rezultat reakeji czlowieka na
dotkliwy w obecnej rzeczywistosci nadmiar dzwiekdw nie tylko bezposrednich,
ale i zmediatyzowanych. Stan ten rodzi swoiscie rozumiang nadwrazliwo$¢ na
dzwiek czy, jesli uja¢ problem najogélniej, hiperestezje (zgodnie z etymologia
Yac. hyperaesthesia).

Kwestia nowoczesnego slyszenia/stuchania rozstrzygana jest na wiele
sposobdw*, chociaz wspdlnym elementem nawet z gruntu zupelnie réznych
i nieprzystajacych do siebie koncepcji okazuje sie ekspansywnos¢ dzwieku.
Peter Szendy na przyklad — w sytuacji objasniania specyfiki percepcji stuchowej
w dzisiejszym $wiecie i przyjecia optyki umozliwiajacej w polu interdyscypli-
narnej refleksji wyjscie poza wymiar czysto estetyczny — nie bez powodu méwi
o nieuchronnym procesie ,intensyfikacji stuchania™ (une intensification de
l'écoute), wzmagajacej sie ,hiperestezji stuchowej” (Thyperesthésie
auditive)®. Nie bez powodu tez reakcje czlowieka na nowg akustyke’ autor Sur
écoute. Esthétique de lespionnage (zarazem autor innego opracowania ksigzkowego

3 L. Russolo Sztuka hataséw. Manifest futurystyczny, przet. M. Matuszkiewicz, w: Kultura dzwig-
ku. Teksty o muzyce nowoczesnej, s. 33. Zob. L. Russolo LArte dei rumori, Edizioni Futuriste di
,Poesia”, Milano 1916, s. 10-11.

4 Pokazuja to dobitnie badania z zakresu sound studies prezentowane np. w tomie The Sound Stu-
dies reader (ed. ). Sterne, Routledge, London—New York 2012).

5 P.Szendy Surécoute. Esthétique de l'espionnage, Minuit, Paris 2007, s. 26.
6 Tamze,s.26.

7 E.Thompson The new acoustics, 19001933, w: tejze The soundscape of modernity: architectural
acoustics and the culture of listening in America, 1900-1933, MIT Press, Cambridge, MA-London
2002, 8. 59-113.
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poswieconego stuchaniu — Ecoute, une histoire de nos oreilles®) rozpatruje meta-
forycznie w $wietle zjawiska dobrze znanego w branzy telefonii, ktore okresla
sie mianem przeshuchu — diafonii®. ,Diafonia” jako poreczna metafora (w rze-
czywistosci zachowujgca podstawowe znaczenie stowa odnoszgcego sie do
zakl6cen przekazu dzwiekowego, interferencji fal dzwiekowych utrudniajacych
prowadzenie rozmowy telefonicznej) wigze sie w tym kontekscie ze styszeniem
jednoczesnie wielu nakladajacych sie na siebie, a zatem kakofonicznych, niepo-
zadanych dzwiekow. W szerszym ujeciu problemowym jest rzeczg oczywista, ze
nowy status slyszenia w kulturze audiowizualnej, efekt permanentnego bycia
w dzwieku — niezaleznie od tego, jak zostaje zdefiniowane interesujace nas
zagadnienie, czy jako problem , diafonii’, czy jako problem kakofonii medialnej
badz kakofonii pejzazu dzwiekowego, czy tezjako problem, nowoczesnej styszal-
nosci™ — prowadzi takze do modyfikacji praktyk stuchania i, w konsekwencji,
samego rozumienia stuchania™.

2.

W sytuacji uwzglednienia dlugofalowych zmian zachodzacych w obrebie no-
woczesnej audiosfery nietrudno zwrdci¢ uwage na symptomatyczne zjawi-
sko istniejgce w rozmaitych przestrzeniach spoleczenstwa medialnego — tzw.
dzwiek tla, towarzyszacy przekaz audialny. W tym kontekscie warto od
razu przypomnied, ze wzorem dla tego typu dzialania, o czym aktualnie czesto
sie zapomina, pozostaja eksperymenty muzyczne okreslane mianem muzyki
tla. Pierwsze proby nieabsorbujacej muzyki w XX wieku - zyskujgce nazwe

»musique d'ameublement” — zawdzieczamy kompozytorowi francuskiemu

8 P.Szendy Ecoute, une histoire de nos oreilles, Editions de Minuit, Paris 2001.

9 Nawiazuje w tym miejscu do rozdziatu zatytutowanego Surécoute et diaphonie (P. Szendy Sur
écoute. Esthétique de I'espionnage, s. 26-31).

10 Zob. V. Erlmann Reason and resonance: a history of modern aurality, MIT Press, New York—Cam-
bridge, MA 2010.

1 Kwestia ta rozstrzygana jest dzisiaj z wielu perspektyw i, co oczywiste, interesuje rowniez mu-
zykologéw, o czym $wiadczy najlepiej opracowanie Lawrence'a Kramera The hum of the world:
a philosophy of listening (University of California Press, Oakland, CA 2019).

12 Uzyte przez Satiego okreslenie ,musique d'ameublement” zostato sugestywnie objasnione
przez kompozytora m.in. w liScie do Jeana Cocteau pisanym najprawdopodobniej 1 marca 1920
roku (Erik Satie: Correspondance presque compléte, réunie, établie et présentée par O. Volta,
Fayard, Paris 2000, s.396-397).
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Erikowi Satie, a mianowicie takim jego kompozycjom, jak Carrelage phonique czy
Tapisserie en fer forge z 1917 roku oraz takim jego eksperymentom, jak oryginalna
propozycja ,niestuchania” muzyki wybrzmiewajacej w antrakcie sztuki Maxa
Jacoba Ruffian toujours, truand jamais®, sztuki, ktora zostala wystawiona 8 marca
1920 roku w paryskiej Galerie Barbazanges. Eksperyment Satiego sprzed stu lat,
o czym $wiadczy miedzy innymi kapitalny komentarz Dariusa Milhauda w Notes
sansmusique™, nie byl udany, poniewaz — wbrew zalozeniomijednoznacznym in-
strukcjom kompozytora (zgodnie z rozpowszechniona pogloska miat on w trak-
cie zaskakujgcych dla wszystkich uczestnikéw sekwencji wydarzen, w chwili
ogblnej konsternacji publicznosci, wyglosi¢ przewrotne stowa: ,, Mais parlez
donc! Circulez! N'écoutez pas!"*®) — sprowokowat odbiorcéw do uwaznego stu-
chania zaaranzowanych na nowo fragmentéw Mignon Ambroise’a Thomasa
iDansemacabre Camille’a Saint-Saénsa. W $wietle tego czasowo odlegtego juz dla
nas wydarzenia, jednej z wielu prowokacji artystycznych z poczatkéw ubiegltego
wieku, mozna by stwierdzi¢ paradoksalnie, ze pomyst Satiego po uplywie dekad
zyskuje idealna wrecz realizacje nie w przestrzeniach koncertowych czy teatral -
nych, lecz w realiach spoleczeristwa medialnego — za sprawg technologicznie
rozszerzanej (preparowanej) audiosfery i wszechobecnej kakofonii medialne;j
ksztattujacych nowe warunki styszenia/stuchania.

Dzialanie dzwieku tla w aktualnej rzeczywistosci kulturowej (ze wzgle-
du na charakterystyczny nadmiar bodzcoéw rodzace w jakiej$ mierze efekty
analogiczne do dzialania obrazu) nalezaloby rozpatrywa¢é jako wyjatkowo
skuteczny kanal komunikacji spotecznej. Powdd takiego twierdzenia jest
oczywisty, zwlaszcza jesli towarzyszy temu $wiadomosé, ze dzwieki otacza-
jace cztowieka w spoleczenstwie medialnym i osadzajace go w danej prze-
strzeni prywatnej lub publicznej — owe audialne formy go$cinnosci i zarazem

przemocy, swoiscie rozumianej ,wrogoscinnosci”® — sa zwykle starannie

13 Trzyaktowa sztuka Jacoba (manuskrypt znajduje sie w Bibliotheque Nationale de France, Col-
lection Gompel-Netter), wystawiona w Galerie Barbazanges w dwdch cze$ciach, ukazata sie
drukiem dopiero w 2019 roku: M. Jacob Ruffian toujours, truand jamais, éd. ).-C. Penchenat,
P. Sustrac, ,Les Cahiers Max Jacob” 2019 nr19/20, s. 327-355.

14 Zob. D. Milhaud Notes sans musique, René Julliard, Paris 1949, s. 128. Zob. komentarz: O. Volta,
w: E. Satie Ecrits, Editions Champ Libre, Paris 1977, przyp. 370, s.307-308. Zob takze P. Bertin Erik
Satie et le Groupe des Six, ,Les Annales” 1951 nr 4, s. 58.

15 D. Milhaud Notes sans musique, s. 128.

16  Odwotuje sig w tym miejscu do neologizmu Derridy ,hostipitalité”, ktory stanowi rezultat po-
taczenia dwoch form: ,hospitalité” (goscinnosc) i ,hostilité” (wrogosc). . Derrida De 'hospitali-
té, Calmann-Lévy, Paris 1997, s. 45.
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zaplanowane, nakierowane na konkretng grupe odbiorcéw (tzw. przekaz
ukierunkowany), pozostawiajgce trwaly $lad w pamieci. Preparowana au-
diosfera w konsekwencji nierzadko prowokuje nieuswiadomione i czesto
pozornie tylko spontaniczne — wszak aranzowane zgodnie z wymogami kon-
sumpcjonizmu, potrzebami politycznymi czy ideologicznymi — zachowania,
najczesciej obliczone na mimowolne reakcje odbiorcy. Batalia toczy sie na
wielu frontach, z przyjeciem jednak podobnych regul. Dobrze wiadomo, ze
osoby czy instytucje zaangazowane w produkcje dzwieku tla i odpowiada-
jace za jego skuteczno$¢ dokladaja wszelkich staran, aby ukry¢ rzeczywiste
intencje zwigzane z sytuacja osaczenia dzwiekiem. Podejmujg one proby
stworzenia i rozpowszechnienia takiego przekazu audialnego (audiowi-
zualnego, polisensorycznego), w przypadku ktérego towarzyszace dzwieki
(a szerzej: dzwieki, obrazy, zapachy) bedg odbierane w okreslonej przestrzeni
jako zupelnie ,naturalne”. W tym wypadku zatem gtéwnym i najbardziej po-
zgdanym efektem dzialan jest, by tak to nazwaé, absorbowanie nieab-
sorbujacym dzwiekiem (wcelunp.ostabieniakrytycznego myslenia
czy to potencjalnego klienta sieci handlowej, czy to potencjalnego wyborcy;
wywolania wrazenia przebywania ,w klimatycznym miejscu” jak w sytuacji
klienta pubu badz w wyjatkowej i ekskluzywnej atmosferze jak w sytuacji
bywalca kawiarni z tradycjami; utwierdzenia w poczuciu przynaleznosci do
takiej lub innej wspdlnoty, chociazby stuchaczy danej rozgltosni radiowej badz
widzéw danej stacji telewizyjnej itd.).

Odwolujac sie wlasnie do tego typu praktyki, ktora, jak wida¢, moze stuzy¢
w rzeczywistosci réznym celom, chciatbym zatrzymac sie przy pewnym istot-
nym szczegdle. W spoleczenstwie medialnym — w kulturze akuzmatycznej
- mechanizm absorbowania nieabsorbujacym dzwiekiem jest wykorzysty-
wany juz nie tylko w zamknietych i tatwych do kontrolowania przestrze-
niach (mam na uwadze wydarzenia kulturalne o charakterze i kameralnym,
i masowym), w miejscach niepowtarzalnych z racji swego profilu, takich jak
muzea (znakomitym przykladem sa wypelniajace poszczegdlne segmenty
muzealne wiedenskiego Haus der Musik dzwieki Beethovena czy Mahlera,
ktorych funkcja wydaje sie analogiczna do funkcji muzyki zaproponowanej
przez Satiego 8 marca 1920 roku w antrakcie sztuki Maxa Jacoba) i nie tylko
w tzw. nie-miejscach”, jak dworce kolejowe czy lotniska, gdzie anonimowo

17 M. Augé Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010. Zob. M. Augé Non-lieux. Introduction ¢ une an-
thropologie de la surmodernité, Le Seuil, Paris 1992.
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przemieszczajacy sie w thumie ludzie eksponowani sg na dzwieki dobiegajace
z glosnikow, naktadajgce sie na rozmaite przygodne glosy, szumy, hatasy.
Otdz ten mechanizm absorbowania nieabsorbujacym dzwiekiem zaczyna
funkcjonowacé w tego rodzaju spoleczenstwie — ze wzgledu, by powtdrzyé, na
rozwoj technologii i ekspansje mediéw — na szerokg skale (w sensie czaso-
wym i przestrzennym). W konsekwencji pogltebiajaca sie kakofonia medialna
w znacznym stopniu odpowiada za coraz bardziej zanieczyszczang audiosfere
isposébbycia w dzwieku spowodowany wykorzystywaniem starych
mediow, takich jak radio czy telewizja, mediéw cyfrowych i interaktywnych,
powszechnym uzywaniem urzgdzen przenosnych (audialnych i multime-
dialnych), pozwalajacym tworzy¢ indywidualnie sprofilowane mikropejzaze
dzwiekowe.

Hiperestezja stuchowa, stanowigca bez watpienia jedng z charaktery-
stycznych cech spoleczeristwa medialnego, okazuje sie dla wielu zjawiskiem
pozadanym, sposobnoscig, by nowoczesne formy styszenia/stuchania,,innym
uchem” traktowa¢ jako skuteczny kanal komunikacji spotecznej. W takich
okolicznosciach trudno sie wiec dziwi¢, ze wysitki réznych instytucji zainte-
resowanych szczegdlng podatnoscig wspotczesnego cztowieka na dzwiek sg
intensyfikowane i ze probuje sie osiggna¢ — ze wzgledu na mozliwosci, jakie
daje przekaz audialny — maksymalne zyski w wymiarze, co zrozumiale, nie
tylko ekonomicznym, lecz takze spolecznym, kulturowym, ideologicznym.
Trudno tez nie zauwazy¢, ze przemilcza sie jednoczesnie negatywne skutki
bycia w rozszerzonej audiosferze, chociazby te dobrze znane i precyzyjnie opi-
sywane z medycznego punktu widzenia: problemy ze stuchem, coraz czestsze
statystycznie wystepowanie niedostuchu, proces stopniowego gtuchniecia
obserwowany w obrebie danych grup wiekowych i poszczegélnych populacji.
Tym waznym skadinad aspektem nie zajmuje sie tutaj, ale z zupelnie innych
i oczywistych powodéw — interesowaé mnie bedzie bowiem przenikalnosé
dzwieku w realiach spoleczenstwa medialnego i reakcja czlowieka na $wiat
dzwiekéw umozliwiajgca nowe spojrzenie na fenomen literatury.

3.

Jakakolwiek préba ujecia zagadnienia identyfikowanego umownie w tytule
jako ,stuchanie literatury w spoleczenstwie medialnym” powinna uwzgled-
ni¢, jak sadze, kwestie zmian w zakresie nowoczesnego styszenia/stucha-
nia, zasygnalizowane powyzej uwarunkowania i komplikacje. Nalezatoby
przy tym dodad, ze juz w punkcie wyjscia zasadnicze trudnosci zwigzane
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z percepcja stuchowsy stwarzaja z jednej strony nowoczesna audios-
fera (nowoczesny pejzaz dzwiekowy), z drugiej — zarazem — indywidualne
percypowanie dzwieku, solipsystyczne styszenie/stuchanie™,
uzaleznione zawsze od sytuacji stuchajgcego, jego wrazliwosci, predyspo-
zycji, kompetencji, uwaznosci itd. Nadmiar dzwiekéw wypeiajacych dang
przestrzen i otaczajacych czlowieka w zyciu codziennym — wplyw, jak to su-
gestywnie oddaje sie w jezyku psychologii, ciaglego przebodzcowania — pro-
wadzi niewgtpliwie do rozmaitych czy nawet biegunowych reakeji: ostabie-
nia uwagi i stanu obojetnosci, braku skupienia, stuchania mimochodem czy
»podstuchiwania™ (stowo to oznacza w tym miejscu stuchanie bez niezbed-
nego zaangazowania) lub — wrecz przeciwnie — pobudzenia, nerwowosci,
rozdraznienia, ,schizofonii”® (rozumianej, zgodnie z wykladnia Raymonda
Murraya Schafera, jako swoiste ,odczucie aberracji"®).

Majac swiadomos¢ kolejnych nawarstwiajacych sie probleméw, cheial-
bym ograniczy¢ argumentacje do dwdch tylko kwestii. Pierwsza z nich 13-
czy sie z nowoczesnym doswiadczeniem audialnym, z reakcja na dzwiek
(w tym glos ludzki) czy — precyzyjniej rzecz ujmujgc — na swiat dzwiekéw
w spoleczenstwie medialnym. Tenze $wiat dzwiekéw pojmowany jest przeze
mnie jako calo$¢ zjawisk dzwiekowych organizujacych audiosfere okreslonej
rzeczywistosci kulturowej, a zatem i jako czynnik wplywajacy réwniez na
ksztalt literatury orazjej funkcjonowanie w spoteczenstwie zdominowanym
przez media (interferujgce przekazy audialne i audiowizualne, analogowe
i cyfrowe). Druga kwestia — w konsekwencji — lgczy sie z proponowanym

18 Por.np.S.Voegelin Sonic possible worlds: hearing the continuum of sound, Bloomsbury, London—
New York 2014, s.1, 70, 80, 155.

19 Notabene inne jest znaczenie tego stowa jako neologizmu u Szendy'ego (surécoute), ktory
dostrzega z zaskakujgca pomystowoscia analogie czy, jak stwierdza, ,powinowactwo struktu-
ralne” migdzy stuchaniem a szpiegowaniem (écoute — espionnage). Zob. P. Szendy Sur écoute.
Esthétique de I'espionnage, s. 18.

20 R.M. Schafer Muzyka srodowiska, przet. D. Gwizdalanka, ,Res Facta” 1982 nr g, s. 300 (zob. takze
R.M. Schafer Muzyka $rodowiska, przet. D. Gwizdalanka, w: Kultura dZzwieku. Teksty o muzyce no-
woczesnej, s. 57 i n.). Zob.: R.M. Schafer The tuning of the world, Alfred A. Knopf, New York 1977,
s. 273; tegoz The music of the environment, Universal Edition, Vienna 1973 (réwniez w: Audio
culture: readings in modern music, ed. by Ch. Cox, D. Warner, Continuum, New York 2004, s. 29-
39; schizophonia, s. 34-35); tegoz The new soundscape: a handbook for the modern music teacher,
Associated Music Publishers, New York 1969.

21 R.M. Schafer Muzyka $rodowiska, przet. D. Gwizdalanka [1982], s. 301. Zob. R.M. Schafer The tu-
ning of the world, s. 91.
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podejsciem do literatury, mianowicie rozpatrywaniem utworéw literackich,
jak to okre$lam, w kategoriach skryptoralnos$ci (jako pisma i gtosu),
takze z perspektywa badan komparatystycznych i badan literaturoznawczych
ksztalttowanych pod wpltywem rozmaitych koncepcji studidw nad dzwiekiem.

4.

Wyjdzmy od kwestii najogdlniejszej. Na podstawie dzisiejszych praktyk lek-
tury i sposobow interpretacji, legitymizujacych zaréwno indywidualne ujecia
i rozne nurty badan literackich, jak i zarazem cate literaturoznawstwo jako
samodzielng dyscypline naukows, mozna by nazbyt pospiesznie zakladac,
ze slyszenie i stuchanie oraz literatura nowoczesna, jesli poming¢ przypad-
ki poezji dzwiekowej badz niektére realizacje e-literatury®, przynalezg do
zupelnie odmiennych sfer problemowych. W obrebie literaturoznawstwa
monomedialnego, jak sie wydaje przy pobieznej ocenie, nie ma zadnego -
dajacego sie sensownie uzasadni¢ — przejscia od styszenia (m.in. sytuacji
doswiadczania absorbujacego, ucigzliwego czy wrecz obezwladniajacego
hatasu) oraz stuchania (praktyk swiadomego oddawania sie sztuce dzwiekéw
i$wiatu dzwiekéw) do sposobéw odbioru afonicznie zreguly rozumianej
rzeczywisto$ci tekstu, ktére od kilkunastu stuleci zawdziecza sie przeciez
percepcji wzrokowej?. W blizszym rozpoznaniu problem ten jednak okazuje
sie bardziej skomplikowany: w obecnych realiach kulturowych trudno bytoby
jednoczesnie nie zauwazy¢, ze literatura to nie tylko fenomen tekstu i pisma,
co odnotowywat juz w latach 60. ubieglego wieku komparatysta amerykan-
ski Harry Levin® (we wstepie do ksiazki Alberta B. Lorda The Singer of Tales),
ze w przestrzen literacky niejednokrotnie wprowadza dzisiejszego odbior-
ce glos autora, deklamatora czy performera (nierzadko zreszta — w trybie

22 Zob.: E. Winiecka Poszerzanie pola literackiego. Studia o literackosci w internecie, Universitas,
Krakéw 2020; B. Bodzioch-Bryta Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w do-
bie procesualnosci i konwergencji, Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum w Krakowie
i Wydawnictwo WAM, Krakow 2019.

23 Jak wiadomo, praktyki cichej lektury uksztattowaty sie w kulturze europejskiej stosunkowo
po6zno, okoto XIV wieku. Bezcenna jest np. reakcja $w. Augustyna na zachowanie biskupa Am-
brozego z Mediolanu — jego sposéb cichego czytania. Zob. Swiety Augustyn Wyznania, 6.3,
przet. Z. Kubiak, PAX, Warszawa 1987, s. 110-111.

24 H. Levin Przedmowa, w: A.B. Lord Piesniarz i jego opowiesc, przet. P. Majewski, Wydawnictwa
UW, Warszawa 2010, s. 49. Zob. H. Levin Preface, w: A.B. Lord The singer of tales, Harvard Univer-
sity Press, Cambridge, MA 1960, s. Xiii.
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zaposredniczenia za sprawg technologii i rozmaitych mediéw — glos aku-
zmatyczny), ze do lektury takiego czy innego tekstu przystepuje sie, chege
nie chegc, z okreslonym doswiadczeniem audialnym i w warunkach kon-
kretnego srodowiska dzwiekowego. Aby zasygnalizowaé¢ w tym kontekscie
jedynie skale komplikacji z samym definiowaniem w najnowszym literatu-
roznawstwie fenomenu literatury, wystarczy ograniczy¢ sie do wskazania
kilku przykladow ,nieklasyfikowalnych” realizacji literackich, jak chociazby
utwordéw Mirona Bialoszewskiego $cisle zwigzanych z sytuacjg styszenia/stu-
chania (a takze z praktyka nagran magnetofonowych? pochlaniajgcg twérce
Teatru Osobnego), cyklu poetyckiego Stanistawa Baratriczaka Podriz zimowa,
funkcjonujacego zgodnie z intencjg autora jako ,wiersze do muzyki Franza
Schuberta” (a zarazem unikatowych poetyckich , przektadéw” librett opero-
wych pomieszczonych w tomie Stanistaw Barariczak stucha arcydzief?”), zapisow
Marcina Swietlickiego czy Andrzeja Sosnowskiego zyskujacych autorskie re-
alizacje sceniczne®, opowiadania Antoniego Libery Toccata C-duristniejacego
w formie tradycyjnego tekstu i w formie stuchowiska radiowego?, powiesci
Inniludzie*® Doroty Mastowskiej jako przyktadu narracji zanurzonej w kulturze
hip-hopu (muzyce rapu), narracji funkcjonujacej z sugestywnym komenta-
rzem czy podpowiedzig interpretacyjna w postaci hip-hopowego trailera®.
Kwestionowanie tego stanu rzeczy lub tez unikanie w badaniach lite-
rackich refleksji w zwigzku z coraz bardziej problematycznym statusem li-
teratury (problematycznym zwlaszcza w sytuacji uwzglednienia jej bogatej

25 Biatoszewski do stuchu (6 CD), Bott Records, 2014.

26 S. Baranczak Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Wydawnictwo as, Poznan
1994.

27 Zob. Stanistaw Barariczak stucha arcydziet, wyboru dokonat R. Krynicki, Wydawnictwo as, Kra-
kow 2016.

28 Praktyka tego rodzaju jest charakterystyczna dla Marcina Swietlickiego od samego poczatku
jego tworczosci, poczawszy od programu telewizyjnego Nieprzysiadalno$c, zrealizowanego dla
TVP 2 (Krakdw 1993) i ptyty 0.grdd K.oncentracyjny (Music Corner Records, MCRDo10, 1995).

29 A. Libera Toccata C-dur, w: tegoz Niech sie panu darzy. | dwie inne nowele, Biblioteka ,Wigzi",
Warszawa 2013, s. 68-127. Radiowa adaptacja (emisja 30 wrzes$nia 2017 roku w Programie Il Pol-
skiego Radia, w cyklu ,Teatr Polskiego Radia”) w rezyserii Antoniego Libery, w wykonaniu An-
drzeja Mastalerza (z muzyka Roberta Schumanna; Tomasz Marut — fortepian).

30 D.Mastowska Inni ludzie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2018.

31 Trailer ksigzki Inni ludzie znajduje sie na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=G8K-
GWv0S7zg (7.07.2020).
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historii i dlugiej drogi wiodgcej od realiéw oralnosci pierwotnej do realiéw
oralnosci wtdrnej, cyfrowej itd.) mija sie z jakimkolwiek celem. Podobnie jak
przyznawanie wyjatkowego statusu tylko wybranym realizacjom literackim,
ktdre daje sie uzna¢ wedle arbitralnych kryteriéw za bezsporne manifesta-
cje doswiadczenia audialnego®. Potowicznym skadingd i silg rzeczy nie do
kotica zadowalajgcym, jak sadze, rozwigzaniem jest zarazem wyodrebnianie
okreslonych zjawisk — niektdrzy badacze sklonni sg bowiem zaakceptowaé
proby interpretacji literatury nowoczesnej w kontekscie audiosfery, styszenia
i sluchania, ale wylgcznie na ustalonych przez siebie prawach, jak dzieje sie
w przypadku méwienia na przyklad o, audiotekscie” (Charles Bernstein) czy
Lliteraturze audialnej”** (Maryla Hopfinger). Doceniajac niewgtpliwe walory
i wartos¢ tego rodzaju propozycji*, wychodze mimo wszystko z zalozenia,
ze literature nowoczesng — w kontekscie zjawisk audialnych spoleczenstwa
medialnego — nalezaloby en bloc rozpatrywaé w kategoriach skryptoralno-
$ci, to znaczy w kategoriach naraz pisma i glosu (dzwieku). Uwzglednienie
i eksponowanie wla$nie wymiaru audialnego, szeroko pojmowanej sfery
nowoczesnej audialnosci oraz procesow i praktyk styszenia/stuchania staje
sie tutaj podstawg argumentacji, posunieciem, ktére decyduje o charakterze
proponowanego ujecia literatury. Jest przy tym rzecza oczywists, ze dla ro-
zumienia w takiej optyce realizacji literackich (nie tylko zresztg zaliczanych
do literatury nowoczesnej) zasadniczy okazuje sie fenomen glosu ludzkiego.

5.
Potrzebe wiaczenia w obreb refleksji literaturoznawczej réznorodnych lite-
rackich i nieliterackich zjawisk oralnych, ktére zrodzita nowoczesno$¢, jak

32 Takie ,ekskluzywistyczne” podejscie kwestionuje takze w innym miejscu, w zwigzku z obja-
$nianiem fenomenu styszenia poprzez jezyk. Zob. A. Hejmej Stysze¢ poprzez jezyk. Pogtosy
awangardy, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019 z. 2, s. 23.

33 Zob. Ch. Bernstein Introduction, w: Close listening: poetry and the performed word, ed. by
Ch. Bernstein, Oxford University Press, New York—-Oxford 1998, s. 12-13.

34 M. Hopfinger Literatura i media. Po 1989 roku, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 131-163.

35 Mnoz3 sie one od samego poczatku XX wieku, czego $wiadectwem np. fragment Manifestu
dadaistycznego po$wiecony takim zjawiskom, jak ,wiersz bruitystyczny” czy ,wiersz symulta-
neistyczny” (Manifest dadaistyczny (1918), przet. Z. Klimowiczowa, w: Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, wybor i oprac. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1969, s. 320; zob.
Dadaistisches Manifest, w: Dada Almanach, Hrsg. R. Huelsenbeck, Erich Reiss Verlag, Berlin
1920, S.39).
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i wypracowywania i porzadkowania sposobéw ich analizy oraz préb koncep-
tualizacji w perspektywie audialnej akcentuje sie w zasadzie od poczgtku XX
wieku®. Dopiero jednak w realiach spoleczenstwa medialnego, gdy literatura
przestaje by¢ wylgcznie kwestig pisma i zyskuje narzucajgcy sie wymiar audial-
ny (audiowizualny), wida¢ znakomicie, ze zagadnienie oralno$ci wymaga na
nowo gruntownego przemyslenia. Potwierdzaja to skadinad najnowsze bada-
nia, w ktérych latwo zaobserwowacé wyraznie zarysowujaca sie tendencje: ot6z
oprdcz omawiania niegdysiejszych form okreslajacych tryb funkcjonowania
czlowieka juz w fazie spoleczenstw pierwotnych, w ,$wiecie oralno-audial-
nym”¥, czyli oralnosci , pierwotnej” badz ,elementarnej”, analizuje sie usilnie
takze formy uksztaltowane i wcigz ksztaltowane w aktualnej rzeczywistosci
kulturowej — oralnos¢ ,wtdrng™, ,cichg™®, ,surows” (raw orality""), ,a/oralnos¢”

"% etc. Podejmowa-

(a/orality®),,zmediatyzowang™?, trzeciorzedng ™, cyfrowq

36 Notabene jedna z pierwszych propozycji jest wazna publikacja Milmana Parry'ego L'Epithete
traditionnelle dans Homére: Essai sur un probléme de style homérique, Société d'Editions ,Les
Belles Lettres”, Paris 1928.

37 W.J. Ong Oralno$c i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. ). Japola, Wydawnictwa UW,
Warszawa 2011, s.125. Zob. W.J. Ong Orality and literacy: the technologizing of the word, Methuen,
London—New York 1982, s. 74.

38 Taka formuta pojawia sie w polskim przektadzie ksigzki Christiana Vandendorpe'a Od papirusu
do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury (przet. A. Sawisz, Wydawnictwa UW, Warsza-
wa 2008, s. 28).

39 W.J. Ong Oralnosc i pismiennosc. Stowo poddane technologii, passim. Zob. W.). Ong Orality and
literacy: the technologizing of the word.

40 0. Soffer ,Silent orality”: toward a conceptualization of the digital oral features in CMC and SMS
texts, Communication Theory"” 2010 vol. 20 no. 4, s. 387-404.

4 B.LaBelle Raw orality: sound poetry and live bodies, w: Voice: vocal aesthetics in digital arts and me-
dia, ed. by N. Neumark, R. Gibson, Th. van Leeuwen, MIT Press, Cambridge, MA 2010, s. 147-173.

42 Ch.Bernstein Introduction, w: Close listening: poetry and the performed word, s. 13.
43 P.Zumthor Oralité, ,Intermédialités” 2008 no. 12 (,Mettre en scéne”/,Directing”), s. 174.

44 Jest to propozycja Erica Crumpa sformutowana w zwigzku z oralno-pismiennym charakterem
rozmowy w trybie online. Zob. Deafness and orality: an electronic conversation, ,Oral Tradition”
1993 vol. 8 no. 2, s. 413. Zob. takze |. December Characteristics of oral culture in discourse on the net,
Paper presentation at the Penn State Conference on Rhetoric and Composition, University, Park,
Pennsylvania, July 8,1993, https://www.december.com/john/papers/pscrcos.txt (7.07.2020).

45 Oren Soffer, nawigzujac do ustalen Onga, rozpatruje oralno$¢ cyfrowag w kategoriach ,nowej
ery w historii oralnosci” (O. Soffer ,Silent orality™ toward a conceptualization of the digital oral
features in CMC and SMS texts, s. 388).
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ne wielotorowo wysitki odnotowywania i definiowania kolejnych przejawéw
oralnosci to z pewnoscig nie tyle skutek uwodzenia inwencjg terminologiczng
iwyrafinowang retoryks wywodu, ile zwlaszcza rezultat mierzenia sie zkonkret-
nymi zjawiskami oralnymi wystepujacymiw globalizujacym sie spoleczenstwie
medialnym. Inaczej méwiac, jest to wyraz swiadomosci zmian zachodzacych
- w wyniku rozwoju nowoczesnych technologii i sieci mediéw — w sferze sro-
dowiska dzwiekowego, a zatem i wyraz sSwiadomosci ksztaltowania sie nowych
warunkow egzystencji inter-esse.

Ze wzgledu na koncepcje skryptoralnosci interesowaé nas powinna
w sposob szczegblny kwestia oralnosci (z) mediatyzowanej,kwe-
stia dwoch réwnie waznych znaczen tej formuly, ktora pozwala zaakcento-
waé — po pierwsze — zawlaszczenie (okresla oralnosé przejety przez
media, wchlonietg przez system mediéw; innymi stlowy, uwiklanie glosu
autora w transfer medialny), po drugie — zaposredniczenie (odnosi
sie w przypadku interpretatora do doswiadczenia akuzmatycznego, skut-
ku procesu mediatyzacji kultury). Jesli ma sie na uwadze zasygnalizowany
wyzej tygiel propozycji laczacych sie poza jednym wyjatkiem — oralnoscig
pierwotng — z mechanizmem oralnosci (z) mediatyzowanej, nietrudno doj$¢
do wniosku, ze znajdujemy sie juz dzisiaj w zupelnie innej sytuacji kultu-
rowej niz jeszcze na przetomie lat 80.1 9o. XX wieku (w takim przekonaniu
utwierdza chociazby lektura zapiséw dobrze znanego literaturoznawcom
badacza zjawisk oralnosci Paula Zumthora, ktéry w tamtym wlasnie okresie
nie tylko formulowal wnikliwe diagnozy w czesto komentowanej ksiazce La
lettre et lavoix. De la ,littérature” médiévale*, lecz takze pracowal nad oryginal -
nym w zalozeniach tekstem noszacym tytul Oralite”). W XXI stuleciu, w cza-
sach rozwoju mediéw cyfrowych i rozpoczynajacej sie — za sprawg nowych
technologii i cyfryzacji zycia — czwartej rewolucji przemystowe;j*®, w erze
internetu ludzi i internetu rzeczy, dochodzi do spektakularnego nasilenia
komunikacji kulturowej za posrednictwem rozszerzanej czy preparowanej

46 We wstepnych fragmentach ksiazki, jak wiadomo, Zumthor rozréznia trzy typy oralnosci (pier-
wotng, mieszang [oralité ,mixte”] oraz wtdrng). Zob. P. Zumthor Perspectives, w: tegoz La lettre
et la voix. De la,littérature” médiévale, Editions du Seuil, Paris 1987, s. 18-19.

47 Zob. P. Zumthor Oralité. Zob. komentarz: Ph. Despoix Document: ,Oralité” — un inédit de Paul
Zumthor, ,Intermédialités” 2008 no. 12, s. 164-167.

48 Okresla sie ja mianem Przemyst 4.0, zgodnie z formutg, ktéra po raz pierwszy zostata uzyta
w jezyku niemieckim: Industrie 4.0. Zob. K. Schwab Czwarta rewolucja przemystowa, przet.
A.D. Kaminska, Wydawnictwo Studio EMKA, Warszawa 2018 (K. Schwab The fourth industrial
revolution, World Economic Forum, Geneva 2016).
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audiosfery. Ten kontekst okazuje sie kluczowy, poniewaz pozwala sformu-
towaé gléwng hipoteze: w warunkach wzmagajacej sie kakofonii medialnej
i, w konsekwencji, postepujacej hiperestezji stuchowej zmieniajg sie nie-
uchronnie réwniez sposoby podejscia do zjawisk literackich i ich wymiaru
dzwiekowego.

6.
Literatura moze by¢ dzisiaj rozpatrywana w swietle koncepcji skryptoral-
nosci z uwagi przede wszystkim na jej tryb funkcjonowania w spoleczen-
stwie medialnym, szczegdlny potencjal absorbowania nieabsorbujacym
dzwiekiem (,literatura” oznacza w takim wypadku zarazem tradycyjny tekst
ijego realizacje glosowe, transpozycje intermedialne, transfery medialne
zwykorzystaniem zardwno audialnych, jak i audiowizualnych kanatéw dys-
trybucji itd.) oraz wigzaca sie z tym specyfike odbioru — czytanie i stucha-
nie. W praktyce, najogdlniej méwiac, skryptoralnosé taczy sie albo z realng
obecnoscig glosu (realizacje glosowe: w postaci glosu na zywo badz glosu
akuzmatycznego), albo z obecnoscig jego sladu — odroczong obecnoscia
— w trakcie lektury, co umozliwia zapos$redniczone doswiadcze-
nie akuzmatyczne.Innymistowy, w gre wchodzg dwa odmienne tryby
przejawiania sie glosu, dajace sie okresli¢ jako glos in praesentia oraz glos
in absentia. W realiach spoleczenstwa medialnego przypadek pierwszy —
zwigzany bezpos$rednio z tradycyjnie rozumiang oralnos$cig i oralno$cig (z)
mediatyzowang — okazuje sie wazny z oczywistych powodéw, drugi nato-
miast — znany od czasOw pojawienia sie pisma i druku, prowokujacy pytania
w rodzaju:,,Czym jest «glos», skoro to obiekt wlasnie bez glosu, cichy obiekt,
tekst, zktorego tylko czytanie moze uczyni¢ przedmiot estetyczny?”* — wy-
daje sie zwlaszcza na etapie wstepnego rozpoznania malo istotny. Staje sie
on jednak réwnie wazny jak pierwszy ze wzgledu na procesy mediatyzacji
wystepujace w tego typu spoleczenistwie, to znaczy ze wzgledu na warun-
ki lektury determinowane przez znajomos$¢ autorskiej realizacji glosowej
i samg pamiec¢ glosu danego autora (do tej ztozonej kwestii trzeba bedzie
jeszcze zaraz powrocic).

Objasnianie propozycji skryptoralnosci moze utatwié, jak zakladam, od-
wolanie sie do dwdch rdéznych w zatozeniach, aczkolwiek dajacych sie trakto-
wac komplementarnie uje¢. Mam na mysli dwie koncepcje literaturoznawcow

49 M. Bal Voix/voie narrative: la voix métaphorée, ,Cahiers de Narratologie” 2001 no. 10, s. 9.
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amerykanskich:,styszenie gtosdw" ktore Charles Bernstein przybliza
w artykule Hearing voices (2009), oraz ,czytanie gtosdw"™, wylozone
przez Garretta Stewarta w ksigzce Reading voices: literature and the phonotext
(1990)%2. Bez watpienia jedna i druga propozycja literaturoznawcza odnosi
sie do czytania i slyszenia/stuchania. W rzeczywistosci idzie o podwdjny
paradoks ujawniajgcy skomplikowany status literatury i specyficzny tryb
dzialania odbiorcy: z jednej strony stuchanie w jakiejs mierze zastepujace
czy tez eliminujace praktyki czytania (to kwestia ,audiotekstu” Bernsteina),
z drugiej — czytanie prowokujgce styszenie w wyobrazni (to kwestia ,fonotek-
stu” Stewarta, analizowana miedzy innymi na przyktadzie utwordw Jamesa
Joyce'a®), a §cislej tego rodzaju czytanie, ktdre prowadzi do wyobrazniowe;j
rekonstrukgji glosu/gtoséw czy srodowiska dzwiekowego. Pierwsza z tych
praktyk jest ewidentnym rezultatem bycia w kulturze audialnej, druga z kolei
okazuje sie zarazem rezultatem przyjecia okreslonych zalozen interpretacyj-
nych i stanowi kontynuacje niegdysiejszych sposobdéw postrzegania literac-
kiej ,reprodukeji” dzwieku, upowszechnionych w czasach przed rozwojem
przemystu fonograficznego i w epokach poprzedzajacych faze spoleczenstwa
medialnego. Dzisiaj obydwie te praktyki, niezaleznie od narzucajacych sie
w ogladzie réznic i analogii (stuchanie niewykluczajgce ,pamieci tekstu’,
czytanie niewykluczajace ,pamieci glosu/dzwieku”), wiazg sie ze styszeniem/
stuchaniem, z akceptacjg perspektywy antropologii dzwieku i z wykorzy-
staniem podobnych narzedzi pomocnych w konstruowaniu interpretacji,
mimo ze w drugim wypadku odbiorca, wychodzac od regul gry, ktore sank-
cjonuja i uprzywilejowuja tradycyjne nurty literaturoznawstwa, musi poko-
na¢ okrezng droge z koniecznosci odwolywania sie do zaposredniczonego
doswiadczenia akuzmatycznego. Sytuacja literatury staje sie wiec obecnie
nieco inna w poréwnaniu z tg nakreslong przez Stewarta (literaturoznawcy

so Ch. Bernstein Hearing voices, w: The sound of poetry / The poetry of sound, ed. by M. Perloff,
C. Dworkin, The University of Chicago Press, Chicago—London 2009, s. 142-148.

51 G. Stewart Reading voices: literature and the phonotext, University of California Press, Berke-
ley 1990. Do koncepgiji literatury i fonotekstu Garrett Stewart powraca takze w pozniejszych
pracach, zob. G. Stewart The deed of reading: literature, writing, language, philosophy, Cornell
University Press, Ithaca, NY—London 2015, passim.

52 Zob. komentarz do propozycji Stewarta: J.St. Clair Literature and sound, w: The Routledge Com-
panion to Sound Studies, ed. by M. Bull, Routledge, London—New York 2019, s. 354.

53 Zob. G. Stewart ,An earsighted view" Joyce’s modality of the audible, w: tegoz Reading voices:
literature and the phonotext, s. 232-258.
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poprzestajacego w zasadzie na kwestii reprezentacji i wyobrazniowym re-
konstruowaniu dzwieku), poniewaz dwa wskazane wyzej rodzaje dzialania,
czyli shuchanie zastepujace czytanie oraz czytanie prowokujace slyszenie
w wyobrazni, umozliwia i wrecz narzuca rzeczywistos¢ — konkretna audios-
fera — spoleczeristwa medialnego.

7.

Literature nalezaloby rozpatrywaé jednoczesnie jako fenomen pisma
i fenomen glosu (dzwieku) - zwlaszcza w aktualnych warunkach
kulturowych, w realiach spoleczenstwa, ktdre zywi sie obrazem i dzwie-
kiem, uprzywilejowuje przekaz wizualny i przekaz audialny. W tego typu
spoleczenstwie, by powtorzy¢, zyskuje na znaczeniu rozszerzona technolo-
gicznie audiosfera ijej wplyw na percepcje stuchowsg (w nauce przeklada sie
to w prostej konsekwencji na szersze zainteresowanie problematyka kultury
audialnej i rozw6j badan w rodzaju sound studies). Ten stan rzeczywistosci,
ktdry zawdziecza sie przemieszczonym dzwiekom, obfituje zaréwno w ewi-
dentne sytuacje zwigzane ze slyszeniem/stuchaniem (reakcje na media au-
dialne i audiowizualne, muzak, audio branding etc.), jak i mniej ewidentne,
czego przyktadem jest shuchanie literatury odbywajgce sie w trzech rdznych
okolicznosciach. Odbiér literatury za sprawa percepcji stuchowej umozliwia
w spoleczenstwie medialnym, po pierwsze, sytuacja bezposrednia,
a zatem stuchanie bezposrednie® (stuchanie realizacji glosowych na zywo),
po drugie — sytuacja akuzmatyczna laczaca sie ze shuchaniem po-
$rednim i dzwiekiem akuzmatycznym (odstuchiwanie nagran; obecnosé
glosu in praesentia), po trzecie wreszcie — ze wzgledu na brak fazy realiza-
¢ji dzwiekowej w aktualnym $rodowisku — specyficzna sytuacja
akuzmatyczna zwigzana z pamieciag glosu w trakcie lektury
danego tekstu (rekonstruowanie czy odkrywanie dzwieku typowe, jak po-
wiedzialby David Toop, dla ,cichych mediéw”*; obecnos¢ glosu in absentia).
Trzy wyrdznione przypadki, nalezaloby to raz jeszcze podkresli¢, wiaza sie
w jakiej$ mierze ze shuchaniem, przy czym dwa pierwsze — w sposéb bez-
posredni (mozliwos¢ taka dajg publiczne odczytania i ich nagrania audialne

54 Tensposdb odbioru literatury nie jest oczywiscie niczym nowym, stanowi kontynuacje — w no-
wych wszakze warunkach kulturowych — praktyk istniejacych juz w pierwotnych kulturach
oralnych.

55 D.Toop Sinister resonance: the mediumship of the listener, Continuum, New York 2010, s. xiii.
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lub audiowizualne), trzeci natomiast — w sposdb posredni, poniewaz proces
lektury i, by rzecz ujg¢é metaforycznie,, odstuchiwania tekstu” zachodzi w try-
bie zaposredniczonego doswiadczenia akuzmatycznego (za sprawg pamieci
gtosu). W kulturze akuzmatycznej, na co chcialbym w tym miejscu zwrdci¢
szczegOlng uwage, wazne okazuje sie nie tylko stuchanie posrednie literatury,
lecz takze to zwigzane z pamiecig stuchowg, polegajace na uobecnianiu glosu
autora w trakcie czytania.

Literatura objasniana jako $lad glosu (dzwieku) wcale nie jest proble-
mem, ktdry powinien zosta¢ podjety przy innej okazji, jak moze sie wydawac
w chwili jej sytuowania na tle ewidentnych przypadkéw styszenia/stuchania
(to znaczy stuchania bezposredniego lub akuzmatycznego). Uwzgledniajac
zreszty szeroki kontekst historyczny, warto pamietad, ze dzwiek przed erg
fonografii nie ma swojego zapisu audialnego, nie ma — jak pismo — swojego
»kamienia z Rosetty’, nie ma wiec i swoich odkrywcdédw pokroju Jean-Fra-
ne¢ois’a Champolliona. Przed wynalezieniem urzadzen rejestrujacych dzwiek
i przed powstaniem przemystu fonograficznego wszelkie formy materialne-
go utrwalania $wiata dzwiekdéw majg charakter wylgcznie ,piSmienniczy”.
Zachowalo sie wiele sladéw i swiadectw tego rodzaju praktyk: w kulturze
europejskiej na przyktad w réznych okresach uksztaltowaly sie i byly wyko-
rzystywane w muzyce rozmaite systemy notacyjne, takie jak notacja diaste-
matyczna (opracowana w X wieku, funkcjonujaca najpierw w postaci zapisu
bez linii — diastematia in campo aperto), system znany powszechnie jako sol-
mizacja (stworzony przez Gwidona z Arezzo w wieku XI), tabulatura (kilka
konwencji stosowanych w okresie od XV do XVII stulecia), zapis partyturowy,
doceniany coraz bardziej poczawszy od schytku XVI wieku. Istnialy zara-
zem przez cale stulecia literackie formy , rejestracji” i ,reprodukeji” dzwieku
(znakomite przyklady odnajduje sie m.in. w pisarstwie Marcela Prousta czy
Jamesa Joyce'a) tworzone przy wykorzystaniu konwencjonalnego pisma, tj.
pisma fonetycznego. Inna przy tym sprawa, ze literaturoznawcy przez ostat-
nie dziesieciolecia nie przywigzywali do tego wiekszej wagi (poza badaczami
tradycji oralnych), nie postulowali konieczno$ci analizowania tych form (za-
réwno literackich reprezentacji audiosfery — prob zapisu dzwiekowego wedle
regul strategii imitacyjnych, tworzonych przy uzyciu chociazby onomatopei
i,jezyka-halasu’, jak i wszelkiego rodzaju literackich deskrypcji kompozycji
muzycznych i przejawdw tematyzowania muzyki*®), nie przemysleli rdwniez

56 Dobrym przyktadem sa chociazby wielokrotnie interpretowane ,analizy” Prousta, ktére potra-
fity zainteresowac tak roznych badaczy, jak Jean-Jacques Nattiez (Proust musicien, Christian
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roli modelowanego w kulturze akuzmatycznej do$wiadczenia audialnego
odbiorcy literatury.

W spoleczenstwie medialnym — nie pomijajac znaczenia ani tradycyjnych
form ,reprodukcji” dzwieku w literaturze, ani tym bardziej utwordw literac-
kich funkcjonujacych w postaci przekazéw audialnych — chodzi jednoczeénie
o jeszcze inny mechanizm, gdy zaklada sie, ze zapis tekstowy daje sie inter-
pretowa¢ w kontekscie dzwieku, w tym glosu, a nawet pozwala traktowac
w kategoriach swoistej translacji g!osu®. Ta nowa mozliwos$¢ inter-
pretacyjna wigze sie bowiem z wezesniejszym (wy)stuchaniem realizacji
dzwiekowej (glosowej), z poznanym juz uprzednio gtosem danego autora,
glosem utrwalonym i rezonujacym w pamieci czytelnika. I jest to rezultat nie
tyle arbitralnego wyboru (dokonywanego przygodnie przez jakiegos$ inter-
pretatora w mniejszym lub wiekszym stopniu uwrazliwionego na zjawiska
dzwiekowe), ile poniekad wrecz niemoznosci wyzwolenia sie od dzialania
pamieci: utwor Wistawy Szymborskiej Fotografia z 11 wrzesnia®®, poetycki ko-
mentarz do tragicznych wydarzen amerykanskich z 2001 roku — po wystu-
chaniu autorskiej realizacji glosowej (w wersji audialnej czy audiowizualnej,
radiowej czy telewizyjnej) — trudno czyta¢ nawet po uplywie wielu lat ,od
nowa’, bez $ladu wezeéniejszych doswiadczen audialnych (audiowizualnych),
abstrahujac od gltosu poetki; podobnie jak Tryptyk rzymski*® — bez stalej obec-
nosci glosu Jana Pawla II. Kwestia pamieci glosu okazuje sie jeszcze bardziej
skomplikowana w przypadku realiéw spoteczenstwa medialnego ze wzgledu
na to, ze nie tylko wiaze sie zindywidualng znajomoscia autorskich realizacji
glosowych (m.in. nagran nierzadko dolaczanych do tradycyjnych edycji, by
przywotaé przyklad Wierszy przeczytanych® Tadeusza Rozewicza, czy nagran
deponowanych w literackich fonotekach i archiwach dzwiekowych),lecz ma
tez bezposredni zwigzek z dzialalno$cig tworcy w sferze publicznej, jego ak-
tywno$ciag w mediach, ze sposobami ksztaltowania i eksponowania wlasnego
wizerunku medialnego (w takiej perspektywie warto przyjrzed sie blizej wielu

Bourgois, Paris 1984) czy Sam Halliday (Sonic modernity: representing sound in literature, culture
and the arts, Edinburgh University Press, Edinburgh 2013, s.31in.).

57 Tenargument wybrzmiewa takze w sytuacji twierdzenia, ze gtos jako artykulacja ciata warun-
kuje to, co zapisane.Zob. M. Dolar Preface. Is there a voice in the text?, w: Sound effects: the object
voice in fiction, ed. by ). Sacido-Romero, S. Mieszkowski, Brill, Rodopi, Leiden—Boston 2015, s. xi.

58 W. Szymborska Fotografia z 11 wrzesnia, w: tejze Chwila, Znak, Krakéw 2002, s. 35.
59 Jan Pawet Il Tryptyk rzymski. Medytacje, Wydawnictwo sw. Stanistawa BM, Krakow 2003.

60 T.Rozewicz Wiersze przeczytane, Wroctawskie Wydawnictwo ,Warstwy”, Wroctaw 2014.
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dzisiejszym pisarzomiich utworom). By¢ moze pisanie ,niszczy wszelki glos,
wszelkie zrodlo i wszelki poczatek®, jak stwierdzal w 1968 roku Roland Bar-
thes (notabene autor tekstu Ecoute®?, w ktorym stara sie objasnié precyzyjnie
réznice miedzy slyszeniem a stuchaniem), chociaz mozna sie pokusié¢ réwniez
o sformulowanie tezy, ze czytanie w dobie mediatyzacji kultury wspélczesnej
stanowi zarazem moment uobecniania gtosu w niekonczacym sie procesie
jego ,odzyskiwania’, ze interpretacja literaturoznawcza — niezaleznie od jej
gtéwnego zamierzonego celu — pozwala takze ocali¢ to, od czego wychodzi
pismo jako translacja glosu.

61 R.Barthes Smier¢ autora, przet. M.P. Markowski, ,Teksty Drugie” 1999 nr 1/2, s. 247. Zob. R. Bar-
thes La mort de l'auteur, ,Mantéia” 1968 nr 5, s. 12 (zob. takze w: tegoz Le bruissement de la lan-
gue, Seuil, Paris 1984, s. 61).

62 R.Barthes Ecoute [wspotautor: R. Havas], w: tegoz Lobvie et l'obtus. Essais critiques Ill, Collec-
tion Points Essais, Editions du Seuil, Paris 1992, s. 217-230.
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Abstract

Andrzej Hejme;j
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Listening to Literature in Media Society

Hejmej explores the question of "listening to literature” in the context of cultural
developments that shape the modern audiosphere as well as practices of listening/
hearing in media society. He analyses the effects of the expansiveness of sound
(cacophony of media, so-called background noise) and the conditioning of aural
perception (acousmatic experience, aural hyperaesthesia) as well as the effects of existing
within sound as observed in the case of literature. The modern audio experience allows
Hejmej to formulate a main thesis: in the realities of media society literature ought to be
understood in terms of sciptorality as a phenomenon of writing and at the same time as
a phenomenon of voice (sound). Here, scriptorality relates to both the real presence of
voice (vocal realisations in the form of live or acousmatic voice) and to the presence of its
trace in the process of reading (mediated acousmatic experience). This take on literature
eventually leads Hejme;j to revise traditional literary scholarship.
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