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O NATURZE REFRENU POETYCKIEGO

Herr Mannelig, herr Mannelig trolofven I mig
For det jag bjuder sa gerna
I kunnen vdl svara endast ja eller nej
Om I viljen eller ej.
(refren Sredniowiecznej ballady
skandynawskiej) !

1

Niniejszy artykut poswiecony jest problematyce refrenu jako skladnika utworu
poetyckiego (epickiego badZ lirycznego), sktadnika, ktéry mimo wielosetletniego
i powszechnego wystepowania w rozmaitych formach literackich (od ludowych,
przez popularne, po tzw. wysokie czy kunsztowne) rzadko bywa przedmiotem gleb-
szego zainteresowania teoretykéw poezji, literaturoznawcéw i lingwistow2.

W potocznej swiadomosci refren jest powtérzeniem. Jest powrotem, iteracja, re-
petycja. I rzeczywiscie: gdy spojrzeé na jego ksztatt melodyczny? i prozodyjny, na roz-
ktad sylab, akcentow i intoneméw (a wigc na jego wersowa, nature) oraz na uksztat-
towanie leksykalne, czyli na postaé¢ syntaktyczna frazy tekstowej nan przypada-
jacej, nastepstwo wyrazéw, z jakim mamy do czynienia w refrenie, i zachodzace
miedzy nimi relacje (scil. tresc), wowczas ta zwyczajowa, intuicyjna (i ogélnie ak-

Herr Magnus og bjeergtrolden. W zb.: Naturmytisk visa ,Ballads of the Supernatural”. Ed.
B.R. Jonsson, M. Jersild, S.-B. Jansson. Stockholm 1983, s. 381. Sveriges Medeltida
Ballader. T. 1.

Brak opracowan jezykoznawczych nie dziwi, skoro jedyne, co bez watpienia da sie powiedzie¢
o refrenie en masse, to ze jest on wypowiedzeniem lub grupa wypowiedzen. Nie ma jednak grun-
townego studium z zakresu wersologii poswigconego refrenowi, a i w pracach znanych badaczy
poezji nieczesto pojawia sie ten temat. Wspomneg tylko kilka publikacji ré6znego typu, choc¢ oczywi-
Scie przyktady mozna by mnozy¢ —zob. D. Attrid ge, Poetic Rhythm: An Introduction. Cambridge,
Mass., 1995. - J. Culler, Theory of the Lyric. Cambridge, Mass., 2015. Z polskich prac zob. np.
A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej. Krakow 1999. -
D. Korwin-Piotrowska, Poetyka. Przewodnik po $wiecie telcstow. Krakéw 2011.

Gdy méwimy o refrenie, nie sposob nie wspomniec o jego aspekcie muzycznym. Na ten temat zob.
J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Piesn. Krakow 1974, s. 217-221. - The Con-
cise Oxford Dictionary of Music. Ed. M. Kennedy, J. Bourne. Wyd. 4. Oxford 2004, s. 596-597.
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ceptowana) obserwacja wydaje sie¢ pewna i niekwestionowana: refren to literalne
powtérzenie jakiegos fragmentu utworu poetyckiego?. A jednak owa intuicyjna
definicja jest niekompletna czy nawet - rzektbym - mylaca. Bedac bowiem w jakims
stopniu nawrotem tego, co juz znane®, refren ma przynajmniej dwie cechy stano-
wiace - a to istotne — jego sine qua non.

Stowo ,refren” pochodzi od taciriskiego ,refringere”, oznaczajacego ‘przelamywac’,
i od poZniejszego, starofrancuskiego ,refraindre”. W jezyku angielskim czasownik
Jrefrain” (‘powtarzac sie, powracac’)® jest réwnie powszechny jak choéby ,pisa¢” lub
~Kupowac” w jezyku polskim; i w tym sensie koresponduje z istniejacym w polsz-
czyZnie zwrotem ,powracacé jak refren”’. Stownik jezyka polskiego PWN podaje, ze
refren to:

1. ‘odcinek melodii i tekstu powtarzajacy sie po kazdej zwrotce piosenki’

2. 'wers lub kilka wersow w utworze poetyckim, wyodrebnionych kompozycyjnie, powtarzaja-
cych sie w okreslonych odstepach’

3. ‘powtarzajace sie obrazy, dzwieki lub wypowiedzi8.

Jak wynika z definicji stownikowych, kluczowe dla konceptualizacji refrenu jest
to, co dotyczy jego pojawiania sie w strukturze tekstu, a wiec mechanizmu repety-
cji, nie za$ samej formy. To, Ze podmiot liryczny znanego wiersza Cypriana Norwi-
da w zakoriczeniu kazdej zwrotki méwi ,Teskno mi, Panie...” (powtarza to samo)?,
wydaje sie egzemplifikacja nie tylko powtdrzenia, ale tez powrotu — o czym za
moment. AZze nie sposéb powtarzaé czegos innego (jest to fizycznie
i semantycznie niemozliwe), repetycji ulega wciaz to samo.

Zob. np. M. Arct, Stownik ilustrowany jezyka polskiego. T. 2. Warszawa 1916, s. 492 n.- J. Krzy-
zanowski, Stownik folicloru polskiego. Warszawa 1965, s. 345-346. - T. Kostkiewiczowa,
Refren. Hastow: M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J.Sta-
winski, Stownik terminéw literackich. Wroctaw 1989. - A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii
dzieta literackiego. Wyd. 2. Krakéw 1997, s. 295. - S. Jaworski, Podreczny stownik terminéw
literackich. Wyd. 2, popr. i uzup. Krakéw 2007, s. 181. — Refrain. Hasto w: The Princeton Handboolk
of Poetic Terms. Ed. A. Preminger, F. J. Warnke, O. B. Hardison Jr. Princeton, N. J.,
2014, s. 227. - S. Burt, Refrain. Hasto w: The Princeton Handbook of Poetic Terms. Wyd. 3. Ed.
R. Greene, S. Cushman. Princeton, N. J., 2016, s. 290-291.

Jak zauwaza D. Nowacka (Stowa nawracajace — somantycznoscé w poezji Jerzego Ficowskiego.
Pisane pozydowskim oksymoronem. ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” t. 16 {2016), s. 109), ,refren wiaze sie z melodycznoscia, swoista, ludycznoscia,
[...], a takze [z] kontekstem, w ktorym powtdrzenie jest mozliwe i oczekiwane”.

6 Zob.E. Miodoriska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki. Warszawa 1978,
s. 439. — Refrain. Hasto w: Oxford Dictionary of English. Wyd. 3. Ed. A. Stevensons. Oxford
2010.

J. Roszak (Refreny uchodzcze w poezji Nelly Sachs. ,Polonistyka. Innowacje” t. 6 (2017, s. 61)
pisze np. o ,uchodzZczych refrenach”, czyli o powracajacych tematach, motywach i watkach. R. Nycz
(Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie. Wyd. 2. Torun 2013, s. 311) uzywa z kolei
formuly ,refrenowe powtdrzenia”.

8  Refren. Hasto w: Stownik jezyka polskiego PWN. Na stronie: https://sjp.pwn.pl/sjp/refren.html
(data dostepu: 22 VI 2018). Podkresl. A. S. M. Zob. tez Refrain. Hasto w: Online Etymology Dictio-
nary. Na stronie: https: /www.etymonline.com/word/refrain (data dostepu: 21 VI 2018).

C. Norwid, Moja piosnka [II]. W: Wiersze. Wybor, wstep, koment. S. Sawicki. Lublin 1991,
s. 102-103.
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Powtarzac si¢ moga pojedyncze stowa, wersy lub nawet grupy werséw, znajdu-
jace sie na poczatku segmentu, w jego Srodku albo na koncu, miedzy jednym
segmentem a drugim, pojawiajace sie sporadycznie badz stale!. Czasem dla za-
istnienia refrenicznego powtdrzenia wystarczy swoista klamra kompozycyjna, jak
w XIX-wiecznym wierszu Anne Spencer:

Ah, how poets sing and die!

Malce one song and Heaven takes it;
Have one heart and Beauty breaks it;
Chatterton, Shelley, Keats and I -
Ah, how poets sing and die!1

Poeta Paul Lawrence Dunbar zostaje zestawiony w topicznym non omnis moriar
z innymi wybitnymi - i weczesnie zmartymi - twoércami poezji, a takze ,zrymowa-
ny” z umieraniem. Niemniej refren wlasciwy (wydzielony z calego utworu jako
osobna jednostka formalna) cechuje sie strukturalna i prozodyczna odrebnoscia,
wzgledem reszty tekstu, na co wskazuje badz to wydzielenie w osobnym wersie czy
w osobnej strofie, badZ tez odmienna organizacja metryczna. Juz jednak ten skrom-
ny przyklad unaocznia, Ze tres¢ poematu wplywa na semantyke refrenu: ,die”
z wersu inicjalnego rézni si¢ od ,die” wyglosowego, gdzie istotna, role odgrywaja,
rym, asocjacja z wyliczeniem oraz to, Ze wiericzy ono tekst wierszowany, akumu-
lujac jego potencjat semantyczny. WyrazZnie rysuje sie tu funkcja powtérzenia jako
powrotu — do miejsca, osoby, sytuacji itp. Powraca sie zas do miejsc (gr. t6poi),
w ktorych si¢ bylo, ale w ktérych obecnie sie nie jest.

Zwykto sie postrzegaé strofy jako nosnik tresci, ,posuwajacy” akcje naprzod,
a refren jako co$ statycznego!?, czasem wrecz nonsensownego, oderwanego od
tresci lub tylko jako komentarz do tresci, czyli ,wlasciwego” tekstu!3. Nie do konica
jednak sprawdza sie to, gdy blizej przyjrze¢ sie ontologii i funkcji refrenu. Ot6z
stanowi on przerwe, a zatem aporie, swoista, bariere uniemozliwiajaca, przeptyw
epickiej narracji czy lirycznego flow!# (czesto wrecz zdarza sie, ze jest on przerwa
fizyczna, czyli momentem, w ktérym solowy wykonawca moze przerwaé $piew, by

10 Zob. Burt, op. cit., s. 290.

11 " A Spencer, Dunbar. W zb.: The Norton Anthology of African American Literature. Ed. H.L. Gates
Jr., N. Y. McKay. New York - London 1997, s. 948.

Zob. K. Pomorska, Music as a Theme and a Constituent of Pasternalk’s Poem. W zb.: Slavic Poet-
ics: Essays in Honor of Kiril Taranovsky. Ed. R. Jakobson, C. H. van Schooneveld,
D.S. Worth. The Hague - Paris 1973, s. 335.

[lustracja tego, jak luzny bywa zwiazek refrenu z pozostalymi czesciami utworu, jest fakt, ze w daw-
nej poezji jeden refren wykorzystywano w licznych tekstach, a jeden konkretny tekst mégt miec¢
rozmaite refreny. Co wiecej, refren mogl byé napisany w innym jezyku niz reszta utworu. Zob.
Burt, op. cit., s. 290.

Refren jest szczegolnie silnym znakiem aporii mythosu, gdy spodziewamy sie ciagtosci melodii,
nastepstwa wersu, kontynuacji watku (narracji). Zob. M. Sokalska, Piesniowe portrety kobiety -
przadii. ,Wieloglos” 2010, nr 1/2, s. 160. - J. Saltzstein, The Refrain and the Rise of the
Vernacular in Medieval French Music and Poetry. Cambridge 2013, s. 2. - Culler, op. cit., s. 23. -
Refrain (poetic_form). Hasto w: Encyclopaedia Britannica. Na stronie: https: /www.britannica.com/
art/refrain (data dostepu: 21 VI 2018). — Refrain. Hasto w: Online Etymology Dictionary. Na stronie:
https: /www.etymonline.com/word/refrain (data dostepu: 21 VI 2018).
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odda¢ gtos chérowi)!®, lecz zarazem - a jest to w moim mniemaniu nadrzedna
zasada rzadzaca wszelka refrenicznoscia —inherentna réznice.

Roéznica ta zawiera sie w geScie powtorzenia jako takim i stanowi istote sprze-
zenia zwrotnego miedzy novum a datum jakiejkolwiek iteracji'®. Refren mozna wiec
okresli¢ — niczym Derridianiska différance - jako tozsamos¢, ktéra nie jest iden-
tycznal”. Powtérzenie refreniczne nie tylko uzupehia i komentuje pozostata czesé
tekstu, ale takze samo przez jej ,obecnos¢” jest modelowane. Tres¢ ulega swoistej
~sedymentacji”: odktada si¢ pod powierzchnia refrenu, a ten ,obmywa” to, co po-
miedzy. Refreniczny powrdt stanowi zatem z koniecznosci réwniez przerwe, ponie-
waz checac powrdcié, przerywamy to, co aktualnie czynimy/moéwimy, aby powtérzyc/
przywotaé cos lub powrdci¢ do tego, co wzgledem terazniejszosci uprzednie.

Kazdy refren, o ile nie wspottworzy innej, wiekszej czesci tekstu, jest bezsprzecz-
nie samodzielna, strofa, i, co za tym idzie, ma - podobnie jak kazda strofa - pewne
cechy konstytutywne, m.in ksztatt wersowy, uktad rymow, jednos¢ kompozycyjna,
intonacyjna i tematyczna 8. Ale refren to zarazem wysoce nieprototypowy przyktad
strofy, bo duplikuje sie niejako zupelnie, podczas gdy pozostale strofy podlegaja
duplikacji tylko jako ksztalt prozodyjny (wers, metr, intonacja) przy kazdorazowej
zmianie tresci. Ponadto refren czesto réznicuje si¢ wzgledem innych strof — np.
liczba, i/lub dtugoscia werséw, metrum, rymowaniem. Moze si¢ to wyda¢ parado-
ksem, skoro sama strofa (od gr. ,strofé” — ‘odwracac, zginac, skrecac¢’'19) oznacza
powrét tego, co uprzednie (warto przypomnieé, Ze wywodzi sig ona z triady ,strofa —
antystrofa — epoda”, w ktorej kluczowa role odgrywala organizacja metryczna
i muzyczna, ale tez funkcjonalnosé poszczegolnych sktadnikéw, ich odmiennosé)20.
Strofa jako taka jest przeto powrotem tozsamego metrycznie, tymczasem refren —
jako hiponim - to powrét doprowadzony wrecz do absurdu, gdyz niezaleznie od
tego, czy refren jest formalnie tozsamy ze zwrotkami, powtarza on nie tylko formu-

Zabawna, — cho¢ nie bledna! — uwage znajdziemy w XIX-wiecznej pracy, ktorej autor dowodzi, ze
Jrefren $piewaja, [...] zawsze ci liczniejsi uczestnicy [obrzedu religijnego], ktérzy piesni samej albo
wecale nie umieja, wykonac, albo tez nie tak pieknie” (M. Kawczynski, Poréwnawcze badania
nad rytmem i rytmami. Cz. I: Teoryja o pochodzeniu i o rozwoju rytmicznosci. ,Pamietnik Akademii
Umiejetnosci w Krakowie. Wydzialy Filologiczny i Historyczno-Filozoficzny” t. 4/6 {1880), s. 52).
Zob. G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie. Przel. B. Banasiak, K. Matuszewski. Warszawa
1997, s. 57. Komentarze do tekstu - zob. J. Hartmann, Heurystyka filozoficzna. Torun 2011,
s. 240. - E. Wojciechowska, Dialektyka doczytywania i dopowiadania, czyli romantyzm jako
styl lektury. W zb.: Tradycja wspétczesnie - repetycja czy innowacja? Red. A. Jarmuszkiewicz,
J. Tabaszewska. Krakow 2012, s. 108.

Zob. B. Banasiak, Réz-nilcJos-¢. W: J. Derrida, Ogramatologii. Przedm., post., przekt. B. Ba-
nasiak. Wyd. 2, rozszerz. Lodz 2011, s. 9-10.

Zob. M. Dtuska, O strofie - preliminaria (na materiale polskim). W: Poezja wierszem i proza.
Krakéw 2001. Prace wybrane. T. 3.

19 Zob. T. Krier, Strophe. Hasto w: The Princeton Handboolk of Poetic Terms, wyd. 3, s. 346.
Budowa metryczna i muzyczna strofy i antystrofy byly identyczne, a zarazem odmienne od epody —
zob. ibidem. Zob. tez M. L. West, Muzyka starozytnej Grecji. Przel. A. Maciejewska, M. Ka-
zinski. Krakéw 2003, s. 228. - O. M. Freudenberg, Poetyka fabuly i gatunku. Realizacje
Swiatopogladu pierwotnego: formy rytmiczno-stowne. W: Semantyka kultury. Red. D. Ulicka.
Wstep W. Grajewski. Krakéw 2005, s. 190-191 (przet. A. Pomorski).
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te metryczno-melodyczna, lecz takze swoje wypelnienie leksykalne, czego strofy nie
bedace refrenami nie czynia2!.

To oczywiste: refren nie stanie sie soba, dopdki nie ulegnie iteracji - wszak
gwarantem jego statusu jest wlasnie iterowalno$é¢ (nie wiemy, co jest refrenem,
nim nie zaistnieje on po raz drugi)22. A jednak Zadne powtérzenie nie moze byé
wylacznie powtorzeniem, bo stanowiac repetycje i interrupcje, wlacza sie w relacje
tekstualne jako kazdorazowe novum tylko z tej przyczyny, ze wystepuje w intrateks-
tualnej przestrzeni po raz kolejny, ale w innym momencie (scil. nie tam, gdzie byto
uprzednio). To, co zawarte w postaci materialnej refrenu (datum), réznicuje sie
wzgledem tego, co nie jest dane, lecz jedynie konstruowane (znaczenia). Syntaksa
poetyckiej dykcji oddala sie od jej semantyki.

Jednym z lepszych przyktadéw moze tu by¢ Ocalony Tadeusza Rozewicza, gdzie
dwakroc¢ czytamy:

Mam dwadziescia cztery lata

ocalalem
prowadzony na rzez23,

Nigdy wszakze nie czytamy tego samego, choc¢ forma jest taka sama. Nie istnie-
je bowiem zZaden ,most” zdolny potaczy¢ banalne (w tym znaczeniu, ze kazdy,
kto ocalal, méglby je wypowiedziec¢) wyznanie z pierwszej strofoidy wiersza z jego
zakoriczeniem, czyniacym owo ,banalne” wyznanie czyms$ zgota odmiennym (bo
wypowiada je poeta-filozof Zagtady)2*. Nie istnieje migdzy nimi znak réwnosci,
tylko znak podobieristwa. Takze Mickiewiczowska opozycja ,wysoko-gteboko”2?,
z natury refreniczna, nie jest wylacznie iteracja, bo jej sktadniki maja odmienne
znaczenie w zaleznosci od tego, w jakim miejscu ballady je spotykamy?26. Jak za-
uwaza Derek Attridge: ,To, co inne, moze si¢ pojawic tylko jako wersja tego, co
znane”?7, a mniemam, Ze uwaga ta dotyczy réwniez struktury poetyckiej.

To, co znane, moze zaistnie¢ jedynie wowczas, gdy juz uprzednio bylo czyms
nowym. Mowiac krotko, powtérzenie nigdy nie jest semantycznie toZzsame, poniewaz
przeksztalceniu ulega sytuacja, w jakiej ono zachodzi. Zmienia si¢ kontekst, a to
pociaga za soba zmiane sensu tego, co wlasnie wypowiedziane, czyli - w naszym
wypadku - sensu refrenu?8, Kiedy bodziec pojawia sie powtornie lub po raz kolejny,
dochodzi do synchronizacji dwoch wzorcow: aktywnosci dawnej oraz wzbudzonej tu

21 Zob. Burt, op. cit., s. 290.

22 Zob. D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury. Przet. P. Mo$cicki. Krakéw 2007, s. 112.

23 T. Rézewicz, Ocalony. W: Poezje zebrane. Wroctaw 1971, s. 20.

24 Jesli przypomnie¢ sobie wypowiedzi T. R6zewicza z tego okresu (np. Przygotowanie do wieczo-
ru autorskiego II: Do zrédet. W: Proza. Wroctaw 1973, s. 492 n.), mozna wrecz stwierdzié, ze nie
istnieje — jeszcze! — most zdolny potaczy¢ przesztosc i terazniejszosc.

A. Mickiewicz, Lilije. W: Dzieta poetyckie. T. 1: Wiersze. Oprac. Cz. Zgorzelski. Warszawa
1982, s. 79-90.

Zob. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa. Przet. K. Pomorska. ,Pamietnik Li-
teracki” 1960, z. 2, s. 460-461.

Attridge, Jednostkowosé literatury, s. 112.

Nieco odmienna, sytuacje spotykamy, gdy refren migruje miedzy réznymi tekstami na zasadzie
cytatu, jak zdarzalto sie w literaturze starofrancuskiej. W takich wypadkach pierwsze pojawienie

25

26

27
28
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i teraz, dlatego tez — zauwaza w swej pracy o narracji Jan Kordys - ,odtwarzanie
przesztosci mozliwe jest tylko w odniesieniu do doSwiadczenia chwili obecnej, lecz
wlasnie przesztosé kieruje percepcja terazniejszosci oraz konstrukeja przysztosci”2.
W wypadku refrenéw mowa oczywiscie o stosunkowo prostych bodZcach zgroma-
dzonych w pamieci roboczej, niemniej i tutaj to, co doswiadczane aktualnie, od-
dzialuje na przesztos¢ — i odwrotnie. Sa one niczym stynna, wielokrotnie powtarza-
na fraza ,Wolalbym nie” kopisty Bartleby'ego z dzieta Hermana Melville'a30, Wy-
daje sie, ze bohater wciaz méwi to samo, ale dla nas — stuchaczy lub czytelnikow -
nie jest to tym samym, gdyz kolejne wypowiedzenia obudowane zostaja, tym, co
miato juz miejsce; za kazdym razem wiemy wigcej i nieco inaczej to rozumiemy.
Dlatego tez dany refren jest jednocze$nie wtasnym cytatem i parafraza.

2

Aby to zilustrowac, postuze sie przekltadem ballady, z ktdrej zaczerpnatem motto
otwierajace artykut. Nosi ona tytul Herr Magnus og bjeergtrolden badZz po prostu
Herr Mannelig, a brzmi tak:

[1] [Pewnej nocy, nim nadszedt swit,
Nim pierwsze ptaki zaspiewaty,
Do pieknego mlodzierica przyszta, by odda¢ reke mu,
corka trolla, {obtudnay3! czarownica z gér.]

[r] [,Herr Mannelig, Herr Mannelig, czy poslubisz mnie?
Ja za to, ja oddam ci wspaniate dary.
Uslyszeé chee od ciebie jedynie »tak« lub »niex,
Jesli chcesz mnie badz nie”.]

[2] ~Dwanascie pieknych ja rumakéw tobie dam,
ktore pasa sie w gaju cienistym.
Nie poznat jeszcze siodla zadnego konia grzbiet
ni pysk zaden nie gryzt wedzidta”.

[3] ,Dwanascie murowanych miynéw tobie dam,
Ktore stoja od Tillo do Terno.
Ich zarna tak czerwone jak ognie piekla sa,
Ich kota az swieca od srebra”.

[4] ,Piekny miecz ztocony ja tobie jeszcze dam -
w boju nigdy cie on nie zawiedzie.
Gdy pietnastu zlotych pierscieni zabrzmi klang,
wrog ucieknie z pola w poptochu”.

sie refrenu w danym tekscie nie stanowi jego pierwszego wystapienia w ogole, lecz nadbudowywa-

ne jest na uprzedniej jego znajomosci. Zob. Saltzstein, op. cit., s. 8.

J. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamo$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neurosemiotyli

i historii kultury. Krakéw 2006, s. 150.

30 H. Melville, Kopista Bartleby. Historia z Wall Street. Przel. A. Szostkiewicz. Warszawa 2009.

31 Wersje ballady réznia, sie w szczegotach i w formie. Zob. opracowania H. Aminsona Bidrag till
Sédermanlands dldre Kulturhistoria, pa uppdrag af Sédermanlands Fornminnesférening (t. 1. Stock-
holm 1877; t. 3 {1882)).
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[5] ,Dodam tez koszule tak biala niby snieg,
co z zamorskich jedwabiow jest tkana.
Nie znajdziesz drugiej takiej, chocbys $wiat caly zszedt.
Tobie tylko ja ofiaruje”.

[6] LDary te krolewskie chetnie przyjatbym,
gdybys byla corka, Kosciota,
Lecz tys jest corka trolla, starego czarta z gor,
siostra diabla, dziedziczka Necka”.

[7] I w ciemnos¢ precz odeszta corka trolla z gor.
W mroku laséw cichla jej skarga:
[,Jeslibym mogla rycerza za meza wziag,
Ma udreka by si¢ skorczyta”.]

[r,] [.Herr Mannelig, Herr Mannelig, czy poslubisz mnie?
Ja za to, ja oddam ci wspaniale dary,
Uslyszec chce od ciebie jedynie »tak« lub »nieq,
Jesli cheesz mnie badz nie”.]32

Ballada opowiada o czarownicy, corce gorskiego trolla, ktéra przychodzi do
zamku moznego (a w niektorych wersjach rowniez mtodego) pana, poniewaz chce,
by ten ja poslubil. Obiecuje mu bogate dary, lecz on odmawia, gdyz trollica nie jest
chrzescijanka, Bohaterka odchodzi i tak oto tresé sie koriczy>3. Nie wiemy, dlacze-
go doszto do tego zdarzenia ani co dzieje sie potem34. Moze huldra chce unikna¢
Smierci i wiecznego potepienia, czyli ,zdoby¢” dusze (ballada bylaby wiec apologia,
religii chrzescijariskiej)3°, moze zas - skoro w niektérych wersjach pan jest mtody
i pigkny — nie ma tu motywacji eschatologicznej, a zaslubiny Herr Manneliga i trol-
licy wynikatyby raczej z romantycznej36 checi pogodzenia dziedzictwa poganskiej
kultury z nowa religia lub wspottworza historie ,ciemnej” mitosci3?. Udreka boha-
terki nie jest blizej opisana. Niezaleznie jednak od tego, czy dziata tutaj sita uczu-
cia, czy chlodna kalkulacja, préba mariazu konczy sie fiaskiem. Trollica odchodzi
tam, skad przyszla. Jak interpretuje to Tomasz Konatkowski: ,Odrzucony potwor
wraca do swojego Swiata. Tam, gdzie musi zostac¢, wraz ze swoim cierpieniem i od-
rzucona hojnoscia”38, Warto dodaé, ze cata fabulka zawiera sie w precyzyjnej ramie

32 Herr Mannelig. Przet. J. Dobrzyniecki. Na stronie: http://herrmannelig.com.pl/index.php/
herr-mannelig (data dostepu: 18 VI 2018). W nawiasach kwadratowych znajduja sie fragmenty,
ktore zmienilem na podstawie przekladu anglojezycznego dostepnego na stronie: https: /en.wiki-
pedia.org/wiki/Herr_Mannelig (data dostepu: 12 VI 2018).

33 Zob. T. Konatkowsk i, Wilcza wyspa. Warszawa 2008. Na stronie: https: /books.google.pl (data
dostepu: 23 VI 2018).

34 D. Dugaw (Ballad. Hasto w: The Princeton Handbook of Poetic Terms, wyd. 3, s. 21) uwaza, ze
wrzucanie czytelnika in medias res stanowi ceche ballady jako gatunku.

35 Jak twierdzil Paracelsus, bostwa tego rodzaju (np. nimfy) nie maja,duszy i pozadaja, jej, zeby zdo-

by¢ niesmiertelnosc. Zob. Dictionary of Literary Themes and Motifs. Ed. J.-Ch. Seigneuret.

T. 1. Westport, Conn. - London 1988, s. 170.

Ballada zostata spisana i opublikowana w drugiej potowie XIX wieku.

37 Na temat mitosci ludowej jako sily fatalnej w balladach zob. P. Pietrych, Bolestawa Lesmiana
,Strdj” - ballada (o) niejasnosci. ,Pamietnik Literacki” 2001, z. 1, s. 60.

38  Konatkowski, loc. cit.
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czasowej: zaczyna si¢ w nocy, przed switem (,Pewnej nocy, nim nadszed! swit”)
i konczy sie przed nastaniem dnia (,I w ciemnos¢ precz odeszta corka trolla z gor”).
Konstytuuje to opozycje eschatologiczna nocy (poganstwa) i dnia (chrzescijanistwa),
podkreslajac granice i zarazem tworzac opozycyjny uktad, w ktérym dobro (Herr
Mannelig) nie moze istnie¢ tak jak zto (huldra).

Zauwazmy, ze we wspomnianej balladzie refren jako taki pojawia sie dopiero
po odejsciu bohaterki, kiedy jej los jest juz przesadzony. Choc teoretycznie mogtby
sie znalez¢ w dowolnym miejscu, nawet po kazdej ze strof (nie ma bowiem reguly
nakazujacej umiesci¢ powtorzenie w takim czy innym miejscu), w aktualizacji
tekstu pojawia si¢ tylko raz: na konicu. Jak sadze, nie dzieje sie tak przez przypa-
dek39, W innej wersji ballady, znanej jako Bergatrollets frieri, refren nastepuje po
kazdej zwrotce. Z mojej perspektywy wystepowanie refrenu w wybranych miejscach
kompozycji balladowej nie ma jednak wiekszego znaczenia, gdyz nie pisze o oralno-
-formulicznej morfologii tekstow nalezacych do tego gatunku49, ale o refrenie jako
takim. Zreszta, gdyby pojawial sie on czeSciej, rowniez nie miatoby to duzej wagi dla
prowadzonych tu analiz. Sadze jednak, ze — podobnie jak w wypadku stynnego
Stroju Bolestawa Lesmiana®! - taki ,klamrowy” uktad refrenéw jest tekstualnie
najlepszy i najbardziej efektywny.

Za pierwszym razem narrator tylko oddaje gtos trollicy i weale jeszcze nie po-
zwala nam sadzié, ze to wlasnie fraza ,Herr Mannelig, Herr Mannelig...” stanie sie
tym, co ulegnie refrenicznej repetycji. Trollica adresuje swa, wypowiedZ wprost do
wybranka (interlokutora, adresata wewnetrznego), cho¢ nie mozna zaprzeczy¢, ze
zarazem zwraca si¢ do nas (stuchaczy, adresatéw zewnetrznych). Sens istnienia
literatury zawiera bowiem element ,podstuchiwania” czegos, co w tekstualnej, wy-
tworzonej rzeczywistosci nie jest skierowane bezposrednio do nas. Tymczasem pod
koniec ballady bohaterka nie méwi juz do Herr Manneliga, gdyz - jak wiemy — nie
ma go z nia. Bez trudu zatem mozna skonstatowaé fabularna bezsensownosé ta-
kiego zabiegu: odchodzaca samotna huldra nie musi zwracac¢ sie do niedosztego
kochanka, gdyz nie ma go tam! Jest to jednak bezsens tylko pozorny, a to dlatego,
ze nie zwraca sie ona do niego. Méwi do siebie i do nas - stuchaczy.

Jesli juz wspomniany zostat LeSmian, nie sposob uciec od stéw, jakie na mar-
ginesie lektury przywotanego wiersza zanotowal Ryszard Nycz:

[Interpretant] odwotuje si¢ z koniecznosci do czytelniczego ,przedrozumienia”; do kompetencji je-
zykowo-kulturowej [...]; do znajomosci wiasciwego kodu odbioru [...]. Nie mozna wszakze od-
czytywac tekstu bez posrednictwa jakiegos juz poznanego wzorca, przyswo-
jonego kodu czy kontekstowego uktadu odniesienia; rozpoznajemy cos - jak wiado-
mo - o ile wiemy lub spodziewamy sie, co mozemy zobaczyé*2,

Jezeli jednak autorowi Sylw wspdtczesnych chodzi przede wszystkim o to, ze

39 Zob. Aminson, op. cit., t. 1, s. 21-23; t. 3, s. 34-36.

40 Na ten temat zob. Ballad. Hasto w: A Glossary of Literary Terms. Wyd. 10. Ed. M. H. Abrams,
G. Harpham. Boston, Mass., 2012, s. 23. - Dugaw: op. cit., s. 20-24; Ballad meter, hymn
meter. Hasto w: The Princeton Handbook of Poetic Terms, wyd. 3, s. 25-26.

41 B. Lesmian, Strdj. W: Poezje. Wyboér, uktad M. Baranowska. Krakéw 1998, s. 100-102.

42 R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Wyd. 2. Krakéw 2000, s. 135-
136. Podkresl. A. S. M.
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w odczytaniach LeSmianowskiego Stroju sa, co najmniej dwa ,plany” interpretacyj-
ne - ludowy i gnostycki43, to konstatacje o koniecznosci istnienia posredniczacego,
uprzedniego wzorca zapewne mozna rozumiec nieco bardziej dostownie: jako ko-
niecznos¢ zaistnienia protorefrenu warunkujaca, zjawisko refrenicznego powtoérze-
nia. Podobne spostrzezenia czynia, lingwisci, gdy pisza, ze stowo w tekscie arty-
stycznym ,czesto nabiera pelnego znaczenia stopniowo, w obrebie catego utworu,
w pelnym otoczeniu semantycznym”#4, oraz badacze wersyfikacji, ktérzy trafnie
zauwazaja, ze wersy rozpoznajemy jako takie dzieki istnieniu powtarzalnosci we-
wnatrz tekstu badz dzieki przywolywanemu z pamiegci ,modelowi” (czy - jak powie-
dzieliby$my dzi$ - mentalnemu wzorcowi wersu)*>. Wszystkie te stanowiska, choé
ich autorzy i autorki patrza na literature z odmiennych perspektyw badawczych,
daja, sie sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika: to, co rozpoznawalne, wy-
maga zaistnienia wcze$niejszego archetypu, a ten ze swej
natury nie jest pelnoznaczny. Wobec tego - niezaleznie od umieszczenia
refrenu w tej czy innej pozycji, np. po pierwszej zwrotce, przed nia, po kazdej ze
zwrotek lub miedzy zwrotkami piata, i szosta, — zaden z nich, poza ostatnim, nie jest
kompletny znaczeniowo. Tylko ostatnie powtérzenie, abstrahujac od tego, ile byto
ich wezesniej (chocby i 500!)46, jest pene, finalne, ostateczne. Zauwazmy, ze wersja
ballady opublikowana w roku 1877 zawiera sie jedynie w 7 strofach, pézniejsza zas
w 12, a kazda ma refren (cho¢ w wariancie dluzszym jego ostatnia wersja nieco si¢
r6zni)*7, co oznacza nastepujacy ksztatt (przytaczam w oryginale ze wzgledu na
brak ttumaczenia; nie jest ono zreszta, potrzebne, by zrozumie¢, w czym rzecz):

Bittida en morgon innan solen upprann
Innan foglarna bérjade sjunga

Bergatrollet friade till fager ungersven

Hon hade en falskeliger tunga

Herr Mannelig herr Mannelig trolofven i mig
For det jag bjuder sa gdrna

I kkunnen vdl svara endast ja eller nej

Om I viljen eller ej:

Daje to w sumie od 7 do 12 (a nawet i 13, jesli liczy¢, Ze przed pierwsza, zwrot-
ka, tez moze on by¢ wykonany lub w zakoriczeniu powtérzony) repetycji, z ktorych
kazda ma odmienna semantyke. Oto dlaczego tak sie dzieje: najpierw trollica zjawia
sie o swicie i mowi ,czulym glosem” badz ,mit en falskeliger tunga”, pézniej dowia-

43 Nieco inna interpretacje utworu Lesmiana proponuje Pietrych (op. cit., s. 53-55, 58-63), ktory

rozbudowuje perspektywe ludowa, i uzupelnia ja erotyczna czy nawet erotyczno-traumatyczna.

D. Filar, Tekst artystyczny: ramy interpretacyjne, semantyka stowa. W zb.: Semantyka tekstu
artystycznego. Red. A. Pajdzinska, R. Tokarski. Lublin 2001, s. 279.

M. Dtuska, Wiersz. W: Odmiany i dzieje wiersza polskiego. Krakéw 2001, s. 6-8. Prace wybrane.
T. 1.

Powtérzenia redundantne sa w ogéle istotnym sktadnikiem oralnego stylu ballady, a umieszczenie
refrenu tylko w poczatkowej partii i w zakoriczeniu $wiadczy o jej literackim opracowaniu. Zauwaz-
my, Ze ballada Lesmiana ma jedynie ,ramowy” refren, ale jej popularne wykonanie (M. Kumorek,
Smiercie, 2014) juz nie tylko. Ballada romantyczna i poromantyczna wtasciwie pozbawione sa, re-
frenéw — zob. Dugaw, Ballad, s. 21.

Zob. Aminson, op. cit., t. 3, s. 36.

44

45

46

47



164 ROZPRAWY I ARTYKULY

dujemy sie o kolejnych darach (zaleznie od wersji bywaja one rézne), dalej naste-
puje odmowa, a w konicu odejscie bohaterki. Za kazdym razem wigc wyznanie
i pytanie huldry skierowane do wybranka oSwietlone jest odmiennie - i inna musi
by¢ rama interpretacyjna. Co bowiem znaczy pytanie ,Czy poslubisz mnie?”, za-
slyszane za pierwszym razem, noca, z ust nieznanej i w domniemaniu mrocznej
sily, a co wtedy, gdy jako rekojmia i gratyfikacja obiecane zostana kolejne dary
niebagatelnej wartosci? Z cala, pewnoscia, co$ innego! Tym silniej widzimy wiec
przemiane zachodzaca miedzy pierwszym pytaniem i po odmownej odpowiedzi, lecz
jeszcze przed odejsciem (nawiazuje tu do wersji wielorefrenowej). Podobnie fraza
,Ustysze¢ chce od ciebie jedynie »tak« lub »nie«” brzmi zupeinie inaczej, kiedy py-
tanie pada po raz pierwszy, niz kiedy poszczegélne dary zostana, juz zaoferowane,
a jeszcze inaczej w momencie, gdy znamy przeczaca, odpowiedZ. Zasieg retrospek-
tywnego oddzialywania poszczegélnych refrendw obrazuje nastepujacy schemat.

Kazdy refren jest zatem inny, lecz dopiero ten finalny, wyglosowy uzyskuje
tekstualna pelni¢ semantyczna, petna samos$wiadomo$é. Kolejne wysta-
pienia refrenu wzbogacaja odczytanie o nowe denotacje, konotacje i asocjacje mo-
dulujace jego sens; az dochodzimy do momentu, gdy, z jednej strony, otwiera sie
retrospektywnie na caly tekst, a z drugiej — wiemy, Ze juz nic wiecej si¢ w nim nie
wydarzy*8.

W znanej powiesci Charlotte Bronté znajdujemy sytuacje, gdy czytajaca balla-
de bohaterka umyslnie réznicuje aktualizacje refrenu wzgledem wczesniejszych
wykonan, nadajac mu odmienne od pozostalych znaczenie; Spiewa go wolniej i ci-
szej, pokazujac, Ze w jej przekonaniu ma on inna wage emocjonalna, niz wezesniej-
sze49, Juz sama zmiana tempa wypowiadania lub $piewania danego refrenu jest
réznica, bo z zalozenia kazde powtdrzenie refreniczne winno byé prozodycznie
i melodycznie tozsame, natomiast wynikajacy z niej odmienny koloryt emocjonalny
swiadczy o wplywie czynnikéw afektywnych na decyzje wykonawcza?C. Oczywiscie
nie méwimy o cesze tekstu, tylko o cesze jego aktualizacji (bedacej wszakze znakiem
dyskretnej zmiany w samym materiale), lecz — jak staralem sie¢ pokazac — i bez
takich ,zewnetrznych” znakéw materia refrenu réznicuje sie wzgledem same;j siebie.

Jesli chcemy zrozumie¢, dlaczego refren - pozostajac tozsamym - réznicuje sie
wzgledem swojej materialnej postaci, musimy pamietaé, ze stanowi on jednoczesnie:
1) pewna, cato$¢ kompozycyjna, prozodyjna, (wers, strofa); 2) strukture melodyczna;
3) wypowiedzenie lub grupe wypowiedzen; wreszcie — 4) znaczenie tego wypowie-
dzenia lub grupy wypowiedzen. A zatem tym, co ulega zréznicowaniu w kolejnych

48 Warto odnotowaé ogélna uwage na temat teleologii liryki zawarta w pracy J. Trznadla Ewolucja

liryki (w zb.: Problemy teorii literatury. Red. H. Markiewicz. Seria 1. Wyd. 2, poszerz. Wroctaw
1987, s. 171).

49 Ch. Bronté, Jane Eyre. New York 1864, s. 19.

50 Zob. interesujace obserwacje empiryczne w nowej pracy A. Wagner Rytm w mowie i jezyku
w yeciu wielowymiarowym (Warszawa 2017).
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iteracjach, nie jest ani forma melodyczna, ani wersowa (prozodyjna), ani w koricu
leksykalno-sktadniowa, lecz semantyka danego wypowiedzenia lub grupy wypo-
wiedzen wynikajaca z intra- i intertekstualnych relacji, ktore wytworzone zostaja,
w procesie odczytania tekstu jako calosci. Istota samoréznicujacego dziatania re-
frenu - a wiec istnienia refrenu w ogdle — polega wobec tego na wytwarzaniu sie
interpretacyjnie znaczacej luki miedzy poetycka skiadnia a semantyka.

Przedstawione rozwazania na temat refrenu poetyckiego opieraja sie na lekturze
tekstu, ktory moze sie wydawac niezbyt typowym utworem poetyckim. Niemniej
wybor nie jest przypadkowy ani arbitralny. Ballada nalezy bowiem do tzw. gatunkéw
dhugowiecznych i cho¢ niektorzy badacze skionni sa sadzi¢, jakoby jej korzenie
siegaly samych poczatkéw istnienia literatury, powstanie ballady jako gatunku
usytuowaé mozna w péznym sredniowieczu®!. Ow gatunek siega jednak daleko
wstecz nie tylko trescia, lecz takze forma, wywodzaca sie — jak pokazuja liczne
opracowania — z piesni korowodowych®2 oraz wielorako powiazana z hymnodia
taciriska®3 i z wszelkimi przedliterackimi narracjami piesniowymi. Ballada ludowa,
na nowo odkryta przez romantykoéw, stanowi obok powiesci poetyckiej, romansu
itp. istotny element rozwoju ,wszelkiej fikcji narracyjnej”®*. Bedac nie tylko taczni-
kiem miedzy ,dawnymi i nowymi laty”, ale rowniez waznym sktadnikiem nowoczes-
nej sSwiadomosci literackiej, akumuluje rozmaite tradycje i nurty rozwojowe litera-
tury (przedchrzescijaniskie, ludowe, romantyczne itd.)?,

W tym kontekscie materiat balladowy jawi sie jako idealny dla oméwienia onto-
logii refrenu poetyckiego. Ten bowiem, choc istnial juz w literaturach najdawniejszych,
na dobre zwiazal sie z literatura europejska w Sredniowieczu (podobnie jak ballada).
Nie dos¢, ze jest to typ poezji wystepujacy wlasciwie w kazdej z literatur naszego
kontynentu i towarzyszy nam od setek, jesli nie tysiecy lat, faczac elementy wszyst-
kich rodzajow literackich, jest zarazem nosnikiem dawniejszych, przedliterackich
tradycji i motywoéw. Geneza refrenu taczy sie z okresem w dziejach sztuki stowa, gdy
nieustanne powtarzanie verbatim bylo wrecz nieodzowne i czesto warunkowato
mozliwos¢ istnienia i przenoszenia tresci zawartego w utworze doswiadczenia. Samo
zas powtarzanie, (po)wracanie, stalo sie na tyle istotnym czynnikiem ksztattujacym
tozsamosé sztuki poetyckiej, ze az do XIX wieku wiacznie zdefiniowalo to, jak rozu-

51 Zob. L. Suchan ek, Zapozyczenie i adaptacja a dzieje gatunku literackiego. Na materiale rosyjskiej

ballady romantycznej. ,Studia Russica Posnaniensa” t. 19 (1988), s. 3. - Dugaw, Ballad meter,
hymn meter, s. 25.

Termin ,ballada” pierwotnie oznaczal ludowa, piesn taneczna. Zob. J. Jagietlto, Polska ballada
ludowa. Wroctaw 1975, s. 7. - Freudenberg, loc. cit.

D ugaw, Ballad meter, hymn meter, s. 25. W grece jako epihymnion, a w tacinie jako ephymnium
okreslano w poezji antycznej refren piesni chéralnych —zob. Gtowiriski, Kostkiewiczowa,
Okopien-Stawinska, Stawinski, op. cit., s. 121.

Parafraza okreslenia H. Markiewicza -cyt. za: P. Bohuszewicz, Od ,romansu” do powie-
Sci. Studia o polskiej literaturze narracyjnej (druga potowa XVII wieku - pierwsza potowa XIX wieku).
Torun 2016, s. 15.

Wspomnieé¢ tu moge choéby M. Biatoszewskiego Ballade o zejsciu do sklepu (w: Obroty rze-
czy. - Rachunek zachciankowy. - Mylne wzruszenia. - Byto i byto. Wyd. 2. Warszawa 2016. Utwory
zebrane. T. 1).
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miemy to, co literatura, piekna, (scil. poezja) jest, a co nie, tj. nieustanne powtarzanie
sie¢ mikrosktadnikéw utworu - uktadéw metrycznych, werséw i strof.

Dzi$ istnienie takich kognitywnych matryc doswiadczenia nie jest juz koniecz-
ne, gdyz wynaleZliSmy rozmaite sposoby efektywnego i skutecznego przenoszenia
oraz przechowywania tresci; i stad moze nasze — wyrazane posrednio, poprzez li-
terature, jaka tworzymy i czytamy — przekonanie, jakoby powtorzenia w postaci
refrenéw byly wylacznie tadnym, lecz niekoniecznie uzytecznym ozdobnikiem. By¢
moze jednak zawarte w niniejszej pracy obserwacje o naturze refrenu pozwola nie-
co laskawiej spojrze¢ na ten fenomen literacki i jego znaczenie jako sktadnika do-
Swiadczenia lekturowego, a takze na samo zjawisko repetycji, bedace zawsze czyms
wiecej niz tylko mechanicznym powtérzeniem.

Artykut ten nie stanowi, rzecz jasna, monografii refrenu, lecz zaledwie prébe
zrekapitulowania i przypomnienia tego, co w jego naturze jest niezmiernie istotne,
a nie zostalo — jak si¢ wydaje — dos¢ wyraZnie przedstawione w dotychczasowych
pracach.
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ON THE NATURE OF THE POETIC REFRAIN

The paper reflects upon the nature of the poetic refrain, which in common understanding is mainly
a repetition. The author of the paper is convinced that the refrain is not only a repetition or a return,
but first and foremost a form of identity that is not identical. To illustrate the thesis, the author recalls
and discusses one of common Scandinavian ballads and demonstrates that the semantics of refrain
changes as the text develops.
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