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Trwa ferment. Ostatnie dwie dekady to czas inten-

sywnej aktywnosci na rozlegtym i — jak sie moglo

do niedawna wydawac — trwale zagospodarowanym,

1

W tytule nawigzuje naturalnie do nosnej formuty Janusza Stawin-
skiego (Préba porzgdkowania doswiadczen, ,0dra” 1964 nr 10, s. 33-40;
przedruk: tegoz Przypadki poezji, Universitas, Krakéw 2001, s. 289-
-305), wykorzystywanej juz przez literaturoznawcow do wstepnego
mapowania szerokiego pola wspotczesnych zjawisk artystycznych
(zob. ). Gradziel-Wojcik Polska poezja kobiet XX wieku. Proba porzgdko-
wania doswiadczen, w: Z polskich studiéw slawistycznych. Literaturo-
znawstwo. Kulturoznawstwo. Folklorystyka, red. B. Zielinski, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2018, s. 83-92; T. Cieslak-Sokotowski
Préba porzgdkowania tekstéw, ,FA-art” 2003 nr 3/4, s. 140-147). Bardzo
dziekuje wszystkim uczestnikom zebrania po$wieconego mojemu
artykutowi, ktore odbyto sie w (wirtualnej) Pracowni Poetyki Histo-
rycznej IBL PAN w grudniu 2021 roku — czes$¢ zgtoszonych uwag i su-
gestii udato mi sie uwzglednié juz w tym tekscie (szczegdlne wyrazy
wdziecznosci kieruje do Pani Prof. Aleksandry Okopien-Stawinskiej,
Prof. Agnieszki Karpowicz, Dr Magdaleny Lachman, Prof. Michata
Mrugalskiego, Dr Anity Wincencjusz-Patyny i Dr. tukasza Wrébla);
wszystkie gtosy, ktore padty w wartkiej dyskusji, sg jednak waznym
impulsem do dalszych badan nad ksigzkami obrazkowymi.
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rozparcelowanym i obsadzonym rodzimym polu logowizualnosci. Oto wy-
darza sie co$ nowego, niezapowiedzianego przez kulturowych ,sejsmologdw’,
stabo wpisujacego sie w — skadingd wciaz mocno nieprecyzyjng — siatke
poje¢ mapujacych tereny pograniczne literatury i sztuk wizualnych. Jednym ze
zjawisk, ktérym nalezy sie bliski oglad i gleboki namyst, sa publikacje okresla-
ne jako picturebooki, picture booki, picture-booki (zapis ma — a przynajmnie;j
miewa — znaczenie?), ksigzki obrazkowe lub obrazowe, ksigzki ikonotekstowe
badz ikonolingwistyczne, wreszcie — stowoobrazy i tekstoobrazy®.

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze eksplozja tworczosci autorow takich jak
Iwona Chmielewska, Marta Ignerska, Joanna Concejo, Aleksandra i Daniel
Mizielinscy, Katarzyna Bogucka, Ola Cieslak, Malgorzata Gurowska czy Jan
Bajtlik byla dla polskich krytykéw — i odbiorcow - literatury i sztuki pew-
nym zaskoczeniem®. Niewiele chyba wskazywalo na to, ze w krotkim czasie
powstanie az tak wiele r6znorodnych, innowacyjnych artefaktow logowizual-
nych, zamknietych (jednak!) w tradycyjng forme twardooprawnego kodeksu®.

2 Zob. np. B. Kimmerling-Meibauer Introduction: Picturebook Research as an International and
Interdisciplinary Field, w: The Routledge Companion to Picturebooks, ed. by B. Kimmerling-Me-
ibauer, Routledge, London 2017, s. 3-4. W moim tekscie stosuje, tak jak wielu autoréw anglo-
jezycznych studidw, pisownie taczng, podkreslajaca (postulowana) nierozdzielnos¢ obrazu
i tekstu w picturebookach (zob. tamze, s. 4). Wymiennie uzywam polskiego terminu ksigzka
obrazkowa (0 motywacji wyboru pisze dalej).

3 Zob. np. M. Baszewska Architektura picture booka. Tworczos¢ Iwony Chmielewskiej, ,Sztuka
Edycji” 2016 nr 2, s. 115-116; ). Jarniewicz Czarownice stéw i obrazow. O ksiegach przemian lwony
Chmielewskiej, w: Wiedzmy i anioty. Postrzeganie kobiet w dawnej i wspotczesnej kulturze, red.
A. Stanecka, ). Dybata, Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach, Piotr-
kow Trybunalski 2017, s. 139.

4 Miedzynarodowe laury dla polskich autoréw nierzadko wyprzedzaty zainteresowanie ich twor-
czoscig w kraju (za granicg nasi ,picturebookowcy” bywaja tez znacznie lepiej rozpoznawalni
nizli autorzy tzw. dziet powaznych). Liczne ksigzki Chmielewskiej miaty pierwsze wydania w...
Korei Potudniowej. Zob. np. M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna Polska Szkotfa Ksigzki Obraz-
kowej, projekt i oprac. graf. G. Lange, Nadbattyckie Centrum Kultury, Gdansk 2017, s. 66; Ksigzki
dla ludzi, a nie dla dzieci - wywiad z Iwong Chmielewskg (rozmawiata A. Sikorska-Celejewska),
https://qlturka.pl/2015/12/07/ksiazki-dla-ludzi-a-nie-dla-dzieci-wywiad-z-iwona-chmielewska/
(5.11.2021). Mizielinscy (rocznik 1982), od poczatku wprawdzie dobrze obecni na polskim rynku
wydawniczym, odniesli ogromny sukces w Chinach. Zob. T. Sajewicz Polacy sprzedaliponad milion
ksigzek w Chinach, https://www.bankier.pl/wiadomosc/Polacy-sprzedali-ponad-milion-ksiazek-
-w-Chinach-4039368.html (4.09.2021).

5 Znawcy polskiej sztuki ksigzki dostrzegaja tu jednak wyrazne genetyczne linie ewolucji (wielu
mtodych plastykéw debiutujacych w ostatnich dwdch dekadach zostato wszak wyedukowa-
nych przez ,starych” mistrzéw ilustracji). Zob. M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna Polska
Szkota Ksigzki Obrazkowej.
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Za novum uznaje w szczego6lnosci picturebookowsy intymistyke. To nie-
znana u nas wezesniej jako$¢ artystyczna: ksigzki z (bardzo licznymi) obraz-
kami dotykajace waznych, nierzadko bolesnych spraw, nieprzygotowywane
wylgcznie z my$lg o dzieciach. ,Sciszone”, niedopowiedziane, skupione na
detalu kompozycje wymagaja od odbiorcy wielkiej uwaznosci percepcyjnej
i emocjonalnej, czulo$ci w postrzeganiu swiata (dwumedialnie) przedsta-
wionego, ale tez czujnosci, bo do prezentacji nielatwych senséw uzywa sie
wielu nieoczywistych chwytéw logowizualnych. Autorzy (czy raczej autorki,
bo polskie picturebooki to przede wszystkim domena kobiet®) logowizualnie
kreuja atmosfere bliskosci, zazytosci, poufalosci. Opowiadaja o tym, czego
doswiadcza sie gleboko, silnie i, paradoksalnie (?), nierzadko samotnie. Za-
praszany w intymne przestrzenie widzoczytelnik’ moze sie poczu¢ swiadkiem
- i wspoldoswiadczajacym — znaczacych, cho¢ drobnych, zdarzen®.

Opis sensorodnych dwutworzywowych spie¢ nastrecza jednak licznych
problemoéw. Te pojawiajg sie juz na podstawowym szczeblu teoretycznym.

1. Ksigzki z obrazkami - karuzela z pomystami (badawczymi)

Tworczos¢ , picturebookowy” od wielu dekad intensywnie eksploruje sie na
Zachodzie®, w ostatnich latach doczekala sie ona takze waznych pionierskich
polskich opracowan®. Zainteresowanie badawcze nie przeklada sie jednak na
klarownos¢ pojeciowa i metodologiczng — ani u nas, ani w (bardzo obfitej)

6 Zob.np.].)arniewicz Czarownice stow i obrazéw, s.139-150.

7 Okreslenie ,widzoczytelnik” (ukute do nazwania odbiorcow ksigzek artystycznych) pozyczam
od Tadeusza Nyczka. Tegoz Widzoczytelnik w krainie niby ksigzki, w: Wspétczesna polska sztuka
ksigzki / Contemporary Polish Book Art, red. A. Stowikowska, H. Kocanda-Kotodziejczyk, ZPAP,
Warszawa [1998],s.13i n.

8 Zob. np. S.L. Beckett Crossover Picturebooks: A Genre for All Ages, Routledge, New York 2012;
Challenging and Controversial Picturebooks. Creative and Critical Responses to Visual Texts,
ed. by ). Evans, Routledge, London—New York 2015.

9 Badania byty prowadzone juz w latach 60. i 70. XX wieku. Zob. B. Kiimmerling-Meibauer Intro-
duction, s. 4, M. Nikolajeva, C. Scott How Picturebooks Work, Routledge, New York 2006, s. 3.
Inna rzecz, ze wiele ksiazek opisywanych jako picturebooki mozna by — wbrew enuncjacjom
badaczy - nazywac po prostu ksigzkami (bogato) ilustrowanymi (o czym szerzej dalej).

10 Zob. np. imponujacy trojksiag: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dy-
mel-Trzebiatowska, J. Szytak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017; Ksigzka obrazkowa. Lek-
sykon, t.1-2, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, ). Szytak, Instytut Kultury Popularnej,
Poznan 2018-2020; M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna Polska Szkota Ksigzki Obrazkowej.
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refleksji anglojezycznej". Trudno$¢ uzgodnienia konceptéw analitycznych
i teoretycznych wynika m.in. z wielodyscyplinowosci — ale juz niekoniecznie
interdyscyplinarnosci — badan nad ksigzkami obrazkowymi (prowadzonych
m.in. przez pedagogéw, psychologéw, literaturoznawcéw, historykéw sztuki,
kulturoznawcéw, jezykoznawcdw'™). Weigz nie ma jasnosci w kwestiach ru-
dymentarnych: czym jest picturebook, jakie sg tu relacje stowa i obrazu, czym
wreszcie r0znig sie ksigzki obrazkowe od tych ,tylko” ilustrowanych. Opisom
gatunku (w mojej ocenie mozna bowiem uzna¢, ze ksigzka obrazkowa ma taki
wlaénie status) brakuje precyzji, a ujeciom krytycznym — spdjnosci.

Punktem wyjscia dla wielu badaczy jest prosta definicja Barbary Bader,
ukuta jeszcze w latach 70. XX wieku:

Ksigzka obrazkowa to tekst, ilustracje, calo$ciowy projekt [...]. Jako forma
sztuki opiera sie na wspolzaleznosci stowa i obrazu, na rdwnoczesnym
ogladaniu dwoch sasiadujacych stron, na napieciu przezywanym przy
przewracaniu kolejnej karty. Na swéj sposéb mozliwosci [przekazu]
ksigzki obrazkowej sa nieograniczone.”

Definicja tylez poreczna, co nieprecyzyjna, bo prawie nieograniczona — nie
dookresla medialnych wspélzaleznosci, nie charakteryzuje ,,calosciowych
produktow” logowizualnych. Moze jednak inkluzywno$¢ opisu Bader plynie
z dobrej znajomosci trudnej w analizie materii? Precyzja dookreslen bywa
tu, jak sie okazuje, bardzo zludna. Na przyklad inna ustawicznie przywoly-
wana znawczyni picturebookéw, Kristin Hallberg, diagnozuje (w 1982 roku):
~ksigzka obrazkowa dla dzieci [...] ma jeden lub wiekszg liczbe obrazkéw na
kazdej rozkladéwce"™. A co jesli na jednej rozkladéwce znajdzie sie wylgcznie
tekst (ktérego uklad typograficzny notabene moze takze silnie oddziatywaé

1 ZwieloSci teoretycznych ujec¢ dobrze zdaje sprawe monografia Nikolajevej i Scott How Picture-
books Work.

12 Zob. B. Kimmerling-Meibauer Introduction, s. 3; A.Wincencjusz-Patyna Jak ksigzke obrazkowg
postrzega historyczka sztuki. Oczywistosci i wgtpliwosci, ,Ars Educandi” 2018 nr 15, s. 84, https://
czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/arseducandi/article/view/2040/2470 (5.11.2021).

13 B. Bader American Picturebooks from ,Noah's Arc” to ,The Beast Within”, Macmillan, New York
1976, s.1, cyt. za: M. Zajac Ksigzka obrazkowa — proba definicji gatunku, w: Nowe trendy w litera-
turzeiilustracji dla dzieci. Ksigzka obrazkowa, red. H. Filip, Miejska Biblioteka Publiczna im. Galla
Anonima, Kotobrzeg 2008, s. 47.

14 K. Hallberg Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkg obrazkowg, przet. H. Dymel-Trzebiatow-
ska, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, s. 51.



SZKICE BEATASNIECIKOWSKA KSIAZKA OBRAZKOWA: PROBAPORZADKOWANIADOSWIADCZEN...

przez ksztalty i barwy), wszystkie inne dwustronne kompozycje bedg nato-
miast konsekwentnie logowizualne?” I co z picturebookami dla dorostych'®
— czy ione powinny spelniac ten warunek? Niewiele pomaga tez uzycie uku-
tego przez Hallberg pojecia ikonotekstu, patronujacego licznym dzisiejszym
badaniom nad picturebookami — w Polsce i za granicg. Wedle uczonej ksigzki
obrazkowe nalezy czytac jako ikonoteksty, ktorych ,immanentna struktura
[...] konstruowana jest przez obraz i tekst’, lektura zas zaklada ,interakcje
pomiedzy dwoma [...] semiotycznymi systemami””. Hallberg, inaczej niz
chcieliby niektorzy badacze powolujacy sie na jej pisma, wcale nie zaklada
absolutnej nierozerwalnosci tworzyw w ksiazce obrazkowej (jakkolwiek,
naturalnie, najbardziej interesuje ja ich wspoélpraca), nie diagnozuje takze
miedzymedialnej réwnowagi. Nie wyjasnia zatem, na czym wlasciwie mia-
taby polega¢ specyfika picturebookow™.

Warto wspomnie¢ o jeszcze innym (paragenologicznym) pomysle: licze-
niu stronic i/lub stéw publikacji (podstawe tej buchalterii stanowig zwykle
zachodnie ksigzki obrazkowe dla najmtodszych)®. Nietrudno zgadnaé, ze
to badaweczy slepy zaulek.

Malgorzata Cackowska nastepujaco referuje naukowe pomieszanie
konceptow:

Cze$¢ teoretykdéw uwaza [...], ze ksigzka obrazkowa jest przede wszyst-
kim dzietem, w ktorym najwazniejsza jest historia lub idea opowiadana
badz przedstawiana za pomocg stéw i zilustrowana za pomocg obrazéw.
Inni sadzg, ze raczej jest rodzajem sztuki narracji wizualnej, ktora do-
okreslajg stowa, a dla ich oponentéw liczy sie réwnowazno$¢ obrazoéw

15 O ograniczeniach ujecia Hallberg zob. tez M. Nikolajeva, C. Scott How Picturebooks Work, s. 11.

16 To publikacje coraz popularniejsze od lat 9o. XX wieku, poczatkéw tego rodzaju tworczosci
mozna jednak szukac znacznie wczesniej. Zob. np. B. Kimmerling-Meibauer From Baby Books
to Picturebooks for Adults: European Picturebooks in the New Millennium, ,Word & Image"” 2015
vol. 31, no.3, s.259; S.L. Beckett Crossover Picturebooks, s. 1-17.

17 K. Hallberg Literaturoznawstwo a badania, s. 52. Tekst Hallberg jest zaskakujaco prosty i zdu-
miewajgco nieprecyzyjny w swej warstwie konceptualnej. Sadze, ze przywotuje sig go tak cze-
sto z uwagi na zgrabnos$¢ i no$no$¢ powotanego w nim do zycia pojecia ikonotekstu.

18 Co wiecej, prowadzone przez badaczke analizy konkretnych ikonotekstow (tamze, s. 53-55) nie
pomagaja w zrozumieniu specyfiki picturebookoéw — obrazy sa tu, w mojej ocenie, ,zwyktymi”
ilustracjami, jedynie wizualnie doprecyzowujgcymi tekst, ale nietworzacymi ze stowami
nierozdzielnego amalgamatu.

19 Takie proby odnotowuje np. M. Zajac Ksigzka obrazkowa, s. 48.
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i stéw. Wszyscy jednak zgodni s3 co do tego, ze istotg tego gatunku sg
rézne relacje obrazu i tekstu oraz praca tych dwdch modalnosci na rzecz
jakosci ksigzki obrazkowej pojmowanej jako calo$é.?

A jednak — nie wszyscy! Ksigzki calkowicie pozbawione tekstu takze okre-
$lane s3 dos$¢ powszechnie jako picturebooki®. A w ich wypadku zawodzi
wiekszo$¢ dotad opisanych kryteriow.

By¢ moze pomocne okaze sie zatem uchwycenie réznicy w kompozycji
i percepcji bliskich sobie dwumedialnych artefaktow. Podkresla sie bardzo
czesto, ze ksigzki obrazkowe nalezy odrézniaé od tych , tylko” ilustrowanych.
Bettina Kiimmerling-Meibauer stwierdza, odwolujgc sie do najpopularniej-
szych obecnie nurtéw badan nad picturebookami, ze w wypadku ksigzek
ilustrowanych elementem dominujacym jest tekst, w ksiazkach obrazkowych
natomiast tekst i warstwa wizualna pozostaja w réwnowadze?. Rozpozna-
nia te powielaja koncept sprzed niemal p6t wieku — Torben Gregersen pisat
juz w 1974 roku, ze tekst ksigzki ilustrowanej méglby istnie¢ niezaleznie
od warstwy obrazowej, w przypadku picturebooka natomiast obraz i stowo
sa rOwnie istotne®. Gregersen poza nawias ksigzek obrazkowych wyrzucit
jednak publikacje zawierajace tylko obrazki i narracje obrazkowe operujace
bardzo malg liczbg stéw lub w ogéle z nich rezygnujace. Tymczasem, jak juz
pisatam, wielu dzisiejszych naukowcédw (i tworcéw) réwniez tego rodzaju
kompozycje obejmuje nazwa picturebook. Notabene w odrdznieniu ksigzki ob-
razkowej od ksigzki ilustrowanej nie pomaga takze znakomita skadinad Polska
Szkota Ksigzki Obrazkowej (w wersji anglojezycznej Look! Polish Picturebook!)®,

20 M. Cackowska Wspétczesna ksigzka obrazkowa — pojecie, typologia, badania, teorie, konteksty,
dyskursy, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, s. 11. Zob. tez H. Dymel-Trzebiatowska ,Ukocha-
ne dziecko ma wiele imion”. Definicje nowoczesnej ksigzki obrazkowej — analiza, w: Synergia stow
i obrazéw. Badania ikonotekstu w Polsce, red. H. Dymel-Trzebiatowska, ). Szytak, M. Cackowska,
Wydawnictwo UG, Gdansk 2021, s. 11-28.

21 Zob. np. S.L. Beckett Crossover Picturebooks, s. 81-145.
22 B. Kummerling-Meibauer Introduction, s. 3.
23 Podaje za: M. Nikolajeva, C. Scott How Picturebooks Work, s. 6.

24 M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna Polska Szkota Ksigzki Obrazkowej; tychze Look! Polish
Picturebook!, transl. A. Moroz-Darska, Esti Lastekirjanduse Keskus i Nadbattyckie Centrum
Kultury, Gdansk 2016. Do terminologicznego tygla mozna by dotozy¢ takze szerokie pojecie
liberatury (na co jednak w tym szkicu juz sie nie waze). Zob. K. Muca Swiat tekstu w $wiecie
kreski. Wspétczesna ksigzka ilustrowana wobec tradycji eksperymentdéw z materig ksigzki, w: Ma-
terialnosc i sensualnosc tekstu, red. ). Bedyniak, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2018, s. 87-103.
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stusznie sytuujaca doskonale polskie artefakty logowizualne ostatniego stu-
lecia w heterogenicznym dyskursie , okolopicturebookowym”, niestawiajaca
jednak wyraznych granic miedzy zjawiskami opisywanymi jako polska szkota
ilustracji i polska szkola ksigzki obrazkowej. Wspottwoércezyni tej ostatniej
pracy, Anita Wincencjusz-Patyna, pisze zreszta w innym miejscu o ksigzce
obrazkowej jako ksigzce ,bogato ilustrowanej, a nawet |...] ksigzce ilustro-
wanej totalnie”?.

A zatem — impas? Sprobujmy mimo wszystko zrekapitulowaé¢ sprawy
najwazniejsze. Wyglada na to, ze w wypadku picturebookéw nie ma mowy
o sztywnym (klasycystycznym ani nawet typologicznym)? modelowaniu
gatunku. Niezle sprawdzic¢ sie moze natomiast modelowanie prototypowe —
konceptualizacja modelu-prototypu, do ktdrego na rézne dystanse zblizaja
sie konkretne artefakty?”. Prototyp ksiazki obrazkowej,jaki wylania
sie zlogowizualnej lektury licznych picturebookdw orazlektury wielu tekstow
im poswieconych, wygladalby nastepujaco:

- Ksigzka obrazkowa to utwér dwumedialny, nierozerwalnie tgczacy sto-
wa i obrazy.

— Obecno$¢ obrazéw - i przestrzeni pozbawionych tekstu — jest tu bar-
dzo wyrazista: obrazy nie sg wizualnym dodatkiem (przeciwnie — sg wzro-
kowg dominanta kompozycji); nie muszg jednak pojawia¢ sie na kazdej
rozkladéwee.

- Pierwiastek wizualny i werbalny pozostaja we wzglednej (czesto dy-
namicznej) rtéwnowadze, nie ilo$ciowej (wizualnie zwykle dominuje obraz),
ale jakosciowej (rola tekstu jest dla percepcji dwumedialnej cato$ci podobnie
istotna jak rola obrazu).

25 A.Wincencjusz-Patyna Jak ksigzke obrazkowg postrzega historyczka sztuki, s. 81-87. Interesuja-
ce bytoby notabene réwniez przesledzenie relacji miedzy tworczoscig picturebookowa i plaka-
tem (takze polska szkota plakatu).

26 Zob. S. Sawicki Gatunek literacki: pojecie klasyfikacyjne, typologiczne, politypiczne, w: tegoz Po-
etyka. Interpretacja. Sacrum, PWN, Warszawa 1981, s. 111-122.

27 O prototypowym modelowaniu gatunkow zob. np. B. Witosz Gatunek — sporny (?) problem
wspotczesnej refleksji tekstologicznej, w: Polska genologia literacka, red. D. Ostaszewska,
R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 233-251; R. Nycz Tekstowy $wiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Universitas, Krakéw 2000, s. 91-94; R. Sendyka Nowo-
czesny esej. Studium historycznej $wiadomosci gatunku, Universitas, Krakdw 2006, s. 95-130;
D. de Geest, H. van Gorp Literary Genres from a Systemic-Funcionalist Perspective, ,European
Journal of English Studies” 1999, vol. 3, no. 1, s. 33-50.
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- Wzajemne intensywne (re)interpretowanie sie mediéw odréznia ksigzki
obrazkowe od ksigzek ilustrowanych (ksigzek,z dotaczonymi obrazkami”?),
w wypadku ktorych tekst mozna bez szkody dla zasadniczej linii rozwoju
znaczen odseparowac od obrazu®.

W prawdziwym tekstowym swiecie nie znajdziemy wielu modelowych
realizacji gatunku. Dynamiczna réwnowaga i dynamiczna wspdlzaleznosé
tworzyw to wielkie wyzwanie dla twércow i dla odbiorcow. Tym bardziej
interesujace okazuja sie artefakty spelniajace wskazane kryteria.

Prototypowe cechy gatunku pokrywaja sie z wyznacznikami zapropono-
wanego przeze mnie kilkanascie lat temu terminu stowo grafia*. Wobec
nadmiernej — z perspektywy prowadzonych tu dociekan — inkluzywnosci
pojecia ikonotekstu w dalszych rozwazaniach postugiwacé sie bede wlasnie
okresleniem stowografia.

Okazuje sie, ze dwumedialne partnerskie dialogi dobrze sprawdzaja sie
w eksploracji delikatnych, ,wsobnych” przestrzeni — liczne powstajace u nas
w ostatnich latach kompozycje stowograficzne to bowiem ksiazki z kregu
intymistyki logowizualnej. Te doskonale (i dostownie) wywazone uklady
na rézne sposoby mozna wigzaé takze z dokonaniami twdrcéw awangardy.
Réwniez ta kwestia zaprzatac¢ mnie bedzie w dalszej czesci szkicu.

2. Picturebook = ksigzka obrazkowa?
Nazewnicza kleska urodzaju (w pierwszym akapicie tego tekstu wymienitam
az sze$§¢ polskich nazw genologicznych, a przeciez funkcjonuje u nas takze

28 Okreslenie lwony Chmielewskiej (Ksigzki dla ludzi, 5.11.2021).

29 Za nazbyt kategoryczny uznaje natomiast sad Anity Wincencjusz-Patyny: ,Tekst ksiazki ilu-
strowanej nieobrazkowej da sie czyta¢ bez najmniejszej straty sensu, nawet gdy pozbawieni
zostaniemy mozliwosci obcowania z oryginalng ikonografig” (tejze Jak ksigzke obrazkowg, s. 82).
Niezmiernie interesujgcy w moim przekonaniu jest natomiast proponowany przez badaczke
Jtest audiobooka™ ,jezeli styszany tekst sprawia wrazenie kompletnego, nie mamy do czynie-
nia z ksigzka obrazkowsg — dla niej jedynym, acz niedoskonatym ratunkiem jest szczegdétowa
i umiejetna audiodeskrypcja” (tamze, s. 83). Pomyst ten mozna zestawic z jedng z najprost-
szych definicji ksigzki obrazkowej, autorstwa Peggy Rathmann: to ,taka historia z ilustracjami,
w ktorej przekaz stowny bytby niezrozumiaty bez wsparcia obrazkéw” (cyt. za: Ksigzka obrazko-
wa. Leksykon, t.1,s. 626, hasto stownikowe Jerzego Szytaka). Porzadek mozna by takze odwrdcié
— prototypowy picturebook to taka historia obrazkowa, ktora bez stéw nie mogtaby (dobrze)
funkcjonowac.

30 B. Sniecikowska Stowo - obraz — dzwigk. Literatura a sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918-1939, Universitas, Krakéw 2005, s. 79-84.
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picturebook — w rbznych wersjach ortograficznych) nie sprzyja klarownosci
teoretycznej i analitycznej. Pojeciem, ktdre najpewniej stanie sie obowigzujg-
cym w Polsce szyldem terminologicznym, jest ksigzka obrazkowa. To okresle-
nie patronuje kilku waznym publikacjom®'. Dobrze wpisuje sie takze w istnie-
jace nazewnicze ramy: posrdd form logowizualnych istotne miejsce zajmujg
wszak wiersze obrazkowe (znane takze pod innymi imionami, jak choéby, na
réznych krancach historycznoliterackiego spektrum, carmina figurata i kali-
gramy). W nazwie pobrzmiewa takze wigzane z komiksem okreslenie histo-
ryjka obrazkowa. Deminutywny ,obrazek” moze jednak ujmowac terminowi
powagi, sugerowad, ze oto mamy do czynienia z kompozycja o mniejszym
znaczeniu i mniejszej wartosci artystycznej, przeznaczong dla niewyrobionej
publicznosci. Czyli, méwigc wprost, ze pojecie to odnosi sie do nieskompli-
kowanych wydawnictw dla dzieci. Obrone ,,obrazka” mozna jednak wywiesé
réwniez z pozycji badan nad recepcja sztuk wizualnych. Drukowane w ksigz-
kach prace plastyczne percypuje sie inaczej nizli bardziej autonomiczne,
»jednorazowe” (wystepujace w jednym egzemplarzu), auratyczne i najczesciej
tez, najzwyczajniej, majgce wiekszy rozmiar dziela malarskie. Te odmiennosci
dajg asumpt do pojeciowego rozrdzniania obrazu i obrazka, nieprzesadzaja-
cego jednak o jakiejkolwiek ich apriorycznej waloryzacji.

Gros ksigzek obrazkowych to wciaz publikacje przygotowywane z mysla
o mlodych i bardzo mtodych odbiorcach, te najwyzszej proby sa jednak bardzo
atrakcyjne artystycznie — i semantycznie — takze dla towarzyszacych dzie-
ciom opiekunéw (wiekszo$¢é picturebookdw charakteryzuje wszak ,podwojny
model odbioru”). Coraz liczniej powstaja rowniez, jak wspominatam, ksigzki
obrazkowe dla dorostych widzoczytelnikow. Szczegdlnie interesujace mnie
w tym tekscie picturebooki intymistyczne to natomiast po prostu obrazko-
we ,ksigzki dla ludzi"®, ktorych aczy nie wiek, lecz wrazliwo$é, otwartosé,
ciekawo$¢ swiata (i wewnetrznych $wiatéw).

W dalszej czesci szkicu bede omawia¢ kompozycje Iwony Chmielewskiej
— blyskotliwie konceptystyczne, pomystowo interaktywne i gteboko sensu-
alne. Do nazwania tych ukladow chetnie postuzylabym sie niedeminutywna

31 Zob. przypis 10. Termin ,ksiazka obrazkowa" pojawia sie zreszta (w kontekscie sztuki dla dzieci)
juz w kanonicznej pracy Janiny Wiercinskiej Sztuka i ksigzka (PWN, Warszawa 1986).

32 M. Baszewska Picture booki Iwony Chmielewskiej jako medium otwierajgce na Innego, ,Torun-
skie Studia Bibliologiczne” 2016 nr 2, s. 60, https://docplayer.pl/46417696-Picture-booki-iwony-
chmielewskiej-jako-medium-otwierajace-na-innego.html (10.09.2021).

33 Ksigzki dla ludzi (511.2021).
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nazwg gatunkowg — i méwita o ksigzkach obrazowych, nie za$ obrazkowych*.
Swiadoma genologicznych praw ekonomii, oméwionych juz nazewniczych
przewag ,obrazka” i tego, ze mnozenie termindw nie przystuzy sie dobrze
badaniu zjawiska (a granica miedzy ksigzka obrazkowsg i obrazowsg bylaby,
naturalnie, bardzo plynna), sktadam bron i decyduje sie na stosowanie lepiej
zadomowionego pojecia. A zatem: niech picturebook = ksigzka obrazkowa.

3. 0 rozwijaniu sie — i mikrolekturze logowizualnej

Analityczng cze$é szkicu poswiece logowizualnej mikrolekturze®
ksigzki O tych, ktorzy si¢ rozwijali®é, samodzielnie, ,, 0od podszewki” uszytej przez
Iwone Chmielewska®” (notabene idiomatyczna podszewka zaskakujaco sie
u tej autorki materializuje i semantyzuje). W tym projektowanym totalnie
jednoautorskim artefakcie doskonale sprawdzaja sie... tezy formulowane
przez awangardowych tworcow niemal sto lat wezesniej. Sprawdzajg sie,
rzecz jasna, zupelnie inaczej niz w pracach artystéw-konstruktywistow,
w pewnym zakresie moze nawet pelniej*® — mimo ze Chmielewska poru-
sza sie w przestrzeniach nieprzeczutych nawet przez Strzeminskiego czy
Przybosia.

34 Podobnie zreszta jak sama Chmielewska (tamze).

35 Mikrolektury rozumiem (za Adamem Dziadkiem, ktory z kolei odwotuije sie do pism Jeana Pier-
re'a Richarda) jako ,lektury drobiazgowe, a jednoczesnie lektury rzeczy drobnych (nie chodzi
bynajmniej o drobne utwory literackie, choc¢ i takie moga stac sie jej przedmiotem), z pozoru
mato waznych. [...] Mikrolektury zwracaja uwage na szczeg6t i opierajg sie przede wszystkim
na nim” (A. Dziadek Sztuka mikrolektury Rolanda Barthes'a, w: Miniatura i mikrologia literacka,
t.1, red. A. Nawarecki, Wydawnictwo US, Katowice 2000, s. 30-45, cytats. 31). Uznaje, ze mozna
takze dokonywa¢ mikrolektur artefaktow dwu- (i wiecej) medialnych.

36 |.Chmielewska O tych, ktérzy sie rozwijali, Media Rodzina, Poznan 2013.

37 W wypadku ksiazek jednoautorskich tatwiej, jak sie wydaje, o uktady stowograficzne, ,proces
powstawania obu warstw [stownej i obrazowej — B.S.] przebiegat [tu bowiem - B.S.] naprze-
miennie, rownolegle” (A. Wincencjusz-Patyna Jak ksigzke obrazkowg postrzega historyczka
sztuki, s. 85). Powigzan stowograficznych nie wykluczam jednak takze w przypadku prac wy-
korzystujacych powstate wczesniej teksty (a nawet teksty i artefakty wizualne). W dossier
Chmielewskiej to np. Na wysokiej gérze z tekstem Krystyny Mitobedzkiej (Wydawnictwo Wol-
no, Lusowo 2017) i wybrane partie Dopdki niebo nie ptacze z wierszami J6zefa Czechowicza i fo-
tografiami Abrama Zylberberga (Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2016).

38 O innych wymiarach awangardowosci Chmielewskiej zob. K. Smyczyniska Awangardowosé
przekazu wizualnego Iwony Chmielewskiej i Joanny Concejo, w: M. Sikorska, K. Smyczyniska Prze-
strzenie refleksji humanistycznej w literaturze wizualnej, Tako, Torun 2019, s. 25-59.
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W pierwszym komunikacie grupy ,a.r” (1930) czytamy:

sar”taczy wspolpracg plastyke z poezja. Stawia za-
gadnienia nowej sztuki w calej rozcigglosci, zamiast
dotychczasowego nowatorstwa w jednej jakiejkolwiek dziedzinie sztuki
ijednoczesnej kompromisowosci i ignorancji w drugiej [...].

,ar” buduje sztuke na zasadach zwiezlosci, elimino-
wania, koncentracji. Dzielo sztuki jest rezultatem obliczenia ele-
mentow estetycznych.

»a.r." propaguje plastyke, w ktorej kazdy mm2 i mms3 jest zorganizowany.
»a. 1" glosi poezje, w ktorej kazde stowo jest najwazniejsze.*

Na pierwszy rzut oka praktykowane przez Chmielewsky, taczenie wspdlpracyg
plastyki z poezjg” dyskryminuje stowa*. W tej i wielu innych pracach autorki
tekst wizualnie schodzi na odlegly plan. Materialng przestrzen ksigzek wy-
pelniajg przede wszystkim okolone $wiattem obrazy, stworzone (recznie)
przy uzyciu najrézniejszych technik plastycznych®, oddzialujace na wzrok, ale
tez — dzieki kolazowemu wykorzystaniu przedmiotéw (oraz faktur i wzordw)
gotowych — pobudzajace wrazenia taktylne i poruszajace sensualng pamiec¢
odbiorcéw. Stowa sg tu jednak, w mojej ocenie, rdwnorzednymi (i weale nie
zawsze zgodnymi) partnerami* ukladéw wizualnych. Postaram sie to,
nieco moze okreznie, udowodnic.

Na poczatek — popsuje kompozycje Chmielewskiej. Oto sam tekst wyabs-
trahowany z ksigzki (z moimi wyr6znieniami):

Szkoda czasu, zeby opowiadac,

skad sie wzieli.

Wazne, ze pojawiali sie zawsze tam,

gdzie trzeba, o wlasciwej porze.
Co robili? Zwykle nic wielkiego.

To, czego od nich oczekiwano

i do czego byli wprost stworzeni.

39 Komunikat grupy,a.r”, ,Europa”1930 nr9, s. 287-288. Wyréznienia moje — B.S.
40 Zob. M. Baszewska Architektura picture booka, s. 117, 121.
4 Zob.np.tamze, s.118-119.

42 Uznaje, ze ,partnerowanie” jest tutaj lepszym okresleniem nizli zleksykalizowane ,towarzysze-
nie” - to ostatnie zaktada bowiem drugoplanowos¢ roli tego, kto tylko towarzyszy.
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Dzieki temu mogli sie rozwija¢

i rozwijali sie coraz bardziej.

Zajmowaly ich codzienne sprawy.
Zwykle rzeczy potrzebne ludziom.

I nie tylko ludziom.

Leczbylytez prace odswietne.

I byly tez prace szczegdlnie wazne.

A czasem rozwijali sie,

by po prostu upiekszaé $wiat

lub uszczesliwiaé¢ innych.

Coprawda nie wszystkich.

Bywatlo, ze rozwijali sie dtugo i cierpliwie,

a innym razem potrzebni byli szybko.

I nigdy niczego w zamian

nie oczekiwali.

Im wiecej pomagali,

tym bardziej sie rozwijali.

A potem mogli odpoczywac,

podczas gdy sprawy dalej rozwijaly sie juz same.
Pomyslisz moze, ze to wszystko nieprawda,

I nie uwierzysz w ich moc.

Ale ci, ktorym w tej ksigzce pomogli, wierzg w nich.
Ija w nich wierze, bo ich wszystkich poznatam.
Dobrze, ze zdgzytam ich przedstawi,

zanim sie catkiem rozwina.

Tekst niesie ze sobg zaskakujgco niewiele konkretnych informacji. (A - je-
stem przekonana — literatura najlepiej zywi sie konkretem). Frazy takie jak
,tam, gdzie trzeba’, ,0 wlasciwej porze”, ,nic wielkiego”,,codzienne sprawy’,
,to,czego [...] oczekiwano”,,,zwykle rzeczy”,,prace odswietne” kryé moga naj-
przerdzniejsze sensy. Podobnie zreszta jak czasowniki ,upieksza¢” i, uszcze-
$liwiac’, do ktdrych dotozono tak wszystkoznaczne dopelnienia, jak ,swiat”
czy ,innych”. Sam przekaz werbalny — o bezimiennych bohaterach dokonu-
jacych,bezimiennych” czynéw — nie zostalby chyba z czytelnikiem na dlugo.

Analityczny pomyst wydarcia tekstu zlogowizualnej calosci i prezentowa-
nia go w sztucznie stworzonej strofoidzie jest, rzecz jasna, calkowicie sprzecz-
ny z zamystem Chmielewskiej. Brak namacalnych konkretéw to natomiast
jeden z bardziej absurdalnych zarzutow pod adresem O tych, ktorzy sig rozwijali.
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Sensorodne chwyty wizualne (o ktérych dalej) pietrza poziomy recepcji,
intensywny, nieoczywisty ruch znaczen nie bytby jednak mozliwy bez stéw.

Dowodem na logowizualng moc przekazu — nieredukowalnego do ktdre-
gokolwiek z medialnych komponentéw — jest samo tytulowe ,rozwijanie sie”
Jezyk kaze widzie¢ , tych, ktdrzy sie rozwijali”, jako ludzi doskonalgcych sie,
poszerzajgcych horyzonty, zdobywajacych wiedze i doswiadczenie. Wyabstra-
howany z ksigzki komunikat stowny nie zmienialby recepcji sensow czasow-
nika (lekko zaniepokoi¢ moglby tylko ostatni wers). Ten uktad zdan nie ma
jednak prawa funkcjonowac poza polisensoryczng kompozycjag Chmielewskiej.

Juz wyklejka (ze zdjeciem plaskiego tekturowego motka nici) i strona tytu-
towa (przecieta zygzakami rozwinietej nitki, iluzjonistycznie rzucajgcej ciert na
karte) delikatnie sugeruja inne nizli tytul znaczenie ,rozwijania”. To rozwijanie
obywa sie bez zaimka zwrotnego — idzie wszak o odwijanie, rozsnuwanie czegos.
Kolejne rozkladéwki dowodza, ze oba sensy moga wspolistnie¢ i wspolznaczyd,
Iaczac rozumienia niemal pozbawione wspolnych semow. A wszystko za sprawg
wizualno-sematycznego konceptu, by w ksigzkowych superbohateréw weieli¢
postaci kolazowo stworzone z pasmanteryjnych ready-mades: starych motkéw,
do ktérych nitami doczepiono tekturowe, zginajace sie w lokciach i kolanach
rece i nogi. Figurki mogg sie kojarzy¢ ze staroswieckimi pajacykami z papieru,
na utozsamienie nie pozwala jednak kilka wizualnych faktow.

Rzekome pajacyki sa u Chmielewskiej w pelni samosterowne, ba!, okazujg
sie najwazniejszymi ksigzkowymi agensami. Sg takze znacznie wyrazistsze
wizualnie (nasycenie barwg) od swoich dwuwymiarowych podopiecznych
i dzieki kolazowej budowie niemal namacalne (tylko ,pajacyki” rzucajg cien!).
Co wiecej, ich twarze zupelnie nie licujg z kanciastymi korpusami i obtymi
papierowymi koriczynami. To portrety pieczolowicie wyrysowane otdwkiem,
zindywidualizowane, pozbawione jakiegokolwiek schematyzmu. Przedsta-
wienia sprawiaja wrazenie realistycznych, moze nawet werystycznych.

Widzoczytelnik podejrzewa, ze portrety nie sg przypadkowe; przyglada sie
im po wielokro¢, prébuje rozpoznaé rysy. Tym usilniej, ze na jednej z pierw-
szych rozkladéwek Chmielewska przedstawila Janusza Korczaka (lecz wcale
nie jako superbohatera!). Jego tozsamos¢ nie budzi watpliwosci, jest tym
oczywistsza, ze autorka parafrazuje uklad ikonograficzny i samo ujecie
postaci Korczaka z Pamigtnika Blumki*®. To przemawialoby za kluczem histo-
rycznym. Takze fryzury, nakrycia glowy i okulary postaci zdaja sie pocho-
dzi¢ z réznych czaséw. Trudno jednak odnalez¢ bohateréw w repozytoriach

43 . Chmielewska Pamigtnik Blumki, Media Rodzina, Poznar 2011, brak paginacji.
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pamieci wizualnej. Ponawiane proby (O tych, ktorzy sig rozwijali to jedna z tych
ksigzek, ktorych kartki odwraca sie nadzwyczaj czesto — w obie strony) nie
przynoszg rezultatéw. Czy to aby nie bohaterowie osobistej historii autor-
ki? — na koniec wyznaje ona przeciez: ,ja w nich wierze, bo ich wszystkich
poznalam”. (Ale tez: czy aby na pewno ona?* Intymistyka bardzo skraca
dystans, pozoruje [?] sytuacje osobistego zwierzenia — nawet jesli obcujemy
z kompozycjg silnie konceptystyczng). Tak czy inaczej, najpewniej widzimy
(niemal wylgcznie) twarze ludzi, o ktdrych milczg encyklopedie. Okazuje
sie, ze portretowy pietyzm wecale nie musi kierowa¢ w przestrzenie intertek-
stualne. Nieco subwersywnie dokonuje sie tu zwrot intymistyczny
(charakterystyczny notabene nie tylko dla prac Chmielewskiej, ale tez np.
dwumedialnych artefaktéw Concejo czy Lidii Rozmus).

Czas powrdcic¢ do tytulowego czasownika. Dzieki przekazowi wizualne-
mu ,rozwijanie sie” zyskuje wieloznaczno$¢ i — ambiwalencje. Bohaterowie
pomagajg ludziom w potrzebie, rozwijajac nici, z ktérych skladajq sie ich,
pomocnikéw, ciata. A zatem dostownie rozwijaja sie, by wreszcie ,catkiem
sie rozwina¢”. Oddajg wlasne sily, energie, czas, obdarzaja innych tym, co
najcenniejsze. (Nie bez znaczenia sg tu rdwniez utrwalone w jezyku sensy
kulturowe — do$¢ wspomnie¢ obroslg wielkim repozytorium tekstéw i obra-
z6w ,ni¢ zycia”). Na to rozumienie ,rozwijania sie” nakladajg sie jednak semy
»rozwoju”: doskonalenia sie, mnozenia wiedzy i do$wiadczenia. Logowizual -
ny przekaz metaforyczniespajaznaczenia polisemicznego czasownika,
calkowicie rozlaczne w codziennych uzyciach jezyka.

Do opisu konceptu ksigzkowego ,rozwijania sie” potrzebowatam, jak wi-
da¢, bardzo wielu stéw. Logowizualny przekaz Chmielewskiej cechuje sie
natomiast maksymalng ekonomia artystyczng —juzwkontakcie
z pierwszymi kartami widzoczytelnik wychwytuje dwumedialne na-
piecie semantyczne,naktérym autorka zbudowala wielopoziomowg
kompozycje. ,Maksimum aluzji wyobrazeniowych w minimum stéw”*¢ —
pisal Julian Przybos. Chmielewska doskonale ,logowizualizuje” te maksyme.
Tymczasem wcigz jesteSmy na poczatku werbalnej egzegezy senséw kodo-
wanych dwutworzywowo.

44 Zob. A. Okopien-Stawinska Semantyka .ja” literackiego: (,ja” tekstowe wobec .ja” twércy), w: tej-
ze Semantyka wypowiedzi poetyckiej (preliminaria), Universitas, Krakoéw 2001, s. 117-135.

45 Logowizualne tworzenie — i percypowanie — metafor to bardzo szerokie i bardzo stabo zbadane
zagadnienie.

46 Komunikat grupy ,a.r”,s. 287-288.
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Precyzyjnie dawkujac stlowa i obrazy, autorka mnozy nieoczywistosci,
niedookreslenia, antytezy. Zaskakujg zaréwno dziatania superbohateréw, jak
i potrzeby tych, ktérym $wiadczona jest pomoc (nawet jezeli wiemy juz, ze
idzie 0,,codzienne sprawy’,,nic wielkiego”). Powr6émy do rozktadéwki z Kor-
czakiem. To pierwsze przedstawienie pary postaci: pomocnika i potrzebuja-
cego. Stary Doktor nie jest jednak ,pomagaczem’, ale tym, kogo nalezy wes-
przec. Wykonuje jedng z najprostszych, swoiscie intymnych — i najrzadziej
przedstawianych w sztuce — prac: rozwiesza dzieciece ubranko”. Pomoc-
nikiem jest natomiast unoszacy sie w pustej przestrzeni tla maly chlopiec,
zaczepiajacy wysnuta z wlasnego tutowia ni¢ o duzy gwozdz, amimetycznie
~whbity w kartke”. ,Wazne, ze pojawiali sie zawsze tam, / gdzie trzeba, o wia-
Sciwej porze” — czytamy. A zatem wielkie kwantyfikatory zderzone z drobna
(czy aby na pewno?) praca i postaci obsadzone w niewtasciwych (?) rolach.
Do tego znaczna umowno$¢ przestawienia: przeskalowany gwo6zdz, whdczko-
wo-tekturowy chlopiec, wielkie spinacze do bielizny zaczepione o wyblakla,
blekitnawg plaszczyzne (czy to nie oktadka starego zeszytu?).

47 W Pamigtniku Blumki Korczak — w tym samym nieodtacznym kaszkiecie — zostat przestawiony
obok catego sznura suszacych sie koszulek. Jest tam jedynym agensem. Nie potrafie wskazaé
zadnego innego obrazu czy grafiki pokazujacych dojrzatego mezczyzne w podobnej sytuacji.
Na mysl przychodzi mi tylko haiku — jak to haiku: uwazne, sensualne, skupione na codziennym
doswiadczeniu — Kobayashi Issy (1763-1828, wielodzietnego ojca, ktdrego dzieci umieraty jed-
nak w bardzo mtodym wieku):

Lato - $pig dzieci

aja piore ich taszki

Swiatto ksiezyca
(Haiku, przet. A. Zutawska-Umeda, postowie M. Melanowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1982, s. 178).
W przypadku mezczyzn (praczek mamy w sztuce bez liku!) prosta czynno$¢ prania czy rozwie-
szania dzieciecych ubran nabiera dodatkowych sensow i (przewrotnie?) staje sie jakby bardziej
intymna.

61



62

teksty DRUGIE2022/1 LOGOWIZUALNOSC

Trudno uciec od poszukiwania sensow glebiej zakodowanych w intertekstu-
alnym jezyku wizualnym (poszukiwania te podejmuje widzoczytelnik tym
chetniej, ze rozpoznal juz stawng osobe oraz uklad ikonograficzny z wcze-
$niejszej pracy autorki). Posta¢ unoszacego sie w powietrzu chlopczyka
przypominaé moze putto, putta zas to byty o niejasnym statusie, ,aniotki”
towarzyszace postaciom $wietych czy Jezusowi (nierzadko dzierzace arma
Christi — narzedzia meki Jezusa), ale tez ,techniczni” pomocnicy zdobiacy
frontyspisy i ilustracje dawnych traktatéw naukowych i alchemicznych (trzy-
majacy przyrzady, wykonujgcy najprostsze prace). Dzieci, ktdrymi opiekowat
sie Korczak ($wiecki $wiety?), nigdy nie dorosly, ,powiekszyly grono aniot-
kéw”. W takim biograficzno-kulturowym kontekscie i wizerunek chlopca,
i wielki gwo6zdz nabieraja nowych senséw. Pobrzmiewajg tu takze kulturowe
semy zwigzane z wykonywaniem prostych, czeladniczych prac. Konfrontacja
przedstawienia z codziennym doswiadczeniem zyciowym odrealnia jednak
kompozycje, tworzac kolejng przestrzen interpretacyjng. Male dziecko nie
moze wykona¢ zobrazowanej w ksiazce pracy — nie zaczepi przeciez sznura
do bielizny ponad glowa dorostego. Tekst glosi: ,pojawiali sie tam, gdzie
trzeba” — moze zatem w myslach czy w sercu innego czlowieka, w ten sposéb
motywujac do codziennych dzialan.

Logowizualnie i intertekstualnie zasuplane sensy ,korczakowskiej” roz-
ktadéwki wyznaczaja poziom analitycznych poszukiwan w odniesieniu do
kolejnych stronic. Oto np. mocno zbudowany (po czesci z wtdczki) mezczyzna
w sile wieku przykleka na jedno kolano i wrecza wysnutg ze swego torsu ni¢
precyzyjnie wyrysowanym, drobnym (cho¢... dwukrotnie wiekszym niz cala
glowa kolazowego pomocnika) dtoniom. Tym razem Chmielewska gra z zu-
pelnie innymi schematami ikonograficznymi. Bohater wcale nie
prosi ukochanej o reke. Przeskalowana (?) dlon trzyma igle, na lewej stronie
rozkladdéwki wida¢ ubranie i czekajacy na przyszycie guzik. Posta¢ silnego
mezczyzny zdaje sie nie licowaé z drobng, ledwo zauwazalng kobiecg pracs.
Napiecie semantyczne tworzone jest takze poprzez tekst partnerujgcy scenie
— czytamy w nim, ze bohaterowie robili to,, do czego byli wprost stworzeni”.
Obrazjestwtymwypadku wizualnym kontrapunktem®ikulturows
antytezg slowa. Naturalnie, rdwniez tej kompozycji nie mozna odbieraé
dostownie ani mimetycznie. ,Znikliwg’, ,babsks” robote przewrotnie kultu-
rowo dowartosciowuja jednak postac i gest (bardzo) meskiego pomocnika
oraz sama kompozycja rozkladéwki: dlonie nawlekajace igle umieszczono

48 Okreslenie pozyczam od Jerzego Jarniewicza (tegoz Czarownice stéw i obrazow, s. 139).
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w centrum gornej czesci przedstawienia — miejscu szczegdlnej wagi w tra-
dycji malarstwa europejskiego (czesto rezerwowanym dla sacrum).

Autorka ,logowizualizuje” jeszcze inng drobng, intymna, z pozoru mato
znaczacg aktywnos$é. Oto na jednej z dalszych rozkladéwek starsza kobieta
w chustce na gtowie, z pekatym wiéczkowym torsem i niezgrabnymi nogami
z tektury, rozwija wlasng ni¢ dla mlodej dziewczyny. W tle wida¢ masywny
kredens, szczotke na kiju i staro$wieckg metalowg szufelke. Wizualizacja tek-
stowych,,codziennych spraw’,,zwyklych rzeczy potrzebnych ludziom” (tekst
partnerujacy obrazowi) nie ma jednak z tymi przedmiotami nic wspdlnego.
Takze tutaj znakomicie dziala logowizualna antyteza, ujawniajaca
zakorzenione stereotypowe przekonania. Na wysnuta z ciala starej kobiety
ni¢ dziewczyna... nawleka koraliki. Przeskalowane korale wysypuja sie tez
z pudelka stojgcego na kredensie. Przyjemno$¢ plyngca z tworzenia i nosze-
nia ozdoby to zatem nie préznos¢, lecz wlasnie rzecz ,zwykla” i, potrzebna”.
To z takich nici tworzy sie wiez tgczaca pokolenia.
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I jeszcze jedna rozkladéwka. Na niciach rozwinietych z torsu chlopczyka
unoszgcego sie w przestrzeni strony verso zamocowano hustawke, na ktdrej
przysiadly, na stronie recto, dwie siwowlose staruszki z filizankami w doniach
(przyuczony do amimetycznej lektury wizualnej widzoczytelnik nie szuka
juz prostych przelozen na rzeczywistos¢ pozaartystyczng). Miedzy pania-
mi usadowila sie szaro-fioletowa plama w ksztalcie przygarbionej postaci
kobiecej. Oto dwuwers przewrotnie partnerujgcy ukladowi: , A czasem roz-
wijali sie, / by po prostu upiekszaé¢ $wiat”. Upiekszanie swiata bytoby chyba
jednym z mniej oczywistych skojarzen dla tej — najsilniej w calej ksigzce
naznaczonej odchodzeniem i brakiem — kompozycji. Nawet mimo trzech
niewielkich kwiatkéw kolazowo wklejonych pod tekstem. Stowa i obrazy
takze tutaj moga jednak uzgodnic¢ wspdlne semy. Na przyklad tak: rozwijajacy
sie chlopczyk, wnuczek albo sgsiad (rozwijanie sie moze by¢ w tym wypadku
réwniez ro$nieciem i zdobywaniem nowych umiejetnosci) ,scala” dwie star-
sze kobiety — rozmawiajg o nim, cieszg sie nim, chociaz najwyrazniej ubyt
im kto$ z grona bliskich. Bardzo to nieoczywiste, intymne i mimo wszystko
proste upiekszanie $wiata.
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Opisany uklad graficzny jest wizualng parafrazg pierwszej strony
oktadki. Tam starsze panie siedzg w identycznych pozach, tak samo trzymaja
filizankiispodki. Tyle tylko, ze przysiadly nie na hustawce, ale w , kociej koty-
sce”: naniciach rozciagnietych miedzy wielkimi dlonmi wycietymi z papieru.
Te zas nitami przymocowano do tekturowych przedramion. Dlonie zdajg sie
chroni¢ staruszki, ktérym chyba nikogo i niczego nie brakuje: kobiety siedzg
blisko siebie, miedzy nimi ani §ladu cztekoksztaltnej pustki. Tyle tylko, ze
pustka zieje woké! nich: odbywaja swoj five o clock w bezpiecznej wldczkowej
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~pajeczynie” pod niebieskim oblokiem — nad przepascig. W ksigzce wiele
postaci wyabstrahowano z tla, ale tylko tutaj przestrzen nabiera niepoko-
jacej gtebi. (Chmielewska jak mato kto dowodzi, ze pustka to pelnoprawny
element kompozycji). Jednej z kobiet spada ze stopy kapec¢®. I leci w dot —
maly punkcik miedzy ,$cianami” wielkich rak. (Notabene na rozkladéwce
z chtopczykiem i hustawky starsza pani ma juz bosg noge).

4

R

s
fe
Fmietewska

Jak zinterpretowaé okltadkowy obraz? Do kogo nalezg dlonie? Jesli to rece
demiurga — kto zamocowal je nitami na przedramionach z tektury? Jaki jest
zwigzek obrazu z okladki z tym z wnetrza ksigzki? Czy ,znikajacy kaped”
to tylko ¢wiczenie na uwazno$¢? Jak majg sie nitki rozciggniete miedzy wiel-
kimi dtorimi do tych (z) chlopca-pomocnika? I sam chlopczyk do wlasciciela
ogromnych rgk? ,Kocia kotyska” to dziecieca zabawa (ale tez tytul jednej

49 O akcentach komicznych kompozycji zob. A. Mroziriska O tych, ktdrzy sie rozwijali, http://poza-
rozkladem.blogspot.com/2013/09/0-tych-ktorzy-sie-rozwijali.ntml (5.08.2021).

http://rcin.org.pl
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z najwazniejszych powiesci XX wieku) — kto z kim sie tutaj bawi? [ wreszcie:
czy te pytania moga dokadkolwiek doprowadzi¢? Moze wcale nie trzeba
wszystkiego eksplikowaé intelektualnie, moze czasem logowizualne wezly
powinny pozosta¢ nierozsuplane i — pracowaé w umystach odbiorcéw?

Tededs

Oméwitam tylko jedng ksigzke Iwony Chmielewskiej (a wlasciwie zaledwie
kilka rozkladéwek tej publikacji), uznatam bowiem, ze to artefakt pozwa-
lajacy na prezentacje réznorodnych sposobdéw wigzania weztéw stowno-
-obrazowych. Wnioski wysnute z badania tej konkretnej stowografii roz-
ciaggna¢ mozna, w moim przekonaniu, na wieksza grupe intymistycznych
kompozycji logowizualnych. Prézno szuka¢ tu jednak uniwersalnych spo-
sobow deszyfrowania sensdw. Przybo$ pisal o miedzystowiu gwarantuja-
cym niepowtarzalnos¢ poezji awangardowej. W wypadku stowograficznych
picturebookdéw intymistycznych® odpowiednikiem miedzystowia jest,
kazdorazowo jednorazowy, niepodrabialny splot logowizualny,
swoiste ,miedzystowoobrazie” Inaczej moéwiac — w stowograficznej
intymistyce kazde stowo i kazdy cm2 kompozycji sg na swoim miejscu.

Intymistyka logowizualna to sztuka jednoczesnie sensualna i konceptual -
na, liryczna i konceptystyczna. Dotyka tego, co nielatwe, nieoczywiste, (nie-
mal) niewyrazalne. Odstania ogromne, stabo dotad wyzyskiwane i w bardzo
znikomym stopniu zbadane, potencje logowizualnej metaforyki, aluzyjnosci,
antytetycznosci. Warunkiem ich eksploracji jest jednak ponadstandardowe
zaangazowanie odbiorcow: sensualne, emocjonalne, intelektualne. Wymiar
emocjonalny, paradoksalnie, wcale nie dystansuje tej tworczosci od awangar-
dowych enuncjacji grupy ,a.r.. W obu wypadkach nie idzie wszak o uczuciowy
ekshibicjonizm, ale o artystyczne psuedonimowanie uczué.

Tworcy — a najczesciej, chyba nie przypadkiem, twdrczynie — stowogra-
ficznych intymistycznych picturebookéw zabierajg swych widzoczytelnikéw
w podréz przez style obrazowania, konwencje pisarskie, przestrzenie inter-
tekstualne — wprost do (epi) centrum ksigzki obrazkowe;j.

so Naturalnie nie uznaje automatycznie wszystkich logowizualnych kompozycji intymistycznych
za stowografie. Publikacji osiggajacych stowograficzng rownowage tworzyw jest tu jednak
naprawde niemato.
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Abstract

Beata Sniecikowska

INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES

The Picturebook: An Attempt to Organize Experiences, or on Genre Studies, Word-graphy
and Logovisual Intimist Literature

The article concerns picturebooks'composition and perception. The text discusses various
approaches to the genre, indicates contradictions in definitions of the form, examines
differences between a picturebook and an illustrated book, and finally, introduces
a prototype of the genre. The notion of word-graphy is used to describe works closest to
the established model. Sniecikowska focuses on the new phenomenon in Poland, namely
logovisual intimist picturebooks created not only with children in mind and dealing
with important, complex, and emotionally evocative issues. Often such works realize
the word-graphic postulates of balance and interdependence of materials. Theoretical
considerations are complemented by the analysis of one of Iwona Chmielewska's
publications, a word-graphy escaping the categorization of book illustrations, which
integrates media through mutual (re) interpretation of text and image.

Keywords

picturebook, illustrated book, logovisual intimist literature, word-graphy, lwona
Chmielewska
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