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Dominujaca, motywacja i zarazem zadaniem dla twor-
cOw pozostawiajacych swe dziela w przestrzeni
publicznej jest konkurowanie z innymi przekazami me-
dialnymi lub w ogdle z duzg liczbg komunikatéw, innymi
stowy — walka o odbiorce. Sytuacja ta odnosi si¢ nie tyl-
ko do obecnych warunkéw wysoko rozwinietej reklamy
czy zlozonej komunikacji w mediach spolecznosciowych.
Wszystkie gatunki (zaréwno historyczne, jak i wspolcze-
sne) zwigzane z tym, co dzi§ nazywamy grafika uzytkows,
maja w sobie ten impet rywalizacji. Nie mozna jej jednak
sprowadzi¢ do walki o skuteczno$¢ przekazu. Celem tego
tekstu jest zestawienie dwoch strategii tworczych, ktore
nie rezygnujac z owej skutecznosci, nadwyrezaja relacje
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z odbiorcg. Chodzi o prace adeptdéw Polskiej Szkoly Plakatu' i grupy Twozywo?
Tworcy cizabiegaja o autonomie wyboréw artystycznychijednoczesnie stawiaja
sobie zadanie stymulowania odbiorcy, wrecz kreowania warunkéw akulturacji.
Zakladajg, ze ich nowatorskie podejscie do sztuki, z zalozenia kontrastujgce
z powszechnie dostepnymi, nastawionymi konsumpcyjnie komunikatami es-
tetycznymi (takze aspirujgcymi do miana sztuki), sktoni odbiorcéw do wysitku.
Rzeczjasna nie samo komplikowanie odbioru czy segmentowanie publicznosci
jest tu zamierzeniem. Zalozenie, ze mozna wciagna¢ uzytkownika przestrzeni
publicznej w nieschematyczny proces percepcji, wigze sie z dwojakiego rodzaju
konsekwencjami aksjologicznymi, ktére wynikaja z otwarcie artykutowanych
zalozer misyjnych (lecz nie w znaczeniu politycznym lub utopijnym?) obu for-
macji. Po pierwsze, taka sztuka bedzie przedmiotem intensywnego i jednostko-
wego przezycia wartosci artystycznych i estetycznych; po drugie, przekona, ze
komunikacja w przestrzeni publicznej nie musi by¢ tylko perswazjg. Ta zonglerka
znaczeniami oraz $wiadome operowanie jakosciami estetycznymi odbywa sie
w dzietach Polskiej Szkoly Plakatu i Twozywa poprzez swiadome ,zarzgdzanie”
sferg logowizualng zaréwno w obrebie kompozycji, jak i w relacji z odbiorca. S
to jednakowoz dwie rdzne strategie, do pewnego stopnia przeciwstawne, dlatego
ich zestawienie jest teoretycznie frapujace®.

Nieczytelnos¢

Nie przekazad, lecz powiedzie¢
Zalozenie o ,nieczytelnosci plakatu” brzmi prowokacyjnie, a nawet niedo-
rzecznie. Bez trudu zreszta mozna wytowié z licznych wypowiedzi czotowych

1 Pisownia Polskiej Szkoty Plakatu wielka literg moze budzi¢ dyskusje, tu potraktowana jako nazwa
wiasna uczytelni tekst. Traktuje to zjawisko nie jako historycznie zamknigty epizod w dziejach
sztuki (zob. Z. Schubert Mistrzowie plakatu i ich uczniowie, Przedsigbiorstwo Wydawnicze Rzecz-
pospolita, Warszawa 2008, s. 105), lecz wciaz aktualng tradycje artystyczna, por. D. Folga-Janu-
szewska Oto sztuka polskiego plakatu, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2018, s. 294; W. Kazimierska-
-Jerzyk Polska Szkota Plakatu - stynna definicja Jana Lenicy opublikowana w 1960 roku w ,,Graphis”,
27.07.2020,  http://if-kolekcja.uni.lodz.pl/index.php/refleksje-recenzje/polska-szkola-plakatu-
slynna-definicja-jana-lenicy-opublikowana-w-1960-roku-w-graphis/ (17.07.2021).

2 Bogata dokumentacja prac znajduje sie na stronie grupy http://www.twozywo.art.pl.

3 Zob. np.: J. Lenica Polski plakat filmowy, w: Polski plakat filmowy, oprac. T. Kowalski, Filmowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1957, brak paginacji; bez tytutu [z grupa Twozywo rozmawia
Leszek Jazdzewski], ,Art & Bussiness” 2011 nr 1, brak paginacji.

4 Wytawiam tutaj problemy zwigzane z lekturg dziet, nie charakteryzuje kompleksowo przywo-
tanych zjawisk.
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przedstawicieli Polskiej Szkoly Plakatu tego rodzaju zastrzezenia: ;wszystkie
wysitki zmierzajace do catkowitego wyzwolenia sie plakatu, cata ta che¢ moé-
wienia swoim, nie cudzym glosem, sg troche desperackie i sprzeczne z na-
turg rzeczy. [ ...] Plakat spelnia role stuzebng i tego obowigzku nie moze sie
pozby¢”®. Wielu sposrdd najwybitniejszych z nich preferowalo tez projek-
towanie ,na zadany temat”. Jednak kazdy, kto odwiedzi wystawe Henryka
Tomaszewskiego, J6zefa Mroszczaka, Jana Lenicy, Huberta Hilschera, Jerzego
Treutlera i wielu innych, poczuje efekt dzialania tego silnego magnesu, ktory
przyciaga najpierw drobne, pojedyncze opilki,obowigzkowych” tresci, a po-
tem pokrywa je wiekszymi kunsztownymi, kolorowymi ksztaltami, ukladajac
w kwiaty o nieznanym gatunku. Pozwalam sobie na te metafore, by uzmysto-
wi¢ (a moze tylko przypomniec) potencjalnemu widzowi, ze wejscie na takg
wystawe wiaze sie zawsze najpierw z oszolomieniem samym zjawiskiem
estetycznym. Mysl o tym, ze to reklama konkretnych produktéw, czasem
w ogdle nie przebija sie do umystu odbiorcy.

Ta trudna do wyobrazenia autonomia tworcéw Polskiej Szkoty Plakatu,
pozwalajaca im na arbitralne wigzanie przekazu jezykowego z reprezentacja
ikoniczng, ma dwojakiego rodzaju uzasadnienie, historyczne i teoretyczne.
Jak wyjasnia Wojciech Wlodarczyk, oprdcz warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych z dwiema istniejacymi od 1952 roku stynnymi pracowniami Hen-
ryka Tomaszewskiego i Jézefa Mroszczaka ksztaltowaly to zjawisko rowniez
dwie zmonopolizowane instytucje — Wydawnictwo Artystyczne i Graficzne
oraz Centrala Wynajmu Filméw. Od tego samego roku w dzialajacych przy
nich komisjach artystycznych zasiadali czotowi twdrcy polskiego plakatu,
zaklasyfikowani z czasem (przez dwczesna wladze) jako ,formalisci”, ktorzy
wygrali jednak dwczesng debate o polski plakat artystyczny. Tworzyli oni
elite animatoréw srodowiska grafiki uzytkowej: skupiali posady, realizowali
samodzielnie i rozdzielali zlecenia innym oraz oceniali swoich kolegéw’. Mo-
gli walczy¢ o nowoczesng, relatywnie niezalezng sztuke dzieki specyficznej

5 . Lenica bez tytutu, w: Dokumentacja obrad Sympozjum zorganizowanego z okazji | Miedzyna-
rodowego Biennale Plakatu, Zacheta, Warszawa 1966, s. 23. Ten wazny tekst Lenicy ukazat sie
w tym samym roku w skréconej formie pod tytutem Na drogach emancypacji plakatu, ,Projekt”
1966 nr 55.

6 Nie chciatem zostaé artystg [z Hubertem Hilscherem rozmawia Wiestawa Wierzchowska], w:
W. Wierzchowska Autoportrety, Insterstar, Warszawa 1991, s. 64.

7 K. Matul Polska szkota plakatu — od sztuki masowej do dziefa sztuki, https://teologiapolityczna.
pl/katarzyna-matul-polska-szkola-plakatu-od-sztuki-masowej-do-dziela-sztuki (17.07.2021).
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koniunkturze, polegajacej na sztucznie wykreowanej potrzebie wysokona-
ktadowego plakatu o tematyce kulturalnej, ktéry nie musial niczego sprze-
dawad, oraz dzieki cenzurze, nieintencjonalnie stymulujgcej wyrafinowane,
zintelektualizowane rozwigzania®.

Réwnie istotny — jak te ;wariackie papiery formalizmu™ — jest kontekst
teoretyczny, nakre$lony przez uczestnikéw sympozjum,,Obraz w srodowisku
miejskim’, ktore towarzyszyto pierwszemu Biennale Plakatu w Warszawie
w1966 roku™. Scharakteryzowali oni problem sfery logowizualnej (okreslenie
to oczywiscie wowczas nie padalo) jako podstawowego kontekstu dyskusji
o plakacie i probowali go objasnia¢ przede wszystkim w perspektywie struk-
turalistycznej™. Stawka toczacej sie tam dyskusji bylo nie tylko wywazenie
proporcji pomiedzy tekstem i obrazem, ale i uchwycenie oraz uzasadnienie
relacji miedzy nimi. W szczegdlnosci chodzilo o to, jak dalece i czy w ogdle
obraz powinien powielaé referencyjng funkcje napisu w plakacie. Przestano
wowczas mowié o tekscie, ktory stuzy obrazowi i na odwrdt. Pionier public
relations w Niemczech Zachodnich Carl Hundhausen pytal wprost: ,czy nie
uczono nas w szkole, ze w dwdch naczyniach polaczonych ciecz podnosi sie
do tego samego poziomu?”*?. Obszernie cytowal przedwojenng ,biblie” gra-
fikéw — Das moderne Plakat Jeana Louisa Sponsela (Dresden 1897) — w ktérej
pada destrukcyjne dla dwumedialnego z natury plakatu oskarzenie, ze ,stowo
[w nim] to cialo obce™™. To wplywowe haslo sprawito — zdaniem Hundhause-
na — ze tekst coraz intensywniej zaczal znikaé z plakatu. Warto zaznaczy¢, ze
juz wowczas wiedzial on, iz zjawisko to bedzie mialo dwojakie konsekwencgje.

8 W.Wiodarczyk Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, WSiP i ASP w Warsza-
wie, Warszawa 2005, s. 177-178.

9 Z.Katuzynskijan Lenica, Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne, Warszawa 1963, brak paginacji.

10 Do czasu wydania monografii Katarzyny Matul jak to byto mozliwe? O powstawaniu Migdzyna-
rodowego Biennale Plakatu w Warszawie (Universitas, Krakéw 2015) tom ten jedynie wzmianko-
wano.

1 Teksty te nie majg przypisow, jedynie artykut Abrahama Molesa zawiera bibliografie, niemniej
inspiracja ta jest czytelna, cho¢ zrédtowo zréznicowana. Jedni — jak Szymon Bojko — korzystaja
z wczesnej terminologii semiotycznej, dzielg znaki na bezposrednie/przedstawiajgce i posred-
nie/umowne, ujmujg znak teleologicznie. Z kolei Fritz Seitz inspiruje sie koncepcjg Rolanda Bar-
thes'a i skupia sie na procesie powstawania znaczenia, por. S. Bojko Dostownos¢ i umownosé, w:
Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 29-33; F. Seitz Funkcje grafiki uzytkowej, w: tamze, s. 59-63.

12 C.Hundhausen Stowo jako element komunikatywny w plakacie, w: tamze, s. 44.

13 Tamze, s. 45.
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Z jednej strony bylo jasne, ze nie ma odwrotu od linii rozwoju plakatu fawo-
ryzujgcej obraz (az do catkowitego wyeliminowania tekstu), z drugiej zas
paradoksalnie wzroslo znaczenie sposobu wykorzystania ocalalych jesz-
cze liter, a nawet wytworzyla sie nowa szansa dla plakatu typograficznego,
ktory z czasem stal sie odrebnym gatunkiem. Jednak w czasach, kiedy pla-
kat walczyt o miano sztuki (lata 40.-60. XX wieku), probujac pozbywa¢ sie
nadmiaru tekstu, oczekiwano, ze szybko i donosnie wykrzyczy wszystko to,
co kiedys$ moglo by¢ na nim zreferowane. Jak to osiagnac? ,W tym zredu-
kowanym i skondensowanym jezyku w plakacie — wyjasnia Hundhausen
— wielkie znaczenie majg melodie zdania, to znaczy prowadzenie dzwieku
stowa przez tony wysokie i niskie, ma rytm, to znaczy plynny potok mowy
z pauzami i akcentami, majg tempo i miarowos$¢”. W plakacie stowo musi
by¢ ,wybite”*. Niemiecki badacz postuluje uzupelni¢ refleksje nad plakatem
o potencjal artykulacyjny odpowiednio zaprojektowanych napiséw. Sfor-
mulowania, ze plakat méwi lub krzyczy, nie sg tylko metaforami. Chodzi
o0 znaczenie zmystu kinestetycznego' w przypadku komunikatu, ktory jest
rodzajem skandowania czy nawolywania. W tym sensie plakat ma trojaka
nature — ikoniczno-stowno-muzyczna.

Obserwacja ta $wietnie koresponduje z najstynniejsza wypowiedzia Le-
nicy na temat plakatu, zamieszczong w tym samym tomie i wielokrotnie
powielang. Pisze on, ze:

[...] sztuka plakatu zbliza sie chyba tutaj najbardziej do jazzu: wszystko
polega na umiejetnosci zagrania cudzego tematu po swojemu, stworzenia
z niego nowej melodii, ozywienia go wlasnym duchem, zagrania tak —
aby podstawowy motyw wyczué¢ mozna byto uchem. Bo co tu ukrywad,
plakat musi spiewad!"

Sformulowanie to spopularyzowal Lech Majewski trafng oprawg graficzng
(w tym okladka katalogu) wystawy plakatéw ze zbior6w Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu w 2011 roku. Wypowiadajaca — wlasnie krzyczaca czy

14 Tamze.
15 Tamze.

16 Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz Kinestezja artykulacyjna, 28.07.2011, https://sensualnosc.
bn.org.pl/pl/articles/kinestezja- artykulacyjna-66/ (17.07.2021).

7 ). Lenica, bez tytutu, w: Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 23.
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skandujgca — ostatnie trzy slowa cytatu diabelska ,rogata dusza” nie za-
mierza $piewa¢ do muzyki, jaka jej zagraja. W tym samym tekscie Lenica
wyznaje:

musze przyznad, ze czesto w utworze dramatycznym czy filmowym inte-
resuje mnie bardziej wszystko wokét niego [wyrdznienie W.KJ.], niz on
sam [...]. Przekazanie mojego wlasnego stosunku do my$li autora jest
dla mnie sprawg rdwnej wagi co wyrazenie tej mysli. Nie jestem w stanie
zdoby¢ sie na obiektywizm w stosunku do dramatu, ktéry dawno zwie-
trzal i nie tylko nie wzrusza, lecz bawi i $mieszy."

Podobnie wypowiadat sie Treutler:

niewatpliwie jest to [plakat] wynik bardzo zmudnego dochodzenia ... ]
bardzo niechetnie przedstawialem zleceniodawcy [...] kilka propozycji
najeden zadany temat. Wydawalo mi sie, ze tak dlugo musze pracowac,
zeby przedstawi jedna, optymalng, moim zdaniem [wyrdznienie
W.KJ.], propozycje [...] bardzo niechetnie wprowadzatem narzucone
poprawki i nie zawsze mi sie to udawalo; raczej rezygnowalem z tematu.
Moim dodatkowym mankamentem bylo to, ze nie potrafitem tak opo-
wiedzie¢ o plakacie, zeby klient zobaczyt w nim to, czego tam nie ma..."

Treutler méwi nie tylko o intymnym procesie tworzenia, z gory zakladaja-
cym nieczytelnos¢. Przyznaje, ze sam nie potrafi wyartykulowaé¢ zwigzku
pomiedzy rezultatem pracy graficznej a inspirujacym pierwowzorem, probuje
powiedzied, ze ten rodzaj relacji, z jakim mamy w plakacie do czynienia, jest
niedyskursywny. Obraz i tekst w tym gatunku sztuki nie maja nic wsp6lnego
z przekladem, a nawet komplementarnoscig obu mediéw.

Dlatego Lenica w innym miejscu sympozyjnego tekstu zaktada, ze plakat
nie bedzie niczego przekazywal, moze mie¢ najwyzej co$ do powiedzenia®.
I czyni z tego zasade tworczg, ktdrg opiera na terminie Verfremdungseffekt, za-
czerpnietym z teorii teatru Bertolta Brechta. Arbitralnie i otwarcie redukuje

18 Tamze.

19 E.Reeves Rozmawiajgc z Jerzym Treutlerem..., w: Jerzy Treutler. Grafik Projektant. Retrospektywa,
red. E. Reeves, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Warszawa 2020, s. 137-138.

20 . Lenica bez tytutu, w: Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 22, 24.
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to ztozone pojecie do ,efektu dystansu” (a nie, efektu alienacji”') i skupia sie
na koniecznosci zdystansowania wlasnie od tego, co ma by¢ reklamowane; od
tego, cojest przedmiotem plakatu. Szuka dla siebie przestrzeni, dodatkowych
kontekstow, relacji z innymi komunikatami, by jego pomyst mégt zadzialaé.
W istocie kazdorazowo w swych projektach zbliza sie do ,efektu udziwnienia”
znanego z rosyjskiego formalizmu w ujeciu Wiktora Szklowskiego, ktérego
koncepcja chwytu byla prawdopodobnie Brechtowi znana za posrednic-
twem Siergieja Tretiakowa?. Nawet gdy Lenica wspominal o ,efekcie ob-
cosci’, mial na mysli nie wyobcowanie, lecz ,budzaca zaskoczenie odleglosé
asocjacji”?. Przede wszystkim jednak jako lider Polskiej Szkoly Plakatu —
explicite za Brechtem - liczyl na potencjal krytyczny tak rozumianej sztuki.
Uwazal, ze plakat niczego nie musi, ale wiele moze, bedgc wielonakladowym
medium ulicy. Jako hybryda - ,skrzydlaty wielbtad”, ,ni pies, ni wydra" —
moze nawolywac¢ albo tylko dekorowaé, moze tez nawolywaé poprzez samo
dekorowanie. Moze przeméwi¢ do kazdego i ,nauczy¢ szerokg publicznosé
wspolczesnego gustu”?, powinien nie tylko przyciggaé oko, ale i zmieniaé
spojrzenie®. Plakat — jego zdaniem — niewatpliwie ma misje, lecz realizacja
tej misji weale nie musi spelnia¢ wymogu czytelnosci. Abraham Moles na
tym samym sympozjum méwil, ze ,plakat wiecej sugeruje, niz méwi |...].
Jednostka moze odrzuci¢ jego sens, a zaakceptowaé poziom”?. Natomiast
wielce wplywowy poddéwczas tworca pierwszej w Polsce Katedry Wzornic-
twa Przemyslowego na warszawskiej ASP Andrzej Jan Wréblewski apeluje,
by uwolnic sie od presji konkretu®. Plakat jest w istocie przede wszystkim
komunikatem estetycznym.

21 Jaksie zwykto przyjmowac za wielokrotnie wydawanym opracowaniem Johna Willeta Brecht on
Theatre. The Development of an Aesthetic, ed. and trans. by . Willett, Suhrkamp Verlag, Frank-
furtam Main 1964.

22 B.BrechtAlienation Effectin Chinese Acting, w: tamze, s. 98.
23 . Lenica bez tytutu, w: Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 23.

24 ). Lenica Wypowiedz artysty, w: Muzeum ulicy. Polski plakat w kolekcji Muzeum Plakatu w Wilano-
wie, red. M. Knorowski, Krupski i S-ka, Warszawa 1996, s. 64.

25 Z.KatuzynskiJan Lenica, brak paginacji.
26 P.Knapp bez tytutu, przet. H. Keszycka, w: Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 39.
27 A.Moles Symbol i obraz w cywilizacji wspétczesnej, przet. H. Keszycka, w: tamze, s. 34.

28 A.J. Wroblewski Komunikatywno$é ksztattu, w: tamze, s. 54.
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Czytanie i oglgdanie na skréty

Pokutujace po dzis dzien w wiekszosci tekstow o peerelowskim plakacie
pojecie skrotu myslowego, stosowane wymiennie z terminami , skrot wi-
zualny” lub ,skrot plastyczny”, ma — jakoby — rozumie¢ sie samo przez sie
jako genialne streszczenie tresci i rownie genialne zredukowanie formy
wizualnej. Dosy¢ szybko zauwazono, ze plakat przez takie wyzwanie za-
czyna sie upodabniac¢ do ,wysterylizowanego preparatu”®. Za gtéwnego
przedstawiciela tej umownosci polaczonej z graficzng asceza uznawa-
no Cassandre’a®. Ale na warszawskim sympozjum wyraznie widaé, ze
ta wykalkulowana, elegancka, formalnie zdyscyplinowana konwencja sie
opatrzyla. Niemniej samo pojecie skrotu myslowego w plastyce przetrwalo
do dzi$ jako rekojmia tzw. dobrego dizajnu, ktérego jedynym kryterium
oceny pozostaje geniusz artysty.

Pojecie to mozna poddac krytyce wlasnie z perspektywy nieczytelnosci
jako zamierzonej strategii. Zwykle bowiem jego uzycie zaklada przekonanie
o0 tym, ze 6w skrdt jest celny. W tym kontekscie owa plastyczna trafno$¢ bar-
dziej przypomina skrotowiec niz zwykly skréot. Ten pierwszy, mimo ze jest
racjonalnym rozwigzaniem, zaczyna funkcjonowac jako efektowna nazwa
wlasna. Podobnie w plastyce: proste rozwigzanie graficzne wydaje sie najtraf-
niejszym, syntetycznym sposobem ukazania danej tresci. Nie zawsze jednak
chodzi o synteze i nie w kazdym przypadku ma zastosowanie adekwatnos¢
symbolu. W Polsce pojecie skrotu myslowego spopularyzowal $wietnie zo-
rientowany w plakacie francuskim Lenica. Gloryfikujac takich artystow, jak
wlasnie Cassandre, Jean Carlu czy Jacques Nathan Garamond, wigzal 6w
skrot ze zdolno$ciami umystu ludzkiego i z efektywnym kojarzeniem fak-
toéw, a w zasadzie umiejetnoscig odgadywania szczeg6lu, ktdry uprzednio
stal sie pretekstem do stworzenia kompozycji*'. Tymczasem od lat 40. XX
wieku interesowano sie skrétami myslowymi jako prostymi, skutecznymi,
nabytymi w procesach ksztalcenia i socjalizacji regutami ulatwiajacymi
podejmowanie decyzji i rozwigzywanie probleméw. Owe heurystyki — jak
wiadomo — pozwalajg nam wprawdzie dziataé szybciej i ekonomiczniej, ale
s obarczone bledami poznawczymi, a nawet nawykowym ich popelnianiem.
Jest to rzecz jasna podstawowy zestaw wiedzy dla specjalistow od reklamy,

29 S. Bojko Dostownosé i umownos$é, w: tamze, s. 32.
30 Adolphe Jean-Marie Mouron (1901-1968), znany niemal wytgcznie pod tymze pseudonimem.

31 ). Lenica Tadeusz Trepkowski, Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne, Warszawa 1958, brak pagi-
nacji.
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ktory za sprawg noblisty Herberta Simona zostal rozpoznany jako nastepuja-
cy syndrom: ludzie musza podejmowac decyzje w ograniczonym czasie, przy
ograniczonych zasobach umystowych i niewystarczajacych informacjach®.
Koncepcja ,ograniczonej racjonalnosci” (bounded rationality) stusznie suge-
ruje, ze te bledy sa w duzej mierze przewidywalne®. Korzystajac z modnego
woweczas terminu ,skrdt myslowy”, Lenica (jak to on) podawat wlasng jego
wersje. Skrot pojmowal jako ten efekt plastyczny, ktdry pozwoli odbiorcy
dotrzeé wprost do artysty. Sam nie postugiwal sie bowiem ani schematami,
ani stereotypami, a proces tworczy okreslal jako pracochtonny i w duzej mie-
rze intelektualny sposdb docierania do swiadomie autorskiego rozwigzania,
ktdre ,wydobywa nieprzewidziane aspekty dziela [bedgcego pierwotnym
impulsem do powstania plakatu]”*. Skréty sie robi po to — mégltby powie-
dzie¢ — by by¢ uznanym za artyste, a nie imitatora. Lenica moze nie byt dumny
z tego, ze nie udalo mu sie wykonac¢ plakatu filmowego na rynek francuski,
ale schlebiata mu mys$l, ze sie nie ugigl pod naporem oczekiwan, po tym jak
wypracowal swa koncepcje plakatu®.

Tworcy Polskiej Szkoly Plakatu nie rekomendujg czytania plakatow, po-
dobny jest wydzwiek catego sympozjum z 1966 roku. Komunikatywno$é, ktd-
rej tam poswieca sie wiele uwagi, nie oznacza perswazji. Plakaty sg do prze-
zywania. Niewatpliwie poczatkowe przekonanie o artystycznej autonomii
plakatu rozwija sie w zwigzku z wplywowymi ideami Nowej Krytyki, a po-
$rdd nich przekonaniem, ze , przezycie jest swoim wlasnym uprawomocnie-
niem”*.To jako$¢ estetyczna jest tym, co legitymizuje dzielo, sprawia, ze moz-
na je uzna¢ za uniwersalne, ahistoryczne. By¢ moze w zwigzku z pdzniejsza
fascynacjg wérdd grafikow semiotykg takze ten impuls pochodzacy od Nowej
Krytykijest kluczowy: wazniejsze znaczenia w dziele to te . konotacyjne’, a nie

32 H.A.Simon A Behavioral Model of Rational Choice, ,Quarterly Journal of Economics” 1955 vol. 69,
s. 99-118, online: https://www.suz.uzh.ch/dam/jcr:ffffffff-fad3-547b-ffff-fffffobf4572/10.18-si-
mon-55.pdf (17.07.2021).

33 Pierwszy ich katalog podano tutaj: A. Tversky, D. Kahneman Judgment under Uncertainty: Heuri-
stics and Biases: Biases in judgments reveal some heuristics of thinking under uncertainty, ,Scien-
ce” 1974 vol. 185, no. 4157, s. 1124-1131. DOI: 10.1126/science.185.4157.1124.

34 ). Lenica Moje plakaty filmowe, w: Jan Lenica, red. E. Czerwiakowska, Centrum Sztuki Wspotcze-
snej, Warszawa 2000, S. 44.

35 Por.tamze,s.37.

36 |.A.Richards Poezja iwiara, przet. M. Szpakowska, w: Nowa Krytyka. Antologia, wybor H. Krzecz-
kowski, oprac. Z. tapinski, PIW, Warszawa 1983, s. 113.
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»desygnatywne”?. Plakat ma rozkladac przed odbiorcg wachlarz kontekstéw
w miejsce $cisle zakodowanych znaczen. Hamburski artysta zainteresowany
strukturalizmem, Fritz Seitz, wyja$nial na warszawskim sympozjum sen-
sownos¢ tak sformulowanego zadania dla grafiki uzytkowej za pomocg wie-
loznacznosci struktury w duchu Rolanda Barthes’a. Referowal trzy warstwy
komunikatu: semantyczng, syntaktyczng i pragmatyczng, oraz przekonywal,
ze struktura ta decyduje o interpretacyjnej swobodzie, o mozliwosci — jak by
powiedzial Barthes — skorzystania z roznych rodzajow znakowej wyobrazni®.
Apelowal o niedlawienie tego potencjatu, by odbiorca mial poczucie wyboru,
by brat za swoja lekture odpowiedzialnosé. ,Zle sie dzieje — pomstowat — ze
prawie wszedzie dominujgce sg struktury rozkazu, postulatéw albo pod-
minowanie $wiadomosci przez sugerowanie. Powiadam: zle sie dzieje”®.
I konkludowal: , Kto pracuje w zakresie komunikacji, musi mie¢ krytyczny
stosunek do zleceniodawcy i do odbiorcy”. Wierzyl, ze struktura daje nie-
wyczerpane mozliwosci, i wiedzial, iz daje tez prawo do pomylek. Lenica zas
podkreslal, ze najwlasciwszym impulsem do odbioru powinno by¢ zdziwie-
nie, a nie rozumienie*'.

Spojrzmy wiec na dwa zadziwiajace przyklady. Ornamentalna groteska
wypelnia caly niemal plakat Lenicy do opery Faust Charles’a Gounoda (il. 1),
ktory

[...] niejest zupelnie powazny: to Faust z szantandw paryskich ubieglego
stulecia, Goethe w Folies Bergere, to diabel bardzo niedemoniczny, wy-
skakujgcy nie z czelu$ci piekielnych, ale z metra, rozchichotany i peten
radosci zycia jak Belle Epoque, w ktérej powstata opera Gounoda.

Jak widad, te sugestie wskazuja, iz inspiracje nie sg ahistoryczne, cho¢ poczat-
kowo wydaje sie, ze daleko im do $cistosci. Opera Gounoda miala premiere
w 1859 roku, tj. 11 lat przed III Republikg Francusksa. Ale istotnie to wersja

37 Z.tapinski Nowa krytyka po latach, w: tamze, s. 12.

38 Por. R. Barthes Znak w wyobrazni, w: tegoz Mit i znak. Eseje, wybor |. Btonski, przet. W. Btonska
iin., PIW, Warszawa 1970, s. 266-324.

39 F.Seitz Funkcje grafiki uzytkowej, przet. E. Werfel, w: Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 62.
40 Tamze.
4 ). Lenica Moje plakaty, s. 44.

42 ). Lenica bez tytutu, w: Dokumentacja obrad Sympozjum, s. 23.
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dziela z nowg arig napisang dla dwczesnej gwiazdy Charlesa Santleya (ba-
ryton) uksztaltowala najstynniejsza sceniczna forme Fausta wystawiong
u progu Belle Epoque (1869). To ona otwierata Metropolitan Opere w No-
wym Jorku (1883), bedac woéwczas transferem kwintesencji paryskiej kultury
prosperity i innowacji. Kontury kompozycji, nawiazujace ledwie — bo zbyt
ordynarne — do secesyjnej organicznej linii, znéw wydajg sie nieco obok
stylu Belle Epoque. Rogata hybryda wije sie bowiem nie jak cieniutka kreska
Alfonsa Muchy, lecz kute zelazo balustrady stacji paryskiego metra Hectora
Guimarda (o czym przypomina tez w plakacie liternictwo). Nie ujdzie jednak
uwadze, ze na tym koniec ,,obiektywnych” powigzan z dzielami Gounoda
i Goethego. Ulozone pasowo ksztalty o ograniczonej gamie barw i gradacji
walorowej odsytaja juz tylko do rozpoznawalnego stylu Lenicy i do jego mo-
tywu skrzydlatego konia, czyli metaforycznego synonimu gatunku plakatu
w osobistym stowniku artysty.

TEATRE WIELKI
CHARLES GOUNOD

Il.1.). Lenica Faust, 1964, opera, Ch. Gounod, II. 2.). Treutler Tropiciel sladéw, 1971, film fabularny,
Teatr Wielki w Warszawie, rez. L. Stros (1966) rez. ). Dréville, S. Nicolaescu (1969),
© Fundacja Twarda Sztuka, www.twarda-sztuka.pl

Komplikowanie czytelnosci w plakacie Treutlera przebiega w inny sposéb
(il. 2.). Tropiciel sladéw to produkcja z 1969 roku oparta na stynnej powiesci
Jamesa F. Coopera. Artysta tak przetworzyl kluczowe dla filmu indianskie
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motywy, ze trudno sie domysli¢ ich istnienia. Gléwny motyw glowy oko-
lonej pidéropuszem bardziej przypomina egipska maske Tutenchamona.
Nie ma ani, prawdziwego Indianina’, ani , dzikiego Zachodu” Widzimy za
to ,bladg twarz’, ale bez wizerunku. W jego miejscu przewraca sie zabaw-
kowa figurka dosiegnietego strzalg brytyjskiego huzara, ktdrej mozemy
przyporzadkowad jednego z bohaterdw. Treutler bawi sie niezbyt atrak-
cyjnym zleceniem. Drwi z konwencji europejskiego westernu dla, duzych
chlopcédw”. Miesza konwencje, symbole, watki filmu i tworzy efektowng,
wizualnie odrdzniajaca sie, ale niewiele mowigca mozaike. Konstruuje re-
bus, do ktérego odczytania potrzeba nie tylko znajomosci powiesci i wie-
dzy o tym, co uczynil z niej film, ale i swiadomosci potencjatu krytycznego,
jaki drzemie w medium plakatu®.

Ultraczytelnosé

W warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych podobno swego czasu méwiono,
ze prace grupy Twozywo sg catkowitym zaprzeczeniem tego, co reprezento-
wala Polska Szkola Plakatu*. Moze to dziwi¢, bo potencjal krytyczny, aspekt
misyjny (by nie powiedzie¢ produktywistyczny*), dyscyplina intelektualna
i formalna, wielopoziomowe kodowanie, a takze etyka (dawaé co$, a nie
przymuszac*®) pozwalajg lokowaé twoérczos$¢ duetu Mariusz Libel/Krzysztof
Sidorek w tej wlasnie tradycji. Artystyczne pokrewienstwo z Polskg Szkolg
Plakatu moze by¢ przeciez rozumiane bardzo szeroko”. Trudno jednak zlek-
cewazy¢ akcentowanie tej roznicy, nawet jesli sie z ta opinig nie zgadzamy.
Polska Szkotla Plakatu nie jest stylem uchwytnym poprzez dajace sie nor-
matywnie okresli¢ warunki, wiec odczuwalna tak radykalnie odrebno$é¢
musi tkwi¢ w jakims aspekcie ogélnym, ktdry dla praktykujacego artysty
jest kluczowry.

43 Wiecej na temat plakatu zob. W. Kazimierska-Jerzyk Jerzy Treutler, , Tropiciel $ladéw”, 8.11.2020,
http://if-kolekcja.uni.lodz.pl/index.php/tag/jerzy-treutler-pl/ (17.07.2021).

44 Wspomina o tym Mariusz Libel w trakcie rozmowy ,Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci”. Spo-
tkanie ONLINE z Twozywem, 27.10.2020, Muzeum Sztuki w todzi, 1:08:33, https://msl.org.pl/
pladrujemy-ruiny-rzeczywistosci-spotkanie-z-twozywem/ (17.07.2021).

45 M. Krajewski Galeria Twozywo, w: Sztuka w miescie. Zewnetrzna Galeria AMS 1998-2002, red.
M. Krajewski, AMS SA, Warszawa 2003, s. 96.

46 ,Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci”. Spotkanie ONLINE, 28:28.

47 Zob. przypis 1.
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Na trop tej zagadki naprowadza najnowszy, retrospektywny album Two-
zywa Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci®®. Ksigzke te nalezy traktowac jako me-
dium sztuki w przestrzeni publicznej, co oczywiscie wymaga wyjasnienia.
Otoczenie, w ktérym dzialala grupa, to nie tylko zywiol sztuki miejskiej
(vlepki, szablony, plakaty, billboardy, murale), ale tez Internet. Artysci czujg
sie przedstawicielami pierwszego pokolenia, ktére ,otworzylo Internet”
dla sztuki, poznajac go przez zabawe, jak i twdorcami specyficznego gatun-
ku — net artu. Ten za$ rozwijal sie — ich zdaniem — w wolnej, niesterowa-
nej komercyjnymi formatami przestrzeni®. Natomiast obecna aktywnos¢
w $wiecie wirtualnym nie tylko jest od tych formatéw catkowicie zalezna,
lecz takze bez trudu uniewaznia to, co sie juz wydarzyto, oraz ignoruje to,
co dzieje sie poza $wiatem cyfrowym (czego dobitnym wyrazem jest tzw.
efemeryczny kontent)*. Ksigzka Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci powstala, by
nie da¢ sobie odebra¢ namacalnej rzeczywistosci, nie da¢ sie zepchna¢ do
cyfrowej i wygodnej ,rzeczywistos$ci z fotela’, bo rzeczywistosé (ta nasza)
nas potrzebuje, poniewaz zyjemy w czasach waznych decyzji*'. Ten album
nie jest wiec tylko dokumentacja, jego karty maja dziala¢, jak kiedy$ prace
zamieszczane w przestrzeni miasta. Kazda strona tekstu (dostownie kazda)
w tej ksiazce jest inaczej rozwigzana kompozycyjnie. Styl czcionki jest ten
sam (Heuristica — tekst, Lato — tytuly), ale wielko$é liter, kierunek wersow,
pola tekstowe i sasiedztwo znakéw ikonicznych sg przerdzne. Czes¢ szpalt
zostala $wiadomie stworzona wbrew jakimkolwiek zasadom poprawnego
sktadu i czytelniczego komfortu: zbyt waskie kolumny tekstu, zbyt wiele
przeniesien wyrazow, zbyt wiele $wiatla. Nieco diuzsza lektura gwarantuje
bol gtowy, a uwazne czytanie dos¢ szybko staje sie po prostu niemozliwe...
Mozna powiedzie¢, parafrazujac jednego ze wspotautordw tej publikacji, ze
tak oto pierwiastek kreatywnej niezgody zabrania nam tkwi¢ w zjawisku,

48 Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, red. K. Toérz, Osman Djajadisastra i Galeria Monopol, Warszawa
2020.

49 .Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci”. Spotkanie ONLINE, 49:05.

50 Jego gtdwne cechy to: krotki czas emisji tresci, wymuszajacy aure autentycznosci i sponta-
nicznosci; nastawienie na szybka i gratyfikowang reakcje lub decyzje; wywotanie poczucia
dyspozycyjnosci i strachu przed utrata dobrej okazji (FOMO - fear of missing out); forma sto-
rytellingowa i serialowa. Por. M. Jamal Ephemeral Content — The Future of Social Media Marke-
ting, 2.02.2021, https://bettermarketing.pub/ephemeral-content-the-future-of-social-media-
marketing-996d265916¢2 (17.07.2021).

51 ,Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci”. Spotkanie ONLINE, 50:41.
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dajac w zamian mozliwo$¢ zlapania dystansu do ksigzki, odskoczenia i ob-
serwacji®. Odkladamy wiec oprawiony w ptdtno tom na bok i zadajemy sobie
pytanie, do czego wlasciwie jest przeznaczony, do czytania czy ogladania.
Czy te teksty w ogdle sg na serio? Teksty w ksztalcie przedmiotdw, znakéw,
symboli, teksty-kropki, teksty-kietbaski...

towe rasy garamond bold

ozywo.art.pl

[stnienie to

PLAGIJ A

1. 3-8. Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci (red. K. Torz, Osman Djajadisastra i Galeria Monopol, Warszawa 2020, s. 80-81,30-31,
3435, 224-225, 20-21, 232-233)

Teksty sg na serio. Ale nie sg — jak zastrzega wewnetrzna strona okladki
- ,obiektywng analiza przeprowadzong przez profesjonalnych historykéw
sztukiikrytykéw”. Cho¢ i takich tam nie brakuje. Ta ksigzka to dzielo — ,ostat-
nia wspdlna praca duetu Twozywo”, w ktdrej kazda rozktad6wka ma by¢ przy-
goda, ma przypominac¢ balans pomiedzy formg a trescig charakterystyczny
dla wszystkich dziel Twozywa®. Stowo to nie pochodzi z jezyka teoretycznego.

52 Enenek Pokdj 12a, w: Plgdrujemy ruiny, s. 296.

53 .Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci”. Spotkanie ONLINE, 33:42 i n.
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Zostalo jednak przez grupe sproblematyzowane w taki sposob, ze akcentuje
performatywng i utrzymujgcg sie niejako aktywnos$¢ odbioru, w ktdrej gtéw-
ne znaczenie ma trud lektury.

Balans to nie to samo co réwnowaga. Balans to proces. Libel i Sidorek tak
operuja tekstem i obrazem, ze odbiorca stale przechyla sie w rdzne strony:
raz czyta, raz oglada, raz czyta przez ogladanie i na odwro6t — oglada przez
czytanie. Oto przyklad. Eddzki mural Zwykly (il. 9) taczy wjezykowej grze trzy
stowa: ,zly”,, kly” i zwykly” Schematyczna postaé uzbrojona w kly to Zwykly,
ktory jest zawsze zly, albo z natury zly... Jodelka z igrekow, tworzaca korpus
Zlego, powtarza sie w odwrdconej formie po prawej stronie kompozycji.
A gdzie jest glowa tej drugiej postaci? Zwykly naprawde jest zly... Kompo-
zycja ma charakter stempla ,sprzedane”. Zwykly wlada podwoérkiem, ktére
jest ztowrogie jak on. Forma kompozycji koresponduje z krawedziami pod-
por bocznej oficyny, architektura podkresla walory muralu, a ten wtapia sie
w surowy geometryczny rysunek przestrzeni. W stoneczny dzien swiatlocien
dodatkowo dramatyzuje cale otoczenie. Ale Zwykly jest tez $mieszny przez
proporcje i komiksowy charakter, prowokuje wiec zupelnie odmienne od-
czytanie, lekkie i fantazyjne.

Te prace zmuszajg do utrzymania réwnowagi, czyli niezaprzestawania
czytania (resp. ogladania). To rzeczywiscie jest przeciwlegly biegun nieczy-
telnosci. W wypadku obrazéw Polskiej Szkoly Plakatu odbiorca czesto rezy-
gnuje z czytania, poniewaz pochlania go zjawisko estetyczne, ktore daje sie
bezinteresownie podziwiaé, bezcelowo rozwija¢ w oku patrzacego. Rezygnuje
z tresci nie z tego powodu, ze nie ma co czytaé (istnieniu tresci nie sposéb
zaprzeczy¢), lecz dlatego ze pomimo zawartej informacji, mniej lub bardziej
ukrytej czy skondensowanej, nie ma przymusu czytania.

Z Twozywem pod tym wzgledem jest odwrotnie. Znajdujemy sie w petli,
albo lepiej powiedzie¢ ,w kotowrotku” czytania. Tak sie dzieje w przypad-
ku plakatow, vlepek, oktadek, ilustracji prasowych. W kazdym z gatunkéow,
w jakich wypowiadajg sie Libel i Sidorek, to ustrukturowanie przekazu nie
jest mozliwe. Za kazdym razem jaki$§ mechanizm odsylania do innych stéw
(np. kontaminacja) albo oscylacja ksztaltéw, albo interferowanie znaczen,
albo wzajemne oddzialywanie kilku proceséw, podbija tresé. Nie ,wybija”
- jak pisal o dzwiekach plakatu Hundhausen - lecz ,podkreca” te tresé.
Komunikat jakby méwi wiecej, niz s3 w stanie wygenerowac uzyte znaki.
Nie wiadomo, skad ta tres¢ sie bierze, w jaki sposob sie mnozy. Efekt jest
taki, iz odbiorca ma poczucie, ze musi przeczyta¢ lepiej, zrozumie¢ wiecej,
wezytac sie glebiej.
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Il.9. Twozywo, Zwykty, 2010, mural, £ 6dz, Piotrkowska 26

Tak ma dzialac tez ta najnowsza ksigzka, w ktérej kazda strona z tekstem
wizualnie nawigzuje do przedstawienia zreprodukowanego obok. Symbol
z ukladu typograficznego zapowiada, co sie dzieje na ilustracji. Ogladamy
wiec, zanim zdazymy spojrze¢ na obraz. Dotarlszy do obrazu, czytamy go
przez udrapowany z liter symbol. Mozemy go uzna¢ za tautologie, natretng
podpowiedz albo rodzaj gry. W tej ostatniej chodzitoby o to, by wskazaé wia-
sny, trafniejszy wariant znaku ikonicznego, ktéry zapraszalby do interpreto-
wania sgsiedniej ilustracji. Tym sposobem — jak zauwaza Dominik Zacharski
(Enenek) — spotkanie z Twozywem to zawsze refleksja na swéj temat®™. Co
widze? Czy widze poprawnie? Czy my$le poprawnie? Czy mysle to, co cheg
inni? Czy moge pomysle¢ cos innego, niz przewidzieli dla mnie?

Tlem tego przymusu ,ultralektury” jest totalna niezgoda na narastajaca
wraz z dzikim kapitalizmem lat 9o. wizualng katastrofe: balagan, niedbal-
stwo, przemoc symboliczna, brak regul w przestrzeni publicznej. Gdy Bartosz
Chacinski pisze o Twozywie, ze ,umeblowali mu wyobraznie w poczatkach
XX wieku®, to chyba ma na mys$li, ze wyposazyli go krytycznie. Nie ma w tym
posagu zbyt wiele: czytaj po swojemu; nie pozwdl, by czytali za ciebie; nie

54 Enenek Pokdj 12a, w: Plgdrujemy ruiny, s. 298.

55 B. Chacinski Ostatnie stowo, w: tamze, s. 256.
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daj sie zlapad na te wszystkie heurystyki, o ktérych piszag w nadmiernie ko-
lorowych ksiazkach®.

Odrobiona lekcja z nieczytania i ultraczytania

Znajoma antropolozka, rozbawiona swojg pomytka, opowiedziata minaste-
pujaca anegdote. Codziennie patrzac przez kuchenne okno na wykadrowany
przez rame okienng fragment graffiti, czytata stowo ,Widze”. Jakiez byto jej
zdumienie, kiedy przyjrzawszy sie napisowi dokladniej od strony ulicy, zoba-
czyta wyraz,Widzew”. To oczywiste, uznalam, ze ta cze$¢ Pomorskiej w Eodzi
»nalezy” do Widzewa. Jak mozna tego nie widzie¢ bez wzgledu na to, czy jest
sie fodzianinem lub sympatykiem futbolu, czy tez nie? Zresztg oczom nie
ma co ufaé, niestety nasze bodzce wzrokowe sa naddeterminowane, jesli
nie innymi zmystami, to wiedza®. Ot jak przebiega, pomyslalam, zawodowo
skrzywiona internalizacja niechcianego bazgrotu. Fanka Twozywa. To oni
nauczyli nas tak uzywac stéw... To nie jest pointa.

Wkrétce po naszym spotkaniu kolezanka zadzwonila, by wyjasnié, co
nastepuje. Okno jej kuchni, owszem, wychodzi na graffiti, ale napis ma posta¢
»,POMORSKARTS’, a ona zwykla byta go czytac (nie widzac calosci i dokta-
dajac jedna litere ,a”) jako ,POMORSKA ART" I to chciala mi wlaénie za
pierwszym razem powiedziec. Tak czy inaczej, RTS Widzew byt transformo-
wany w jej percepcji w jakas odmiane blizszej jej kultury wizualnej, a pomytka
w pierwszej relacji pokazala, ze Widzew siedzi w jej umysle bez wzgledu na
to, jakimi stowami jest zapisany, nazwa ulicy, dzielnicy czy skrétem Robotni-
czego Towarzystwa Sportowego. Otoz czytamy, nie czytajac. Wyczytujemy to,
co nie zostalo wcale napisane. Jest tez mozliwa druga strona tego naduzycia.
Mozemy ogladac to, co zasadniczo przeznaczone jest do czytania, czyli wia-
$nie na przyktad graffiti. Cho¢ ze swej istoty hermetyczne, nie broni sie weale
przed arbitralnym wykorzystaniem.

W przestrzeni publicznej zazwyczaj toczy sie walke na stowa. Korony bu-
dynkéw pokryte graffiti konkuruja z logotypami korporacji, murale z billbo-
ardami, ogloszenia z zakazami umieszczania ogloszen. Ilu jest czytajacych

56 Por.S.M. Weinschenk 100 rzeczy, ktére kazdy projektant powinien wiedzieé o potencjalnych klien-
tach, przet. P. Pilch, D. Kaczmarek, Helion, Gliwice 2021.

57 Innymi stowy zdeterminowane nienaleznie lub nadmiernie. P.C. Dodwell Podstawowe mecha-
nizmy widzenia, w: Czucie i percepcja, red. R.L. Gregory, A.M. Colman, przet. M. Sieminski; Zysk
i S-ka, Poznan 2002, s. 20-21.
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te przekazy? Ilu bawi to, co mialo by¢ zlowrogie? A ilu martwi to, co miato
wnosi¢ rado$¢? Lenica z niesmakiem podkreslal, ze uprzedzenia panujace
w przestrzeni publicznej sg silniejsze niz zdrowy rozsadek®®. Dlatego bra-
kuje w niej tego, co odwazne i interesujgce. Libel za$ zwraca uwage na ,sie”
zamykajace wszelkie dyskusje: ,bo tak sie robi, bo tak sie méwi, bo tak sie
pisze”®. W miejskim ferworze walki o znaczenia pojawia sie sztuka, zardwno
oddolna, jak i profesjonalna, zardwno mainstreamowa, jak i niszowa, ktéra
moze stanowi¢ remedium na to zawlaszczanie przestrzeni, legitymizowane
przez jakas wladze, na ogdl instytucje czy silng grupe spolteczna. Wystarczy
zdoby¢ sie na niekonwencjonalne czytanie, przeja¢ odpowiedzialno$¢ za
lekture. W sumie najistotniejsze jest to, by sztuki w miescie bylo jak najwiecej.

[ Wl

)l;,‘

II.10. Graffiti, tédz, Pomorska 91, fot. W. Kazimierska-Jerzyk

58 . Lenica Moje plakaty, s. 44. Por. |. Beazley Street Art, Fine Art, Heni Publishing, London: 2015,
s.12.

59 Dawaé malutkie narzedzia percepcyjne [z Mariuszem Liblem rozmawia Piotr Kosiewski], ,Art
&Bussiness” 2011 nr 1, brak paginacji.
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Abstract

Wioletta Kazimierska-Jerzyk
UNIVERSITY OF LODZ
lllegibility and Ultra-Legibility: Ways to Engage the Audience in Public Space

The article presents two artistic strategies of effective communication in public space that
differ from simple persuasion. One is the tradition of a relatively autonomous message,
which presents the viewer with the task of solving a rebus or riddle, discovering a code,
ora complex process of thinking that combines images with texts, illegible without prior
preparation (Polish School of Posters). The other one accumulates associations, requires
reading and interpreting more than the seemingly simple and comprehensible structure
offers, whose mysteriousness lies in the oscillation of meanings and the difficulty in
identifying oneself with a particular reading (Twozywo). Both strategies prepare for
arbitrary decisions in the reading process, for“reading from memory,"and for anticipating
meaning. This has particularly interesting consequences in "reading the city," namely by
transforming messages that we would not want to receive. Graffiti is particularly prone
to transforming meanings of texts, changing functions of images to texts, and the other
way around.
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poster, graffiti, Twozywo, Jan Lenica, Jerzy Treutler





