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Queerowa historia to lekcja z nieobecnosci'.

Bezimienna muza

Jak zauwaza w swojej klasycznej juz — po$wieconej qu-
eerowym sposobom opowiadania historii — ksigzce He-
ather Love, mit zalozycielski queerowego bycia opiera
sie na utracie i jej obezwladniajacych konsekwencjach?
Autorka przywoluje przyklad zaczerpniety z Ksiegi Ro-
dzaju. Biblijna opowie$¢ o zniszczeniu Sodomy i Gomory
bowiem, argumentuje amerykanska uczona, zawiera nie
tylko $wiadectwo — fizycznej i dyskursywnej — przemocy
wobec 0s6b oskarzonych o popelnienie ciezkiego grze-

1 H. Love Feeling Backward: Loss and the Politics of Queer History,
Harvard University Press, Cambridge, MA-London 2009, s. 52. Jesli
nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodzg od autora
tekstu.

2 Tamze,s.5.
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chu homoseksualizmu. Jest ona przeciez takze historig konsekwencji, jakie
ponosijednostka za odmowe zapomnienia skazanych na zagtade sodomitéw?,
o czym dobitnie $wiadczy przypadek zony Lota®. Jej wystepek polegajacy na
checi $wiadkowania zagladzie doprowadzil, jak wiadomo, do tego, ze zostata
ona przemieniona w stup soli. Obezwladniona i niema, zona Lota zostaje
odcieta — pisze Love — od swojej rodziny i przyszlo$ci. Zwracajgc sie w strone
straconej przeszlosci, sama jest stracona; staje sie pomnikiem zniszczenia
i emblematem wiecznego zalu®.

Powiedzie¢, ze zona Lota zostala potraktowana okrutnie, to nie powiedzie¢
nic. Przyréwnywanie jej do takich patrzgcych wstecz legendarnych postaci,
jak Orfeusz odwracajacy sie w strone cienia Eurydyki czy przywiazany do
masztu 1 spogladajacy na Syreny Odyseusz®, jest analogia tylko cze$ciowo
adekwatng. Zadnemu z mitycznych bohateréw nie odebrano wszak zycia;
mezowie Eurydyki i Penelopy nie zostali takze pozbawieni swych imion.
Tymczasem imie zony Lota pozostaje nieznane. Ta jedyna sprawiedliwa
starotestamentowej przypowiesci, ktorej najwiekszym bledem byla préba
dania $wiadectwa - ten queerowy aniol historii swiadkujacy katastrofie —
z fatwoscig moglaby sie sta¢ bezimienna, dziesigta muza queerowej historii
(queerstorii). Bezimienna muza stanowigca rodzaj transpozycji Benjaminow -
skiej figury aniola historii (jak zauwaza Love’) jest zwrdcona ku przeszlosci
ima przed oczami - nie jak, dodajmy od razu, muza klasycznej historiografii,
»czyniaca stawnym” Klio — taricuch faktéw, lecz jedynie obraz pietrzacej sie
na ruinach katastrofy®.

Zamarkowana wlasnie granica pomiedzy dwiema dziedzinami (i dwoma
sposobami) pisania/rozumienia historii pozostajacymi we wladzy dwéch

3 Tamze.

4 Na queerowy aspekt figury zony Lota zwraca uwage takze Christopher Castiglia. Zob. C. Ca-
stiglia Sex Panics, Sex Publics, Sex Memories, ,boundary 2" 2000 no. 27 (2), s. 149-175. Obszernie
na temat zony Lota w kontekscie kobiecych $wiadectw, zwtaszcza Zagtady, pisze Katarzyna
Bojarska. Zob. K. Bojarska Zona Lota: patrzenie za siebie i mozliwosé widzenia historii, w: Kobiety
i historia. Od niewidzialno$ci do sprawczosci, red. K. Batzewska, D. Korczynska-Partyka, A. Wod-
kowska, Wydawnictwo UG, Gdarisk 2015, s. 182-186.

5 H.Love Feeling Backward, s. 5.
6 Tamze.
7 Tamze.

8 W.Benjamin O pojeciu historii, w: tegoz Twdrca jako wytworca. Eseje i rozprawy, przet. R. Reszke,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2011, s. 207.
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muz ujawnia cze$ciowg nieprzystawalno$¢ historiografii spod znaku Klio —
klasycznych i hegemonicznych, nierzadko zinstytucjonalizowanych - oraz
queerstorii. Zauwazmy bowiem, ze paradygmatyczna dla niej historia o zbu-
rzeniu Sodomy zawiera dwa problematyczne pod wzgledem tworzenia nar-
racji historycznych momenty, bedgce rzecz jasna — jesli opowies¢ odczytaéd
jako przypowies¢ — jednoczesnie przestrogami. Jednym z nich jest oczywi-
Scie sama posta¢ zony Lota, ktorej uniemozliwiono opowiedzenie zaglady.
Drugim - pominietym niestety przez Love, a w mojej ocenie niezwykle dla
wszelkich queerstorii istotnym — moment zburzenia Sodomy, gdyz wraz z nig
przepadly przeciez wszelkie potencjalne — pisane i niepisane — zrodta histo-
ryczne, w tym i archiwa, na podstawie ktorych moglaby zosta¢ opowiedziana
historia sprzed samej zaglady. W tym sensie klasyczna narracja historyczna
na temat Sodomy jawi sie jako niemozliwa, a jej potencjalna historia — So-
domy konkretnej, jak rdwniez wielu innych, ktérych ta starotestamentowa
jest egzemplifikacjg — musi sie zmierzy¢ z dwoma problemami zasadniczymi
dla historii mniejszosci i, jak je nazywa Dipesh Chakrabarty, przesztosci pod-
rzednych®. Chakrabarty zauwaza bowiem, ze kazda relacja z przesztosci moze
wprawdzie zostaé¢ wlgczona w obreb gtéwnego dyskursu historycznego, musi
jednak spelnia¢ dwa podstawowe postulaty, odpowiadajgc jednoczesnie na
dwa pytania®. Pytania te, wedlug indyjskiego uczonego, brzmia: ,Czy dana
historia moze zosta¢ opowiedziana? I czy bierze pod uwage broniacy sie ra-
cjonalnie punkt widzenia lub perspektywe, ktére pozwalaja na opowiedzenie
danej historii?”". Czy mozna zatem, uwzgledniajgc historie pierwszej poten-
cjalnej narratorki historii Sodomy oraz brak zrédet i archiwéw, opowiedzieé
historie Sodomy? Jak opowiadac historie grup represjonowanych, jak méwic¢
o ludziach, ktdrzy nie pozostawili po sobie zrddel?™. Czy istotnie, jak twierdzit
Duns Szkot, skoro nie byto zapisu historycznego, zdarzenia tez nie bylo?™

9 D.Chakrabarty Historie mniejszosci, przesztosci podrzedne, przet. E. Domanska, w: Teoria wiedzy
o przesztosci na tle wspdtczesnej humanistyki. Antologia, red. E. Domanska, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2010, s. 391-414.

10 Tamze,s.392.
11 Tamze,s.393.
12 Tamze.

13 E.Solska Dyskurs rozszerzony w trybie kontrfaktycznym. Inne wizje historii, alternatywne warianty
historiografii, w: Historie alternatywne i kontrfaktyczne. Wizje, narracje, metodologia, red. E. Sol-
ska, P. Witek, M. Wozniak, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017, s. 31.
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W dalszej czesci tekstu cheialbym sie skupié na wlasnie takim rodzaju
wytwarzania potencjalnej historii, ktéra z koniecznos$ci rozpoczyna sie od
poczucia utraty i braku, w sytuacji gdy wraz z Sodomg zniknely wszystkie jej
archiwa lub sg z réznych powoddéw niedostepne. Przywolane przeze mnie
przyklady stanowia rownoczesnie takie obchodzenie sie z rodzajem przeszlo-
$ci podrzednych, dla ktérych istniejgce archiwa, nie dajg sie wykorzystywac
do celéw historii profesjonalnej™. Dlatego tez zostaly zaczerpniete z praktyk
artystycznych i kuratorskich, ktdre bedac rodzajem public history, powstajg
w alternatywnym wobec zinstytucjonalizowanej historii spod znaku Klio
modelu art-based research™.

Potencjalne queerstorie

Mozna powiedzie¢, ze praktyke artystyczng i kuratorska Karola Radziszew-
skiego, niebedacego profesjonalnym historykiem, charakteryzujg ciagle
préby rekonstrukeji queerowych przeszlosci oraz wystawiania ich na widok
publiczny za pomocg medium wystawy. Opowiadane przez niego queerowe
historie i sposoby aktualizowania potencjalnych queerstorii byly juz przed-
miotem zainteresowania piszacych najego temat badaczek i badaczy kultury
i sztuki, ktorzy niejednokrotnie wskazywali na potencjal teoretyczny i prak-
tyczny podejscia artysty do przesztosci historycznej, sposobdw konstruowa-
nia historii oraz archiwdéw'. Artysta, ktéry doskonale rozumie, ze archiwum
to narzedzie wiedzy/wladzy, nie siega po nie bezkrytycznie; wykorzystujac

14 D.Chakrabarty Historie mniejszosci, s. 397.
15 E. Solska Dyskurs rozszerzony, s. 30.

16 Zob. zwtaszcza M. Szczesniak Queerowanie historii, czyli dlaczego wspdtczesni geje nie sq niczy-
imi dziec¢mi, ,Teksty Drugie” 2012 nr 5, s. 205-223; tejze Dziwaczne archiwa, queerowe historie.
0 najnowszych pracach Karola Radziszewskiego, ,Szum" 2015 nr 8, s. 9o-101; D. Sajewska Perfor-
mans zotnierza Wielkiej Wojny, ,Didaskalia” 2013 nr 117, s. 91-99; M. Sugiera Altered Pasts: Mime-
sis/Diegesis in Counterfactual Stage Worlds, ,Skené. Journal of Theatre and Drama Studies” 2016
vol. 2, no. 2, s. 203-222; D. Sajewska Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej
Wojny, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016, s. 189-191; W. Szyman-
ski Aniot historii. Queer Archives Institute, pedalskie przesztosci i queerowa przysztosé, ,Szum”
2018 nr 20, s. 70-84; R. Kusek Biographical Fantasia on Screen: Derek Jarman'’s ,Wittgenstein”,
Karol Radziszewski's ,MS 101", and the Strategy of Détournement, w: A Companion to the Biopic,
ed. by D. Cartmell, A.D. Polasek, Wiley Blackwell, Chichester 2020, s. 283-296; W. Szymanski
Producing a Queer Heritage: In the Archives of Karol Radziszewski, w: Karol Radziszewski: The
Power of Secrets, ed. M. Grzegorzek, Sternberg Press, Ujazdowski Castle Centre for Contempo-
rary Art, Warsaw—Berlin 2021, s. 52-83.
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jejako tematimetode swojej twdrczosci, rozbraja je, czesto przy tym wlasno-
recznie wytwarzajgc archiwalia na biezgco, ex post. Zamiast wladze potwier-
dza¢, podwaza jg; zamiast wiedze reprodukowaé, kwestionuje jej rzekoma
obiektywno$¢ i zrddla; zamiast dowodzi¢ uzytecznosci archiwéw, wskazuje
na ich preposteryjne potencjal i funkcje”.

Wiasnie zapozyczony z artykutu Ernsta van Alphena koncept preposteryj-
nosciw odniesieniu do archiwum wizualnego i postugiwania sie nim w prak-
tyce artystycznej wspolczesnych artystow i artystek dobrze wyjasnia sposéb
jego uzycia przez Radziszewskiego™. Van Alphen odnidst inspirowany tek-
stem Mieke Bal termin,, preposteryjnos¢” do trojga artystow, ktorzy w swojej
tworczosci dotykajgcej problemu Zagtady i ja tematyzujgcej wykorzystuja
na rézne sposoby wizualne archiwa o charakterze fotografii. Poddawane
przez artystow interesujacych van Alphena procesom dekontekstualizacji,
interwencji w przedmiot archiwalny, prezentacji jako archiwum wilasnych
prac, fotografie sg preposteryjne wobec archiwum w tym sensie, ze ,[a]rty$ci
cinie przestrzegaja trybu archiwalnego i nie przyjmuja przypisanych do niego
w toku historii wlasnosci, uwydatniajgc dotad nierozpoznane lub ttumione
jego aspekty”™. W ten sposdb ich twdrczosé, zdaniem van Alphena, stanowi
przyklad preposteryjnej wizji historii w ujeciu Bal, w ktérej ,[p]raca obrazéw
pozniejszych wymazuje starsze w formie, w jakiej istnialy przed tg interwen-
cja, tworzac w zamian nowe ich wersje”.

Preposteryjnosc jako pomyst interpretacyjny van Alphena przywolalem
tutaj oczywiscie nie po to, by w tworczosci analizowanych przez niego arty-
stow szukaé bezposrednich inspiracji dla praktyk artystycznych Radziszew-
skiego, gdyz rdznig sie one znacznie od sztuki trojga artystéw interesujgcych

17 E. van Alphen Archiwa wizualne jako historia preposteryjna, przet. t. Zaremba, w: tegoz Krytyka
jako interwencja. Sztuka, pamiec, afekt, red. K. Bojarska, Wydawnictwo U), Krakdw 2019, s. 127-148.

18 Zaproponowana oryginalnie przez Bal do interpretacji dziet sztuki wspotczesnej i tworczosci
Caravaggia kategoria historii preposteryjnej, zostata przez van Alphena zastosowana jako
sposob odczytania tworczosci Christiana Boltanskiego, Ydessy Hendeles i Pétera Forgacsa.
Jak zauwaza tukasz Zaremba, ttumacz tekstu van Alphena na jezyk polski, angielski przymiot-
nik preposterous — oznaczajacy tyle, co ,absurdalny, niedorzeczny, bzdurny” — zawiera w so-
bie potaczenie dwach sprzecznych przedrostkéw ,pre” i ,post”. Ta wewnetrzna niezgodnos¢
czasowa pozwolita Bal wykreowac koncept preposteryjnosci, w ktérym przyszto$é wptywa na
przeszto$c¢, tak jak przeszto$¢ ksztattuje przysztosc. Zob. tamze, s. 129.

19 Tamze, s.130.

20 M. Bal Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History, University of Chicago Press,
Chicago 1999, s. 1, cyt. za: tamze, s. 148.
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holenderskiego badacza zardwno pod wzgledem tematycznym (sztuka Ra-
dziszewskiego nie podejmuje problematyki Zagtady), jak i pod wzgledem
materialu wyjéciowego, ktdry staje sie tworzywem sztuki. O ile bowiem twor-
czo$¢ Boltanskiego, Hendeles i Forgacsa musi sie zmierzy¢ z archiwalnym
nadmiarem, o tyle Radziszewski nierzadko rozpoczyna od eksploracji pustego
lub nieistniejgcego archiwum, jego braku. W tym sensie preposteryjnosé¢
tworzonych i wystawianych przez niego artefaktéw nie zawsze polega na two-
rzeniu nowych wersji starych obrazéw, poniewaz te drugie czesto nigdy nie
powstaly, nie stajac sie w konsekwencji, co jasne, czescig zadnego archiwum.
Preposteryjnos¢ w takiej sytuacji polegataby raczej na wykreowaniu przez ar-
tyste — niedorzecznego z punktu widzenia tradycyjnych modeli archiwalnych
i klasycznej historiografii — wizualnego archiwum, na ktére sktada sie zbior
obiektéw upodabniajacych sie w pewien sposdb do potencjalnych, nieistnie-
jacych wszak, ,prawdziwych” archiwaliéw. Tym samym zostaje uruchomiona
mozliwos¢ pokazania i opowiedzenia nieobecnych queerstorii z perspektywy
wspolczesnej, a takze, co jest konsekwencja wytworzenia tak sfingowanego
archiwum, przysztej.

Tak rozumiany preposteryjny model pracy z tworzonym na biezgco archi-
wum dobrze uwidocznil sie na duzej indywidualnej, otwartej w listopadzie
2019 roku, wystawie artysty , Potega sekretow” w Centrum Sztuki Wspolczes-
nej ,Zamek Ujazdowski” w Warszawie®. Mam na mysli zwlaszcza dwie wy-
konane specjalnie na potrzeby tej wystawy prace artysty, spelniajace funkcje
obiektéw archiwalnych: rzezbe Grzybek (2019) i obraz Hiacynt (2019). Obie
prace odnoszg sie do dwoch istotnych z punktu widzenia polskich podrzed-
nych queerstorii miejsc pamieci. Grzybek zapozyczy! tytul od nazywanej tak,
najstynniejszej chyba, funkcjonujacej gtéwnie w okresie PRL? warszawskiej
homoseksualnej pikiety, ktora miescita sie w publicznej toalecie na pl. Trzech
Krzyzy. Swa nazwe zawdzieczala ksztaltowi — okragtego, wyburzonego i nie-
istniejacego juz dzi$ — pawilonu, w ktérym sie znajdowala. Tytul obrazu Hia-
cynt natomiast zostal zapozyczony od kryptonimu akgji rejestracyjnej homo-
seksualnych mezczyzn w kartotekach milicyjnych, przeprowadzonej w PRL

21 Wystawa, ktdrej kuratorem byt Michat Grzegorzek, odbywata sie od 15 listopada 2019 do 29
marca 2020 roku.

22 Grzybek zostat rozebrany w latach 9o. Wiecej na temat obiektu odczytywanego w kontekscie
historii i praktyki nienormatywnych stosunkow seksualnych w przestrzeniach publicznych pi-
sze Jodo Laia. Zob. ). Laia Cruising as a Mode of Being and World-making: On Karol Radziszewski's
.The Mushroom”, w: Karol Radziszewski: The Power of Secrets, s. 164-183.
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w latach 1985-1987 przez Milicje Obywatelska, obejmujac swym zasiegiem
przynajmniej jedenascie tysiecy os6b®. Imie bohatera mitologii greckiej, uko-
chanego Apolla, stalo sie kryptonimem akeji, ktdrej oficjalng przyczyna byto
przeciwdzialanie rozprzestrzenianiu sie wirusa HIV i zapobiezenie AIDS.
Obie, warszawska pikieta i milicyjna akcja, pozostajg istotnymi punk-
tami odniesienia dla polskiej queerstorii okresu PRL, a pamie¢ o nich nie
zostala zatarta; zyja wszak osoby, ktore w Grzybku bywaly, oraz te, ktore
staly sie ofiarami przemocowych dzialan aparatu socjalistycznego panstwa.
Pokazanie i opowiedzenie ich historii — taki bowiem cel przyswiecal arty-
Scie, kiedy przygotowywal swoja wystawe — okazalo sie jednak nietatwym
przedsiewzieciem. Radziszewski zamierzal wprawdzie wykorzystac ist-
niejgce zasoby archiwalne, ale jego proby pozostaly daremne. Prowadzone
w publicznych zasobach archiwalnych na terenie Warszawy poszukiwania
zrodel historycznych o charakterze ikonograficznym dotyczgcych Grzybka
(np. planéw pawilonu zawierajacych jego wymiary, rysunkéw sytuujgcych
go w przestrzeni placu, planéw technicznych, zdje¢ wykonanych wewnatrz
pawilonu i pokazujgcych go z zewngtrz) zaowocowaly znalezieniem tylko
jednej czarno-bialej fotografii przedstawiajgcej widok zewnetrznej elewa-
cji tego istotnego z punktu widzenia historii powojennych pregejowskich
spolecznosci seksualnych miejsca. Przyklad Grzybka zdaje sie wiec para-
dygmatycznym dla licznych archiwéw Sodomy przypadkiem pustego ar-
chiwum. Chociaz w przypadku akeji , Hiacynt” mamy do czynienia z inng
sytuacja — gdyz czes¢ archiwaliow jej dotyczacych z pewnoscia zachowata
sie w zbiorach bedacych w posiadaniu Instytutu Pamieci Narodowej* — nie
oznacza to weale, ze dostep do nich jest mozliwy. W swoim tekscie — bedacym
tylez sprawozdaniem z niepowodzen zwigzanych z dotarciem do archiwdw
zawierajgcych zrdla historyczne dotyczgce akeji, Hiacynt”, co esejem na te-
mat przemocowej i opresyjnej polityki panistwa w odniesieniu do archiwéw
— Ewa Majewska obszernie pisata o niemoznosci wykorzystania archiwum,
ktore koniec koricow niewiele rdzni sie od archiwum pustego, nieistniejgcego.
Majewska wymieniala m.in. rozproszenie dokumentéw, nieuporzgdkowanie
i niezindeksowanie rzeczowe archiwum, celowe utrudnianie dostepu do
dokumentdéw, wreszcie pelng dysfunkcjonalnosé archiwum, w ktérym nie

23 E. Majewska Public against our will? The caring gaze of Leviathan, ,pink files” from the 1980s Po-
land and the issue of privacy, ,Interalia” 2018 nr 13, s. 54-77.

24 Tamze,s. 62-63.
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istnieje osobny zbiér archiwaliéw odnoszgcych sie do akcji®. Obraz Grzybka
nie zostal przechowany w archiwach, natomiast dokumenty dotyczgce akgji
»2Hiacynt” zostaly w nich skrzetnie ukryte, a dostep do nich wcigz jest utrud-
niany przez instytucje demokratycznego od 1989 roku panstwa?.

Stajac wiec wobec archiwalnych brakéw, niemoznosci dotarcia do zr6-
del, celowego utrudniania dostepu do archiwéw, jak rdwniez nieistnienia
wizualnych wypowiedzi artystycznych na temat Grzybka i akgji ,Hiacynt”
stworzonych przez artystow i artystki w drugiej polowie XX wieku, Radzi-
szewski zdecydowal sie samodzielnie wytworzy¢ obiekty o charakterze pre-
posteryjnym, archiwalnym. W obu przypadkach Radziszewski postuzyt sie
strategia artystycznej apropriacji, wytwarzajac obiekty jak gdyby pochodzgce
z przeszto$ci i udajace starsze, niz w istocie sa.

Obraz Hiacynt jest jednoczesnie rodzajem ¢wiczenia z historii alterna-
tywnej/kontrfaktycznej. Artysta zadaje bowiem pytanie, ,jak wygladaloby
wizualne $wiadectwo milicyjnej akeji, gdyby tworzacy w polowie lat 8o. ar-
tysci stworzyli pldtna jej poswiecone, obrazy ja komentujace?”. Odpowiada
za pomocg obrazu namalowanego tak, jakby autorem pldtna byl stynny nie-
miecki przedstawiciel nowej figuracji A.R. Penck (1939-2017), a sam obraz
powstal w dekadzie lat 8o.

Ot6z Hiacynt to duzy obraz utrzymany w stylistyce neoekspresjonistycz-
nej. Na ré6zowym tle zostaly swobodnie namalowane czarng farbg sche-
matyczne, stylizowane na piktogramy postaci mezczyzn. Zawtaszczonym
obrazem Pencka, ktory postuzyl artyscie jako pierwowzér przy pracy nad
Hiacyntem, jest wazne pl6tno Zachid (Westen, 1980), bedace czescig autobio-
graficznego dyptyku; jedna z pierwszych wielkoformatowych prac powstatych
po emigracji Pencka z Niemiec Wschodnich do Zachodnich?. Radziszewski
powtorzyt kompozycje obrazu Pencka, zapozyczajac od niego rOwniez nie-
ktore figury pojawiajace sie na ptétnie. Cze$¢é zdecydowal sie zseksualizowad
i ugenderowi¢ za pomocg dodania meskich genitalidw, inne za$ podmie-
nil. Do oryginalnej kompozycji Pencka artysta dodal tez napisy: AIDS i UB,
posta¢ uzbrojonego milicjanta, a takze schematyczne wizerunki mezczyzn

25 Tamze.

26 Symptomatyczne w tym kontekscie wydaje sie to, ze fatwiej na temat akcji ,Hiacynt” napisac¢
powies¢, jak zrobit to Andrzej Selerowicz, wydajac Kryptonim ,Hiacynt” (2015), niz monografie
naukowa.

27 Druga czescig dyptyku jest obraz Wschdd (Osten) z 1980 roku. Oba ptétna znajduja sie dzis
w kolekcji Tate Modern w Londynie.
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w pozycjach seksualnych, ktérych pierwowzdr stanowily rozpowszechnio-
ne w latach 80. w queerowych spotecznosciach piktogramy ukazujgce bez-
pieczne i ryzykowne zachowania seksualne w dobie HIV/AIDS?. W ten oto
sposdb obraz namalowany w 2019 roku w pewien sposéb staje sie ptotnem
pochodzgcym z lat 80., brakujacym $wiadectwem wizualnym i afektywnym
pomostem zarazem, za pomocg ktdrego zostajg pokazane akcja ,Hiacynt”,
proby panstwowego kryminalizowania jednoplciowych stosunkow seksu-
alnych pod pretekstem pojawienia sie nowej choroby, jaka dotarta do Polski
z malowanego przez Pencka Zachodu.

Nie majgc wgladu do nieistniejgcych/niedostepnych archiwéw, Radzi-
szewski siegnal po apropriacje, pracujac rowniez nad Grzybkiem. Wobec nie-
moznosci dotarcia do oryginalnych planéw budynku i obrazéw jego wnetrza
postanowil odtworzy¢ jego konstrukeje, bazujac na zachowanej fotografii
archiwalnej przedstawiajacej jego zewnetrze. Wykonany przez artyste poma-
lowany zielong farba, nakryty daszkiem metalowy szkielet szaletu staje sie
tym samym modelem stynnej homoseksualnej pikiety i jednoczesnie przy-
kladem rekonstrukcji zniszczonej architektury o charakterze historycznym.
Radziszewski jednak postanowil uczynic¢ ze swej pracy cos wiecej izdecydo-
wal sie na kontrolowana destrukeje rekonstrukeji. Zgniecenie i powyginanie
modelu architektonicznego na skutek dzialania sily zamienito go w rzezbe
i jednoczesnie upodobnito do dziel Moniki Sosnowskiej, rzezbiarki, ktorej
tego rodzaju destrukcja stalowych form architektonicznych jest znakiem
rozpoznawczym. Apropriacja dokonana przez Radziszewskiego jest tutaj in-
nego rodzaju niz zawlaszczenie obrazu Pencka. O ile w pierwszym przypadku
artysta zawtaszczyl konkretny, istniejacy obraz niemieckiego malarza, o tyle
w drugim usitowal nadac rzezbie wyglad — nieistniejgcego przeciez w rze-
czywisto$ci — dziela Sosnowskiej. Nawigzanie do twdrczosci rzezbiarki przez
ten pseudocytat, jakim jest Grzybek, nie odnosi nas zatem do rzeczywiscie
istniejacego pierwowzoru. Oryginalny wzorzec nie istnieje, a archiwum raz
jeszcze okazuje sie dojmujgco puste. Gest artysty mozna odczytywac jako
rodzaj wyzwania: opowiedzenie queerstorii wcigz pozostaje zadaniem do wy-
konania. Wystawienie ruiny modelu, a nie samego modelu wskazuje na me-
lancholijny, nostalgiczny i afektywny charakter pracy, jaka nalezy wykonac.

28 Tego rodzaju komunikaty wizualne byty masowo powielane na catym $wiecie, tam gdzie ist-
niaty gejowskie ziny i mozliwos¢ kolportowania ulotek informujacych o HIV/AIDS. Pojawity sie
woweczas takze w sztuce, przede wszystkim w tworczosci Keitha Haringa. W Polsce natomiast
zaistniaty na tamach tworzonego przez Ryszarda Kisiela pisma ,Filo”, ktére powstato w odpo-
wiedzi na kryzys AIDS i akcje ,Hiacynt".
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Odksztalcenie modelu sporzadzonego na podstawie zdjecia natomiast — na
ryzyko i szanse queerowych rekonstrukeji przeszlosci, ktére kazdorazowo
muszg sie rozgrywac pomiedzy prawdg a pragnieniem.

Sala, w ktdrej na wystawie znajdowaly sie dwa dziela sztuki odczytane
tutaj jako rodzaj preposteryjnych archiwaliéw, sasiadowala z innym pomiesz-
czeniem. Pokazywano tam osobi$cie zaaranzowany przez artyste i poddany
jego opiece kuratorskiej zbidr materialéw wizualnych i tekstowych, jakie
Radziszewski stale pozyskuje w ramach prowadzonego przez siebie i wy-
stawianego w galeriach i muzeach na calym swiecie projektu o nazwie Qu-
eer Archives Institute (QAI). Projekt QAI Radziszewski powotal do zycia 15
listopada 2015 roku, w trzydziestg rocznice zapoczatkowanej 15 listopada
1985 roku akgji,Hiacynt”. I chociaz zbiezno$¢ obu dat nie jest przypadkowa,
dziatalnosé¢ QAI nie ogranicza sie jedynie do lokalnego, polskiego kontek-
stu. Wrecz przeciwnie, bardzo szeroki zasieg QAI, miejsca i sposoby jego
publicznego wystawiania $wiadczg o ponadlokalnej ambicji skupionej na
archiwizowaniu queerowych obiektéw i dokumentéw oraz konsekwentnym
prezentowaniu opowiedzianej za ich pomocg queerstorii w ujeciu globalnym.

Dobrym przykladem moze by¢ pierwsza, inaugurujaca dziatalnos¢ QAI
wystawa zorganizowana przez artyste w Sao Paulo w Brazylii w 2016 roku?.
Ekspozycje te mozna traktowac jako manifest programowy QAL Z jednej
strony zamarkowal on ksztalt przyszlych dzialan i poszukiwan, z drugiej
ukazal nowg queerowg mape $wiata. Na wystawie, skladajacej sie przede
wszystkim z ekspozycyjnych stoldw i gablot, archiwalia, ktore Radziszewski
przywidzl z Polski, w tym queerowe druki ulotne z Czechostowacji, Polski
i Bialorusi, zostaly zestawione z materiatami pozyskanymi w Brazylii. Ma-
terialy archiwalne, z ktdrych najstarsze pochodzily z lat 60., najnowsze za$
zlat 9o., zostaly zorganizowane tematycznie wokét istotnych z perspektywy
tej nowej geografii globalnych zagadnien: AIDS, pierwszych queerowych
publikacji, plaz i pikiet oraz transplciowosci. W Sdo Paulo po raz pierwszy
najednej wystawie i w jednej gablocie spotkaly sie zatem obrazy gejowskich
plaz w Rio de Janeiro, bulgarskich Zlotych Piaskach i na Wyspie Sobie-
szewskiej w Gdarnsku. Pomyst, aby Europe Srodkowo-Wschodnig zesta-
wia¢ z odpowiadajacymi jej czasowo realiami krajéw Ameryki Laciniskiej,
zwlaszcza Ameryki Poludniowej, nie jest oczywiscie autorskg koncepcja
Radziszewskiego. Wpisuje sie za to w analogiczne proby podejmowane od

29 Wystawa ,Queer Archives Institute” odbyta sie w siedzibie Videobrasil i trwata od 2 kwietnia do
11 czerwca 2016 roku.
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pewnego czasu w dyskursie historyczno-artystycznym i kuratorsko-wy-
stawienniczym?®. Tego rodzaju zestawienia, w ktdrych sg ze sobg zderzane
zjawiska wystepujace na dwoch odleglych, wydawaloby sie niemajgcych ze
sobg wiele wspdlnego $wiatach, wpisujg sie takze w sproblematyzowane
przez Piotra Piotrowskiego proby przepisania akademickiej i wertykalnej
koncepcji historii sztuki postugujacej sie ideg centrum i peryferii na rzecz
ujecia wyzwolonego od myslenia binarnego i hierarchicznego, ktore — za
historykiem sztuki — mozemy nazywa¢ modelem horyzontalnym historii
sztuki, czerpiacym inspiracje z dyskursow postkolonialnych®. W ten sposdb
konstruowana jest geografia, ktora zestawiajac ze sobg kraje globalnego
Poludnia (Brazylia) i Wschodu (Polska, Bialoru$, Czechostowacja), snu-
je queerstoryczna opowies¢ bez pomocy mediujacego i posredniczacego
w tradycyjnych (tj. wertykalnych) ujeciach centrum - krajéw-hegemonéw
globalnej PéInocy i globalnego Zachodu.

Ta horyzontalna, méwiac stowami Piotrowskiego, potencjalnosé mo-
delu wykorzystanego przez Radziszewskiego w Brazylii okazala sie na tyle
obiecujaca, pojemna i skuteczna, ze zostala za przyzwoleniem artysty-ak-
tywisty uzyta rok p6zniej w Kolumbii. Na odbywajaca sie w grudniu 2017
roku w Fundacién Gilberto Alzate Avendaiio w Bogocie wystawe , QAI/CO”
zlozyly sie materialy archiwalne z Kolumbii. Zostaly one pozyskane przez
artystow i aktywistow i ofiarowane nastepnie QAI jako globalnej platformie
queerowej, po czym zestawiono je z materialami pochodzacymi z Polski®.

30 Mozna tu wymienié np. wazng wystawe ,Transmisions: Art in Eastern Europe and Latin Ame-
rica, 1960-1980", ktéra odbyta sie¢ w nowojorskim MoMA na przetomie 2015 i 2016 roku, a takze
wystawe ,Inny Trans-Atlantyk. Sztuka kinetyczna i op-art w Europie Wschodniej i Ameryce
tacinskiej” w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej (2017-2018).

31 P. Piotrowski 1989: zwrot przestrzenny, w: tegoz Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomuni-
stycznej Europie, Rebis, Poznar 2010, s. 15-55. Por. tegoz Od globalnej do alterglobalistycznej hi-
storii sztuki, ,Teksty Drugie” 2013 nr1/2, s. 269-291.

32 Sprawdzona w Ameryce Potudniowej strategia wystawiania i tozsamo$ciowy projekt wy-
stawienniczy, a zarazem nowe mapowanie $wiata miaty analogie w projektach, ktére odbyty
sie w Europie Wschodniej. Mam na mysli dwie wystawy QAI, zorganizowane w Kijowie (,QAI/
UA") oraz Minsku (,QAI/BY"). Na obydwu byty pokazywane archiwalia, odpowiednio ukraifiskie
i biatoruskie, jak réwniez, co nie bez znaczenia, sposdb pracy Radziszewskiego z archiwami,
ktory, jak w przypadku Kolumbii, moze zaktywizowac lokalne grupy artystyczne lub dziataczy.
Kijowska wystawa przybrata forme instalacji, ktora zaistniata w ramach grupowej wystawy
+Amazing Perplexities” w Lavra City Gallery w maju i czerwcu 2017 roku, wystawe biatoruska
urzadzono w Galerii , trwata od lipca do sierpnia 2016 roku i tworzyty jg prace wspotczesnych
artystow i artystek biatoruskich, a takze wyniki biatoruskich poszukiwan archiwalnych artysty.
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Wytwarzanie queerowego dziedzictwa

QAT jako wciaz rozrastajace sie, wytwarzane i wystawiane na widok publiczny
archiwum jest rodzajem rezerwuaru potencjalnych queerstorii uruchamia-
nym, jak staratem sie to pokazad, przez kuratordw i, nierzadko, aktywistow
zarazem. Bedac teoretycznym wyzwaniem, staje sie jednocze$nie praktycz-
nym narzedziem krytyki i potencjalnej zmiany polityki widzialnosci. W styn-
nym i wielokrotnie przywolywanym w kontekscie pracy z archiwum passusie
Michel Foucault twierdzit, ze ,[a]rchiwum to najpierw prawo tego, co moze
by¢ powiedziane, system rzadzacy zjawianiem sie wypowiedzi jako zdarzen
jednostkowych. Ale archiwum jest réwniez tym, co sprawia, ze wszelkie rze-
czy powiedziane nie gromadza sie¢ w nieskoniczonos¢ w bezksztaltnej masie
[...] - lecz taczq sie w odrebne figury, wigza sie wzajem rozlicznymi stosun-
kami [...]. Archiwum nie jest tym, co strzeze — mimo jego natychmiastowej
ucieczki — zdarzenia wypowiedzi i zachowuje dla przyszlych pamieci jego
stan cywilny zbiega; jest natomiast czyms, co u samego podloza wypowiedzi-
-zdarzeniaiw postaci, jaka ta przybiera, okre$la od razu system jej wypowia-
dalnosci”®. Archiwum jest zatem, jak — komentujgc Foucaulta — zauwaza van
Alphen w ksigzce poswieconej sztuce, fotografii i wystawianiu archiwéw na
widok publiczny przez artystéw i artystki, zestawem, ktdry decyduje o tym,
co mozna powiedzied, a czego nie*, gdyz, jak pisze, ,kazde archiwum oparte
jest na polityce wykluczenia. Wylaczenia te dotycza pamieci, dokumentéw
i praktyk wytwarzania wiedzy, ktore pomija sie, zbywa jako niepowazne lub
bezwarto$ciowe. Wykluczenia z archiwum sg nieodlaczng cechg kazdej or-
ganizacji archiwalnej”®. Zarazem jednak, trzezwo konstatuje uczony, owo
wykluczenie i wylgczenie poza obreb archiwum sprawiajg, ze pominiete jako
niepowazne lub bezwartosciowe praktyki, dokumenty i $wiadectwa ,spoza
archiwum” sg — paradoksalnie - takze jego zewnetrzng czescig wykreowang
za pomocg regul wykluczenia®.

Wiasnie to, co dotad wykluczone z archiwéw i pominiete przez przemo-
cowe historiografie, staje sie w QAI przedmiotem zainteresowania artysty.
To, co dotad bylo pominiete, czego nie mozna byto oglada¢, gdyz wedtug he-
gemonicznych praktyk archiwalno-historiograficznych nie wyrazalo niczego

33 M. Foucault Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, DeAgostini, Warszawa 2002, s. 154.
34 E.van Alphen Ozywianie, przet. K. Bojarska, w: tegoz Krytyka jako interwencja, s. 149.
35 Tamze.

36 Tamze.
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wartego zapamietania, wylania sie w QAI z dyskursywnego niebytu. QAI
mozna pordwnac z opisywanymi przez van Alphena innymi artystyczno-
-kuratorskimi prébami przepracowania archiwum w sztuce wspdlczesne;j.
Van Alphen omawia m.in.,,Czarny album fotograficzny” (2011) poludniowo-
afrykanskiego artysty Santu Mofokenga (1956-2020), w ktérym dochodzi do
przywrdcenia wizerunkow i historii czarnoskdorych modeli z wykluczonych
z archiwum zdje¢ wykonanych ponad sto lat temu®, oraz twdrczo$¢ Liban-
czyka Akrama Zaatariego i dzialania wspodlzalozonej przez niego Arabskiej
Fundacji Obrazu (AFI)*. Wsrdd praktyk artystycznych nastawionych na re-
stytucje historii mniejszosci i przeszlosci podrzednych, w tym ich pamie-
ci wizualnej, zwlaszcza dwa projekty Zaatariego wydaja sie bardzo bliskie
QAL Mam na mys$li ksigzke Hashem El Madani: Studio Practices (2004), ktorej
tematem jest m.in. queerowy, erotyczny i tozsamosciowy wymiar dwoch bli-
skowschodnich atelier fotograficznych: prowadzonego przez Van Leo (Levona
Alexandra Boyadjiana) w Kairze i znajdujacego sie w Bejrucie, nalezgcego
do Hashema El Madaniego. Oba miejsca stanowily po II wojnie swiatowej
przestrzenie wyzwolenia i queerowego ekscesu, w ktérych klienci mogli sie
przebieracipozowac do portretéw fotograficznych bedacych reprezentacjami
wytwarzanych w tej maskaradzie tozsamosci®. Ten wlasnie aspekt, wydobyty
i podkreslony przez Zaatariego w jego projektach, zbliza je do pozyskanych
przez Radziszewskiego do zasobu QAI kolorowych fotografii autorstwa fo-
tografa amatora Ryszarda Kisiela. W okresie PRL wraz z przyjaciolmi i zna-
jomymi organizowal on prywatki utrzymane w konwencji cross dressingu,
podczas ktorych kwestionowano i przekraczano normy i role plciowe i sek-
sualne. Fotografie Kisiela, ktére sa wizualng dokumentacjg tych wydarzen,
przed zdeponowaniem w QAI nie byly powszechnie znane ani dostepne.
Stanowigc czes¢ prywatnego, domowego archiwum autora, nie byly wysta-
wiane ani jako dziela sztuki, jak mozemy je przeciez traktowaé dzi$ przez
przypisanie im statusu fotografii dokumentujacej performanse lub od nich
niezaleznej, ani jako wizualne dokumenty historyczne zycia queerowych

37 Tamze,s.150-151.
38 Tamze, s.151-154.

39 C. Elias The Libidinal Archive: A Conversation with Akram Zaatari, ,Tate Papers” 2013 no. 19,
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/19/the-libidinal-archive-a-
conversation-with-akram-zaatari (28.04.2021); G. Gopinath, Queer Visual Excavations: Akram
Zaatari, Hashem El Madani, and the Reframing of History in Lebanon, ,Journal of Middle East Wo-
men's Studies” 2017 vol. 13, no. 2, s. 326-336.
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wspolnot w Polsce przed 1989 rokiem, czym oryginalnie byly*. Pozostajac
poza QAL mozna powiedzie¢, podobnie jak materialy zebrane i opisane przez
Mofokenge i Zaatariego, sytuowaly sie na zewnatrz archiwum. Umieszczenie
fotografii wewngtrz archiwum umozliwito ich, méwigc stowamivan Alphena,
reanimacje i ozywienie.

Przepracowujgce ,zewnetrze archiwum” QAI oraz dziatania Zaatariego
i AFI to nie tylko praktyka polegajaca na — czego pragnie od queerowych
archiwdéw Jack Halberstam* — budowaniu pamieci zbiorowej i zlozonym za-
pisywaniu queerowego bycia. To rowniez wysilek o charakterze teoretycznym
majgacy na celu zmiane i rekonceptualizacje granic tego, co jest uznawane
za istotne i warte archiwizowania®. Tego rodzaju deskilling, polegajacy na
oduczaniu sie zasad rzgdzacych hegemoniczng politykg archiwum, nie tylko
preposteryjnie wytwarza na biezaco archiwalia, lecz takze znosi binarny i hie-
rarchiczny porzadek wnetrza/zewnetrza archiwum. Ten rodzaj uniewaznienia
owego porzadku rzeczy jako krytyka instytucjonalna — wymierzona zaréwno
w instytucje archiwum, jak i muzeum — ujawnil sie w ramach innego, zreali-
zowanego w ramach QAI w 2017 roku, projektu, na pokazywanej w ramach
cyklicznie odbywajacego sie w Warszawie Festiwalu Pomada efemerycznej
wystawie ,Dziedzictwo™.

To pozainstytucjonalnie zorganizowane wydarzenie, bazujac na zbio-
rach QAI, przedmiotach z kolekeji prywatnych, artefaktach pozyskanych
od zaprzyjaznionych artystéw lub wytworzonych przez nich specjalnie na
wystawe oraz kserokopii prac bedacych wlasnoscia polskich muzedw, ksigz-
kach wypozyczonych z bibliotek publicznych, skupito sie na zagadnieniu
polskiego dziedzictwa queerowego. Wystawa nie odbywala sie w prézni.
Dla jej powstania istotne byly dwa konteksty instytucjonalne i muzealne
zaistniale w 2017 roku. Pierwszym byla piecdziesigta rocznica dekrymina-
lizacji stosunkéw homoseksualnych miedzy mezczyznami w Anglii i Walii,
w zwiazku z ktora liczne brytyjskie muzea przygotowaly rozmaite wystawy
iwydarzenia, wlgczajac sie w obchody upamietniajace to wydarzenie. Posrdd

40 Na temat fotografii Kisiela i ich roli w praktyce artystycznej Radziszewskiego obszernie pisze
Magda Szczesniak. Zob. M. Szczes$niak Queerowanie historii, s. 219-223.

4 ).Halberstam In Queer Time and Place: Transgender Bodlies, Subcultural Lives, New York Universi-
ty Press, New York—London 2005, s. 169-171.

42 Tamze.

43 Wystawa byta otwarta dla publicznosci od 29 wrzesnia do 1 pazdziernika. Jej kuratorami byli,
poza Radziszewskim, Michat Grzegorzek i Wojciech Szymarnski.
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podjetych wéwczas dziatan znalazly sie m.in. wystawy twdrczosci oséb
LGBTQ", queerowanie wlasnych kolekcji* i nowe trasy turystyczne®. Ak-
tywnos¢ brytyjskich instytucji dowiodla z jednej strony mozliwosci takiego
przepisania i przemeblowania kolekcji i archiwdw, by wydoby¢ z nich prze-
milczane dotad tresci, z drugiej zas wskazywala na potrzebe ich uzupelniania
o nieobecne w nich glosy i zjawiska. Przyczyng podjecia takich dziatan byly
wlasnie te ciche glosy, ktérym odebrano niegdys prawo wypowiedzi, oraz
potrzeba wystuchania queerowych gloséw z przeszlosci”. Drugim kontek-
stem byly wydarzenia krajowe. Chociaz w tym samym roku wypadala nie
piecdziesiata, lecz osiemdziesiata pigta rocznica depenalizacji stosunkéw
seksualnych oséb tej samej plci w Polsce, polskie muzea pozostaly na ten fakt
obojetne. Zamiast tego rok 2017 ogloszono rokiem awangardy, a w Muzeum
Narodowym w Krakowie otwarto monumentalng, nacjonalistyczng, odno-
szgcg sie wylgcznie do dziedzictwa rozumianego jako spuscizna narodowa,
mitotworczg wystawe , #dziedzictwo”*. Miedzy antypodami brytyjskiego
i polskiego muzealnictwa znalazlo sie, Dziedzictwo’, ktére postawilo sobie
za cel opowiedzenie polskiej queerstorii i wystawienie potencjalnego pol-
skiego dziedzictwa queerowego.

Uwzgledniwszy tradycyjne rozumienie dziedzictwa — zazwyczaj okresla-
nego mianem narodowego — przez polskie instytucje muzealne, jak réw-
niez powszechnie akceptowany i promowany przez wtadze queerfobiczny
dyskurs publiczny, opowie$¢ proponowana przez ,,Dziedzictwo” stawala sie
kontrnarracja wobec dyskursow oficjalnych. Wiekszos¢ eksponatéw zostala
umieszczona w przeszklonych quasi-muzealnych gablotach, ktére — wypel-
nione obiektami i towarzyszacymi im opisami — przedrzeznialy tradycyjng

44 Przyktadem moze byé zorganizowana przez Tate Britain wystawa ,Queer British art 1861-1967",
ktora trwata od 5 kwietnia do 1 pazdziernika 2017; jej kuratorka byta Clare Barlow. Zob. Queer
British Art, ed. by C. Barlow, Tate Publishing, London 2017.

45 Dobry przyktad to queerowa Sciezka tematyczna, wiodaca przez kolekcje, pt. ,Desire, love,
identity: LGBTQ histories”, przygotowana przez Muzeum Brytyjskie w Londynie.

46 Zob. M. Cook, A. Oram Prejudice & Pride: Celebrating LGBTQ Heritage, National Trust, Swindon
2017; A. Oram Pride of Place: Valuing, Mapping and Curating Queer Heritage, w: Prejudice and
Pride: LGBTQ Heritage and Its Contemporary Implications, ed. by R. Sandell, R. Lennon, M. Smith,
University of Leicester, Leicester 2018, s. 58-63.

47 Natemat kategorii quiet voices i mutedness w odniesieniu do dziedzictwa zob. S. Macdonald Me-
morylands: Heritage and Identity in Europe Today, Routledge, London—New York 2013, s. 61-63.

48 Kuratorem wystawy trwajacej od maja 2017 do stycznia 2018 roku byt Andrzej Szczerski.
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ekspozycje muzealng i muzealne sposoby konstruowania narracji historycz-
nych*. Réwnie istotny jak zastosowany display byt takze wybdr pokazanych
na wystawie obiektow, ktdre znosily oparty na dystynkeji wnetrze—zewnetrze
porzadek kolekcji archiwalnych i muzealnych. Z jednej wiec strony w kon-
tekscie queerowego dziedzictwa zostaly przywolane obiekty ,z wewngtrz”
archiwum i muzeum. Z drugiej — obiekty bez znaczenia, pozostajgce poza nim.
Dobrym przykladem ilustrujacym te praktyke jest zestawienie na wystawie
dwdch przedmiotéw wilaczonych w obreb queerowego archiwum/muzeum,
ktdre byly pokazywane obok siebie, na dwoch réwnej wysokosci postumen-
tach. Pierwszym z nich byta tania, zakupiona w jednym z krakowskich an-
tykwariatéw poligraficzna reprodukcja Damy z gronostajem (1489) Leonarda
da Vinci. Obraz, wlasnos¢ krakowskiego Muzeum Narodowego, jest — jak
wiadomo - powszechnie uwazany za najcenniejszy obiekt muzealny w Polsce
ize wzgledu na historie kolekeji, z ktdrej pochodzi, wybitny przyktad dziedzic-
twa narodowego. Jego reprodukcja znalazla sie jednak na wystawie, dlatego
ze obraz zostal przez kuratoréw zaliczony w poczet queerowego dziedzictwa
ze wzgledu na seksualno$¢ swojego autora, nie zas wartos¢, jaka stanowi dla
narodowej kolekcji malarstwa. Drugim, zestawionym z reprodukcja, obiektem
byt stoik wypelniony piaskiem, ktéry znad morza przywidzt do Warszawy
obecny na otwarciu wystawy Ryszard Kisiel. Wigczony do zbioréw QAI muze-
alny eksponat zawieral piasek z plazy bedacej wlatach 0.1 80. znang pikieta.

Wskazujac zatem na queerowe dziedzictwo w kontekscie praktyki kura-
torsko-artystycznej Radziszewskiego, nie mam oczywiscie na mysli tylko
materialno$ci zasobu przedmiotéw i informacji zgromadzonego przez artyste.
Innymi stowy, nie jest moja intencja nadanie statusu dziedzictwa rzeczom ze
wzgledu na to, ze istnieja, chociaz naturalnie gromadzone przez artyste od 2015
w ramach QAI artefakty (zdjecia, magazyny, ziny, ulotki, dzieta sztuki i doku-
menty, dziela sztuki) sg jak najbardziej bytami materialnymi. Nie chcialbym
sie jednak odnosi¢ do tak wasko, konwencjonalnie i tradycjonalnie rozumia-
nego dziedzictwa. Tak bowiem rozumiane dziedzictwo — ktdre za Lauraja-
ne Smith mozna okresli¢ mianem usankcjonowanego dyskursu dziedzictwa
(UDD)* - jest w nie mniejszym stopniu niz tradycyjne historiografie i archiwa
narzedziem hegemonii i panowania. O wiele bardziej interesujace wydaje
sie inne rozumienie dziedzictwa, uwzgledniajace raczej nie rzeczy same, lecz

49 Por.A.KmakZuchwate,Dziedzictwo”,,Szum”, https://magazynszum.pl/zuchwale-dziedzictwo/
(28.04.2021).

50 L.Smith The Uses of Heritage, Routledge, Oxon—New York 2006, s. 85-192.
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znaczenie”, jakie tym rzeczom jestesmy gotowi — jako czlonkowie tylez wy-
obrazonych, historycznych, co rzeczywistych queerowych spotecznosci — przy-
pisywaé. To znaczenie przypisywane rzeczom, faktom, opowie$ciom i histo-
riom, tak by postrzegac je jako wilasne dziedzictwo, wylania sie z pragnienia.
Pragnienie dotyczy za$ stania sie podmiotem historii, ktory stara sie uczynié¢
swojg nieopowiedziang przez historiografie, niezdeponowang w archiwach
i niezmuzealizowana przeszlo$¢ — moéwigc aforystycznie — mniej obca™.
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This article explores the possibilities of creating/telling/showing queerstories in artistic,
curatorial and archival projects by Karol Radziszewski, one of the most prominent visual
artists in Poland today. The works selected (exhibitions of the Queer Archives Institute,
the painting Hiacynt, the sculpture/installation Grzybek) construct and recount a queer
past in the absence of archives — a situation that often marks queerstory, understood as
a discipline independent of history. Szymanski presents different strategies to work with
empty/inaccessible archives and to counter the normative archival practices of established
historiography. Drawing on Heather Love and Ernst van Alphen, Szymanski addresses
Radziszewski's preposterous and counterfactual works, which become tools to potentate
history. Finally, Szymanski discusses the possibilities of reconstructing queerstory on the
basis of queer archives and the potential to create and “inherit”a queer heritage.
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51 Zob. G.J. Ashworth, B. Graham, J.E. Tunbridge Pluralising Pasts: Heritage, Identity and Place in

Multicultural Societies, Pluto Press, London—Ann Arbor 2007.

52 Zob. D. Lowenthal The Past Is a Foreign Country — Revisited, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2016.





